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ଅଗ୍ରଲେଗ 


ଉଳ୍ଛଳୀୟ ନାଟ୍ଯପରଞ୍ପଷରା ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଗୌରବାବହ । ପଞ୍ଚଦଶ-ଷୋଡ଼ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ପୁରୀର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରରେ ମାହାରୀମାନଙ୍କ ଦାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥରିବା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ନାଟିକା 
ବିଷୟରେ ଆମେ ସୃଚୂନା ପାଇଥାଉ | ପରବର୍ତୀକାଳରେ ମହାନ୍‌ ସ୍ଥଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ଦାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ ଏହାର ବିକାଶ ହେତୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୁଦଧଢ଼ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବେ 
ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି । ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ଅନ୍ୟତମ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁ ର୍ଥଦଶକରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଏହି ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା କଗନ୍‌ ମୋହନ 
ଲାଲ୍‌ ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ | ମୁସଲମାନ ରାଜନତୃ ସମୟରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ପରିବାର 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସି କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଅଞ୍ଚଳରେ ବସବାସ କରିଥଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର 
ଅହେଡୃକୀ ବ୍ୟାପ୍ରିକାଳରେ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ଯରେ ଗତି କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପାଇଁ 
ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନା ଏକ ଫଳପ୍ରଦ ଉଦ୍ୟମ । 


ଏହି ମହାନ୍‌ ସ୍ଥଷ୍ଟାଙ୍କ ସପଣ୍ଟିକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ସାରସ୍ଵତ ସ୍ଥତିକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରି ରଖିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀ ପକ୍ଷରୁ ଏହି ନିବନ୍ଧ 
ସଂକଳନଟି ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଛି । ସୁସାହିତି୍ଯକ ଡକୁର ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, ନିବନ୍ଧ ସଂଗ୍ରହ, ସେଗୁଡ଼ିକର 
ସଂପାଦନା ତଥା ତାତ୍ତ୍ିକ ବିନ୍ଯାସ ଓ ସଜ୍ୀକରଣରେ ବହୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ! ତାଳ୍କରି ସଂପାଦନାରେ 
ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକଟି ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍ରିବାରୁ ଏକାଡେମୀ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ | 


ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ଓଡ଼ିଶାର ଅଗଣିତ ପାଠକ ଓ ସାରସୃତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଦାରା ଆଦୃତ ହେବ ବୋଲି 
ମୋ'ର ଏକାନ୍ତ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସ । 
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Digitized by srujanika@gmail.com 
é y stu; é 


a 


HN 


9? 8 » 9 9 F va 


»~ Wl ¥) 


ଜଗନ୍ନୋହନସ୍ଞ କୁଳଦେବତା : ରାଧାଜାନ୍ତ 


ପତ - ୧୮୭୫ 


ସା 


ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତିଶ୍ଚି ତ ରାଧାଜାନ୍ତ ରଙ୍ଗମ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମୁଖଶାଳା 


ଆମ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ୍‌ଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ । 
ଏକ ଏହତିହାସିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ନୂତନ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଯାଇଛନ୍ତି | 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ଓ ବିକାଶରେ ତାଙ୍କ ନେତୃଡ଼ର ପଙ୍କନ୍ତର ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଟେତନାର 
ସେ ଥ୍ରଲେ ବାର୍ତାବହ । ନୂତନ ଓଡ଼ିଶା ଗଠନ ଓ ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଭିତ୍ତିପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ବ୍ଯାସକବି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, 
କବିବର ରାଧାନଥ ରାୟ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ପ୍ରକୃତି କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ ପରି ସେ 
ଥିଲେ ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ନିର୍ମାତା | ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ, ଓ ମଧୂସୃଦନଙସଠାରୁ 
ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଥିଲେ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ, ଏମାନସ୍କର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଂପର୍କରେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ 
ଆସିଥିଲେ: | ତେଣୁ ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କ ଦୂରଦୂଶ୍ଡି, ପ୍ରଜ୍ଞାଶକ୍ତି ସଥଜନଚେତନା ଥରିଲା ପ୍ରଗତିଶୀଳ । 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଥିଲେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୁକାରୀ | ସେ ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟ୍ୟନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, 
ଅଭିନେତା, ମଞ୍ଚନିର୍ମାତା, କବି, ଅନୁବାଦକ, ଏତିହାସିକ, ସମାଜସେବୀ, ଜନପ୍ରତିନିଧୂ ଓ ସଂସ୍କାରକ 
ମଧ୍ୟ । 


= m= 


ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟଧାରାରେ ନୂତନ ଭାବକଗତର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଛି । ତାହା ତାଙ୍କ ମୌଳିକ 
ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥି ସଙ୍କେତ | ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଦର୍ଶନରେ ଅଛି ଆଗାମୀ ସମୟର ବାର୍ତା । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମୃଣ୍ଟିମଧ୍ୟରେ ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ | ବାସ୍ତବରେ ସେ ଭବିଷ୍ୟତର ଦ୍ରଷ୍ଟା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ 'ବାବାଜୀ' ରଚନା କରି ସେ ଅସାଧାରଣ ଶିଲୁନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି | ଏହାପରେ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ସମୟର ସାମାଜିକ ବିଷୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଚନାକଲେ “ସତୀ” ନାଟକ | ‘ପ୍ରୀତି' ଓ 'ବୃଦ୍ଧ 
ବିବାହ” ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଲିଖିତ ଆଉ ଦୁଇଟି ନାଟକ | ଅନୁବାଦ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନ 
ଅନ୍ୟତମ ଦିଗନିର୍ଦ୍ଦେଶକ | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରେଜକବି ପର୍ଣ୍ଣେଲଙ୍କ ‘ଦି ହରମିଟ” ନାମକ ଏକ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ପ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ଅବଲନ୍ବନରେ 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' କାବ୍ୟଟି ରଚନାକରି ଜଗନ୍ମୋହନ ଏକ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରାର ଶୁଭାରମ୍ଭ କଲେ । ପାଣଶ୍ଡାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପରିବେଶରେ ପ୍ରକଟ 
କରିବାର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଜଗନ୍ଗୋହନ କରିଥିଲେ | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହା ଅଧୁକ ବିସ୍ତାରିତ 
ହୋଇଥ୍ରଲା କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତିରେ । ପୁଣି ସେ ଉପଲବ୍ଧ କଲେ, ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ସେ ଲେଖିଲେ ଓଡ଼ିଶା 
ବିଜୟ' । ଏହା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଏତିହାସିକ ଟୟନବିଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଅବଲନ୍ନରେ ଲିଖିତ | ଜଗନ୍ମୋହନ 
ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାର ପ୍ରଗ୍ବରପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 
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ସାରସ୍ୃତ କର୍ମ ବ୍ୟତୀତ ସମାଜସେବା ଓ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଥିଲା ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନର 
ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ । ମାନବିକ ଭାବନାର ସେ ଥିଲେ ଉଦଵଗାତା | ମଣିଷ ଓ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ସେ ଅନ୍ତର 
ଦେଇ ଭଲପାଉଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଭଲପାଇବାର ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ସାହିତ୍ୟରେ, ସମାଜସେବାରେ | 
ସ୍ପଗ୍ରାମରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହ, ସ୍ବାସ୍ଯ ଗମନାଗମନ ଓ ପରିବେଶର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ବହୁବିଧ 
ପଦକ୍ଷେପ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଏପରିକି ସେ ମଧ୍ୟ ନିର୍ବାଚିତ ଜନ ପ୍ରତିନିଧୁ ହୋଇ ଜନସେବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ । କଟକ ମ୍ୟୁନି ସିପାଲିଟିର ନିର୍ବାଚିତ କମିଶନର ଭାବେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | 
ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ କଟକର ପ୍ରଥମ ନିର୍ବାଚିତ ପୌରପରିଷଦର ସଦସ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନଲାଲା ଅନ୍ୟତମ । ବାସ୍ତବରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଥଲେ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୁକାରୀ ! 
ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଥରିଲା ଏକ ସମର୍ପିତ ଜୀବନ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଥଲେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ନବଜାଗରଣର 
ସୃତ୍ରଧର ! କର୍ତବ୍ୟ, ଭାବନା, ଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ଜୀବନରେ ଏକ କରିଥିଲେ | ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ଼ ସତରେ ଦୁର୍ଲଭ । ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ଓ ଇତିହାସ ସପଶ୍ଟିକରି ଶତାବ୍ଦୀର ମହାନାୟକ 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଏକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ଆସନ ଅଳଙ୍କତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ଗୋହନ ଲାଲ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେପରି ଆଲୋଚନା ହେବା କଥା ତାହା 
ହୋଇନାହିଁ। ଲାଲ୍‌ସ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧୂକ ଆଲୋଚନା ହେଲେ ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ ନେଇ ଆଦିନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ୍‌ ଗ୍ରନ୍ତର ପରିକଳ୍ନା 
କରାଯାଇଛି ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ୟ 'କୋଣାର୍କ'ର ବିଶେଷ ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀର ଏହି ମହନୀୟ ଉଦ୍ୟମକୁ ଆମ୍ଭେ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଉଛୁ । 


ଏହି ଗ୍ରଚ୍ତର ଲେଖକମାନେ ବହୁଶ୍ରମ ସ୍ପୀକାର କରି ଆମକୁ ଉତ୍ମାହିତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଫଟୋଗୁଡ଼ିକୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ୍‌ଙକ ବଂଶଜ ନଗେନ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଲାଲ୍‌ ଓ ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଥତି 
ସଂସଦ, ଓଡ଼ିଶା, ମାହାଙ୍ଗାର କର୍ମକର୍ତାମାନେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ପୂର୍ବତନ ସଭାପତି ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ମରଣୀୟ । ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀର ସୁଯୋଗ୍ୟ ସଂପାଦକ ଅଧ୍ୟାପକ ଶ୍ରୀ ରାଜକିଶୋର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସମୟୋପଯୋଗୀ ପରାମର୍ଶ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସଫଳ କରାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

'ସଂସାର' ପ୍ରେସ୍‌ର ସ୍ପତ୍ତବାଧରକାରୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଅନସୂୟା ନନ୍ଦଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ନିଷ୍ଠା ଆମକୁ ଅଭିଭୂତ 
କରିଛି । 

ଏହି ଅବସରରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗଭୀର କୃତଜ୍ଞତା ଅର୍ପଣ କରୁଛୁ | 

ଗ୍ରଚ୍ଟି ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିବ ବୋଲି ଆମ୍ଭର ବିଶ୍ଵାସ । 


ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ 
କଟକ ସଂପାଦକ 
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ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ୍‌ 


ପଦନଦାସପ୍ରର, ମାହାଙ୍ଗା 


” 
୮4 


~ 


ଆଦିନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମାଧ୍‌ 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲା —ଏକ ଦୃ୍ତିପାତ 


ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 


ବଂଶାନୁ ଚରିତ 

୧୫ ୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ସ୍ବାଧୀନ ଓଡ଼ିଶାରାଜ୍ୟ ବହୁକାଳ ପାଇଁ ପରାଧୀନ ହୋଇଗଲା । ପ୍ରଥମେ 
ଆଫଗାନ ଓ ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନେ ପ୍ରାୟ ଦେଢଶ' ବର୍ଷ କାଳ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକ ହୋଇ ରହିଲେ । 
ତାଙ୍କପରେ ମରହଙ୍ଗାମାନେ ଶାସନ କଲେ ପରଗ୍ଵଶ ବର୍ଷ ଏବଂ ଇଂରେଜମାନେ ୧୮୦୩ ସାଲରୁ ୧୯୪୭ 
ସାଲ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସକ ହୋଇ ରହିଲେ । ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଥୁଲେ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶର ଅଧୂବାସୀ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁସଲମାନ ଆଧୂପତ୍ୟ କାଳରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଜନୈକ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ‘ଫତେଗୃନ୍ଦନିଜର 
ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ବାରୋଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ବ୍ୟବସାୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆଗମନ 
କରିଥଲେ | କ୍ରମେ ବ୍ୟବସାୟରେ ସାଫଲ୍ୟମଞଣ୍ଡିତ ହୋଇ ସେ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ସୁବାଦାର ଥିଲେ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅତି ନିକଟତମ 
ଥିଲେ ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦ | ପରେ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ହେଲେ ବଙ୍ଗ ବିହାର ଓଡ଼ିଶାର ନବାବ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର ତକି 
ଖା ହେଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସୁବେଦାର ! ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦଙ୍କ ନାତି ଅନୁପଗ୍ଟନନ୍ଦ ମୋଗଲ ଦରବାରର ରାଜକୀୟ 
ଅନୁଗ୍ରହ ଲାଭକରି ସୈନ୍ଯ ବିଭାଗରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ । ମୁସଲମାନଶାସକ ତକିଖୀ ତାଙ୍କର 
କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତାରେ ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରି “ଲାଲ' ଉପାଧୂରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଥିଲେ | ତକିଖୀତ୍କ ମୃତ୍ୟ ପରେ 
ଅନୁପଟ୍ଟନ୍ଦ କଟକ ଜିଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଗ୍ରାମରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲେ । ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ଏହି ବଂଶର 
ନବମ ବଂଶଧର । ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଦଖଲ କରିଥିଲେ ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ । ଇଂରେଜ 
ଅମଳରେ ୧ ୮୩୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଜଗନ୍ନୋହନ | ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି ସେ 
ସରକାରୀ ଦପ୍ତରରେ ସିରସ୍ତାଦାର, ପ୍ରଧାନ କିରାଣୀ ଏବଂ ଶେଷରେ ଡେପୁଟି କଲେକୁର ଭାବରେ 
ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ବଂଶାନୁକ୍ସମେ ସେ ଥୁଲେ ଏକ ଜମିଦାରୀର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଉତ୍ତରାଧୃକାରୀ ! 
ସେ ଏକାଧାରରେ ଥିଲେ ଜଣେ ପ୍ରଜାହିତୈଷୀ ଜମିଦାର, ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ । ତାଙ୍କ 
ଘରର ଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ନହେଲେ ହେଁ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ଏହି ପରିବାର ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥିଲେ ଏବଂ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତିକନ୍ମେ ଲେଖନୀ 
'ଗ୍ଵଳନା କରିଥଲେ । ଏହି ଚିରସ୍ମରଣୀୟ ସାହିତ୍ଯ ସାଧକଙ୍କର ଦେହାବସାନ ହୋଇଥିଲା ୧୯୧୩ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୧୩ ତାରିଖ ଦିନ । 


ଉନ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହି ତ୍ୟକ ପାଣିପାଗ 
ଇଂରେଜ ରାଜଡୃ କାଳରେ ପ୍ରାୟ ଏକ ଶତାବ୍ଦୀକାଳ ଓଡ଼ିଶା ଡିଭିଜନର ରାଜଧାନୀ ଥରିଲା 
କଲିକତା ସହର | ନାନା କାରଣରୁ ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ପ୍ରାୟ ଆଠ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ 
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ଅଞ୍ଚଳ ଥିଲା ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକଙ୍କର ଏକ ଅବହେଳିତ ଅଞ୍ଚଳ । ଫୋର୍ଟଉଇଲିୟମ କଲେଜରେ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ପ ଅଣଓଡ଼ିଆ ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀ ନାନାଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଅବକ୍ଷୟର କାରଣ ହୋଇଥିଲେ । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ ବଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜମିଦାରଗଣ ସର୍ବହରା ହୋଇଗଲେ 
ଏବଂ ଶାଗମାଛ ମୂଲ୍ୟରେ କଲିକତାରେ ନିଲାମଧରି ଓଡ଼ିଶାର ଜମିଦାର ହେଲେ ଅଣଓଡ଼ିଆ ରାଜକର୍ମଗ୍ରରୀ- 
ଗଣ । ଓଡ଼ିଶାର ଚଢୁର୍ଦିଗରେ ଅଶିକ୍ଷାର ଅମା ଅନ୍ଧକାର ରାଜପଣ କରୁଥାଏ । ତହିଁରେ ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ବିଲୋପ କରି ତା'ରି ପରିବର୍ତେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ବିଦେଶାଗତ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ ପାଦ୍ରୀମାନେ ବେସରକାରୀ ଉଦ୍ଯମରେ 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଚଳନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ | ସେକାଳରେ 
ଜନସାଧାରଣ ଅଶିକ୍ଷାର ମାୟାଜାଲରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ନାନା କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ବଦ୍ଧିମୂଳ ଧାରଣାର 
ବଶବତ୍ତୀ ହୋଇଥିଲେ । 


ଏହି ଅବସରରେ କଲିକତା ରାଜଧାନୀରେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ଓ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରଚଳନ ଯୋଗୁ ଅଭାବନୀୟ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ମୁଦ୍ରାଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ 
ସାତ୍ଭାଦିକତାର ପ୍ରସାର ଯୋଗୁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଜନ ସଚେତନାର ସୂଚନା ମିଳୁଥାଏ | ଏହି ନବଜାଗରଣ 
ଆଦୋଳନରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଥିଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ, ସେମାନେ ହେଲେ ରାଜାରାମମୋହନ 
ରାୟ, କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌, ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ଭଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର, ରାମକ୍ରଷ୍ଠ ପରମହଂସ, 
ବିବେକାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଓ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ବର ଯୋଗୁ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ହିନ୍ଦୁସମାଜରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ପରିବର୍ତନ ଅବଶ୍ଯମ୍ଭାବୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ବଙ୍ଗଦେଶ 
ସହିତ ଶାସନସୃତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଥିଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସ୍ପାଭାବିକ । ଏହି ଅବନତି ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥିଲା, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ଥଲେ ଅନ୍ଯତମ ସ୍ମରଣୀୟ 
ପ୍ରତିଭା । ସେ ଥିଲେ ସମାକ ସଂସ୍କାରକ, କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଏବଂ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଯେଉଁ ସମୟରେ ସ୍ବାମୀର ଚିତାନଳରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସତୀଦାହ ନାମରେ ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧ 
କରାଯାଉଥିଲା, ଅସୀତିବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧ ଏକାଧୂୃକ ପଚ୍ୀ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବାବେଳେ ଷୋଡ଼ଶୀ କନ୍ୟାଟିଏ 
ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟରେ ଆଜୀବନ ଜର୍ଜରିତ ହେଉଥିଲା, ସେହି ସମୟରେ ଅପୂର୍ବ ସାହସିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରି ଜଗନ୍ମୋହନ ସମାଜପତିମାନସର ଲାଲ ଆକ୍ଷିକୁ ଭୂଷେପ ନକରି ନିଜର ବିଧବା କନ୍ୟାକୁ ପୂନର୍ବିବାହ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ଏହା ଥିଲା ଏକ ଅଶ୍ପୃତପୂର୍ବ ବୈପ୍ପବିକ ପଦକ୍ଷେପ । 


ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କ ସାହି ତ୍ୟ ସାଧନା 


କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶର କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲୌହ ଲେଖନୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତାଳପତ୍ର ପୋଥିରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ଆସିଥିଲେ । ଇଂରେଜ ରାଜଡ଼ରେ ଯେତେବେଳେ 
ପ୍ରଥମେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ରୀତିରେ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଗଲା, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଛପା 
ଅକ୍ଷରରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
ମୁଣ୍ଟିମେୟ ଲେଖକ ଇଂରେଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକକୁ ଅନୁବାଦ କରି ଏହି ଅଭାବ ଦୂର କରିବାପାଇଁ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥିଲେ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵ ଥିଲା ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ଘଡ଼ି ସନ୍ଧି 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସମୟ ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ କାଳରେ ଯେଉଁମାନେ ଲେଖନୀ 
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ଧାରଣ କରିଥିଲେ, ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ପ୍ରଥମରୁ ଅନୁବାଦ ହେଉ ଅଥବା ମୌଳିକ ହେଉ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିଥିଲେ ! ଜଗନ୍ନମୋହନ ଏହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୁଅନ୍ତେ ବା କାହିଁକି ? 
ତାଙ୍କ ଲିଖିତ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଭ୍ରମଭଞଜନ— ୧୮ ୬୮, ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ୧୮୭ ୬, ବାବାଜୀ 
୧୮୭୭, ସତୀ ୧୮୮ ୭, ପ୍ରୀତି (ପ୍ରହସନ) ଓ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ (ପ୍ରହସନ) ଅପ୍ରକାଶିତ | ଲେଖକଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ଥିଲା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅନୁବାଦ | ଇଂରେଜ କବି ଥୋମାସ ପର୍ଣ୍ଣେଲ (୧ ୬୭ ୬- 
୧୭୧ ୮) କ୍କ ରଚିତ 'ହର୍ମିଟ' କାବ୍ୟର ମର୍ମାନୁବାଦ ହେଉଛି ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ | ଏହି କାବ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଲେଖକ 
ଟୟନବିଙ୍କ ଇଂରାଜୀ ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକର କେତେକାଂଶ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ' |! ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ନାଟକ ଓ ପ୍ରହସନ । 


କାବି୍ୟକ ପ୍ରତି ଭାର ଆଦ୍ୟ ସ୍ଭୁରଣ 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ ” 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା 
ପାଇଁ ବହୁ କୃତବିଦ୍ୟ ଲେଖକ ଅନ୍ୟ ଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ କରି ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ଦୂର କରିଥିଲେ । 
ଏହିପରି ଏକ ପ୍ରୟାସର ଫଳଶୁତି ଥିଲା 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' ! କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କମ୍ପାନୀ ୧୮ ୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 
ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ମୁଦ୍ରଣ କରିଥିଲେ । ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ କରି ଏକାଧୂକ ସଂସ୍କରଣ ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲା | ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ 
ଓଡ଼ିଆ ସୀହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ଅଶେଷ ବ୍ୟୁପତ୍ତି ରହିଥିଲା ବୋଲି 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' କାବ୍ଯ ପାଠକଲେ 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ଯରଚନା ଶୈଳୀକୁ ଲେଖକ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟଟି ସମୁଦାୟ ନଅଗୋଟି ଛାନ୍ଦରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦ ନାନା 
ରାଗରାଗିଣୀକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଲିଖିତ ହୋଇଅଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ୧ମ ଛାନ୍ଦ = ଆଷାଢଶୁକୁବାଣୀ; 
୨ୟ ଛାନ୍ଦ ରାଗ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀଃ ୩ୟ ଛାନ୍ଦଳରାଗ ଚକ୍ରକେଳି; ୪ଥି ଛାନ୍ଦ = ରାଗ କଳହଂସକେଦାର; 
୫ମ ଛାନ୍ଦ ରାଗ ଗ୍ଵେଖି; ୬ଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ "ରାଗ ଶଙ୍କରାଭରଣ; ୭ମ ଛାନ୍ଦ ¬ବା' ଚଉଡିଶାବାଣୀ; ୮ମ 
ଛାନ୍ଦ ରାଗ ଚିନ୍ତାଭୈରବ; ୯ମ ଛାନ୍ଦ ରାଗ ମଙ୍ଗଳ | 


ରୀତିଯୁଗର କବିମାନେ କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ଉପସଂହାରରେ ଭଣତି କରି ନିଜର ମନୋଭାବ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥା'ନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଯଦିଓ ଏହି ଧାରାକୁ ପରିହାର କରିଅଛି, ତଥାପି 
ସେହିଯୁଗର ଆଲୋଚ୍ୟ ସର୍ବପ୍ରଥମ କାବ୍ୟରେ ଏହି ପରମ୍ପରା ରକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟରେ 
ସାଧୁଜନସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯ ଆଉ ଏକ ବିଧାନ ! 'ଭୂମଭଞ୍ଜନ'ରୁ ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | 


ନବମ ଛାନ୍ଦର ଉପସଂହାରରେ ଭଣତିରେ କୁହାଯାଇଛି 


“ନବେ ଏହି ଗୀତ କଲି ସମ/ପଚ 
6ମା/ ଠମ ସଫଳ ଘେବେ 6ତ/ଣେ ଜନଚିଲ lec / 


ନ ଯେନିମ/ ଦୋଷ ମୋର ଆହେ ସାଧୁ 
ଏଟିଜି ମୋହର ଚୁଠାରେ ନିବେଦନ 1901 


ଅଣୁବ୍ଦ ଦେଲେ ଣୁ କରିବ ଚୁଠିଚ 
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ଆଲୋଚକଗଣ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସାଙ୍ଗଆକୁ କେହି 'ଲାଲ” କହିଲାବେଳେ କେହି 
“ଲାଲା' ବୋଲି କହିଛନି । ମାତ୍ର ନିଜେ ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଏହି କାବ୍ୟର ଦ୍ରିତୀୟ ଛାନ୍ଦର ଭଣତିରେ 
“ଲାଲା” ବୋଲି ! ଯେପରି — 

ଫୀରଚିର ରାଚି ନାହିଁ ଜାର ଶଳି ର୍ରେ ବର୍ଥିବାର 

ସଂସାରେ 69 ସାର ଏହି ଭାଣିବାର ଜଣନ୍ଧୋନନ ଲାଲାର” /9୨୩/ 


ମୁସଲମାନ ଶାସକଙ୍କ ପଦବୀଟି ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ 'ଲାଲ!' କ୍ରମରେ 'ଲାଲା' ଭାବରେ ଗୁହୀତ 
ହେବା କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 'ଲାଲା' ସଂବୋଧନରେ ଅସଙ୍ଗତି ରହିବ କାହିଁକି ? 


ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ଯଟିରେ ଶବ୍ଦଗୁ୍ନର ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯଧାରାକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ଥିକ ଭାବରେ ଉପମା, ଅନୁପ୍ରାସ, ଉତ୍‌ ପ୍ରେକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ନାନା ଅଳଙ୍କାରର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି ! ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଏହିପରି 

ଅନୁପ୍ରାସ ଅଳଙ୍କାର 

କେହି ପଥଳ ଗମନ କରଳଚି ହୋଇ ସମନ କରିଣ ଗକୁ ସର୍ଜନ ସୁଖ ଅର୍ଜନ / 

ତେଳ ହୋଇ ବିକନ ମୁଖ କଲ/ ବିକାନ ଭୁମରେ ନୁଚି ନନନ ଣୁଞ୍ଟ ଆନନ 

ଆରାମରେ ରହିଲା ଧ୍ୟାନ / ହେଲା ତନ୍ଦୁ ଏକ ସରୋବର ନିଧ୍ୟାନ /୧ / (ପଞ୍ଚମଛାନ୍ଦ) 

ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ 


“ବିରାନଇ ସରକୁଳ କଦନ୍ପ ଆନ୍ପ ବକୁଳ ବିକର୍ଣିଚ କଞ୍ଜକୁଳ ଥାଇ ମୁକୁଳ / 
ଦେ ଫିୟା/ ଅନୁକୁଳ ନାଣ ମଧୁପ ଆକୁଳ 6ପୂଳବାଦ ଅନକୁଳ ଥାଇ ହୁକୁଳ / 
ବଳନାଚି ଜି ଭୁଳଂ-ସଙ୍ଜୁନ / କନଳଳ ଛଳେ ନୃତୟ କରେ ଣକୁଳ /" 


ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣନାରେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପଭୋଗ୍ଯ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରଭାତକାଳୀନ ପ୍ରାଚୀଦିଗର ଦୃଶ୍ୟ ଏହିପରି 

“ଥାଚା କାମିନୀ ଫିଵି ରଚ୍ ବସନ / ଯେନିଣ ରଛଂଥାନି 9/ତେ ବନ 

ମୋଦିଚ ହୋଇ ବାତଣାମା ସଜଳ / କରଳି ନୁନନଦୁଳି ଛଳେ ଚହଳ ଥେ /” 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତକାଳୀନ ପଶ୍ଚିମ ଦିଗର ଶୋଭା ଦର୍ଶନ କରି କବି ଲେଖିଛନ୍ତି 


“ଅବା ଅନଚ ଅନେ ଭୁଥିଣ / ପଥଣୁମ ନାଣ ହେନୁ ତପନ / ୯ / 
ପୁବେଣ ବାଠୁଣୀ ତରୁଣୀ କୋଳେ / କୁଙୁମ 6ବୋଳାବୋନି କୁାଜାସଳେ / ୧୦/ 
ତେଣୁ କଲି ହେଲେ ରଇଂ ବରନ / ସାନ ପାଇଁ ପାର/ବ/ରେ ମଗନ /୧ ୧ / (ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦ) 


ଦିବସଂପତି ହେଲେ ସୃର୍ଯ୍ୟ । ଅସ୍ତାୟମାନ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଦେଖି ପତି ବିରହରେ ଦିବସ ଅବସନ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ । ବିଢ଼େଦର ଜ୍ବାଳା ସହି ନପାରି ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁ ପଛେପଛେ ଗୋଡ଼ାଇଯାଏ ପରା ! କବିଙ୍କ 
କଳନ୍ଜନାରେ — 


“ଚିହକଂମ ଗଣ ହୋଇ ବିଳ / ଚହନ ନେ କରଛି ରୋଦନ /” 
ଜଗନ୍ନୋହନ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥିବାରୁ ସେହି ଆଦର୍ଶରେ 
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୫ 


ତାଙ୍କର କାବ୍ୟଟି ରଚନା କରିଥିଲେ | ମାତ୍ର ସେ ଅନୁଭବ କଲେ ଯେ ଯୁଗରୁଚି ପରିବର୍ତନ ହୋଇଯାଉଛି। 
ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂପର୍କରେ ଆସି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜରେ ନବଯୁଗର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ତେଣୁ ଲେଖକ ସେହି ଆହ୍ବାନର ଅନୁରୋଧରେ ପ୍ରାଚୀନରୀତିରେ କାବ୍ଯ ସାଧନାକୁ ପରିହାର କରି 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗାଦର୍ଶର ହୋଇଥିଲେ ଅଦ୍ୟମାନ୍ତିକ ! ତାହାର ସାର୍ଥିକ ରୂପାୟନ ହେଲା ତାଙ୍କର ନାଟକଙ- 
ଗୁଡ଼ିକରେ । ସେଥ୍ରପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଆଲୋଚକଗଣ ଆଦ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସ୍ମରଣ କରିଥାଆନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ତୋହନ- ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 


ବହୁକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କ ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ର ଥଲା ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦିଗନ-ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶାବଳୀକୁ ଏ ଦେଶର ଆଦର୍ଶ ନରପତିମାନେ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ପାଳନ କରି ଆସିଥିଲେ । 
ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସଂପର୍କରେ କୌଟିଲ୍ୟଙ୍କର ଅଭିମତ ହେଲା ଏହିପରି 


“ନ ଚ ତତ୍ରାରାମା ବିହାରାର୍ଥାଃ ଶାଳାଃ ସ୍ୟୁଃ | ନଟନର୍ଡନଗାୟନ ବାଦନବାଗ ଜୀବନ କୁଶୀଲବା 
ବା ନ କର୍ମିବିଘନଂ କୁର୍ଯ୍ୟଃ ନିରାଶ୍ରୟତ଼ାଦ୍‌ ଗ୍ରାମାଣାଂ ଷେତ୍ରାଭିରତଡ଼ାଚ ପୁରୁଷାଣାଂ କୋଶବିଷ୍ଟି ଦ୍ରବ୍ୟଧାନ୍ଯରସ 
ବୃଵିର୍ଭବତୀତି ।” 

ରାଜା କୃଷକଗହଳ ଗ୍ରାମମାନଙ୍କରେ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନ ଓ ପ୍ରେଷାଳୟ (ରଙ୍ଗାଳୟ ବା ଆଖେଡ଼ାଶାଳ 
ଇତ୍ୟାଦି) ନିର୍ମାଣ କରାଇବେ ନାହିଁ । ନାଟୁଆ, ନାବୁଣିଆ, ଗାୟକ, ବାଦକ, ଗଜୁସାଗର, ବିଦୂଷକ, 
ଅଭିନେତା ପ୍ରଭୁତି ଯେପରି କୃଷକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ବାଧା ନ ଦିଅନ୍ତି, ରାଜା ସେପରି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟମାନଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟଶାଳାପ୍ରଭୁତି ଭୋଗସାମଗ୍ରୀର ଉନ୍ନତି ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ଯକ୍ତି କୃଷି ଇତ୍ୟାଦି 
ଉତ୍ପାଦନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅବହେଳା କରି ଏଥିରେ ମାତଚ୍ତି । ତେଣୁ ଏ ସବୁ ବିଳାସବ୍ୟସନର ସଂସ୍ଥା ବୃଦ୍ଧି ନ 
ହେବାପରି ଯନୁ କଲେ ରାଜସ୍ବ ବେଠି, ଧାନ୍ୟ, ଇକ୍ ତୈଳବୀଜ, କାଷ୍ଟ, ଫଳ, ଶାକ ପ୍ରଭୁତି ପୁଣ୍ଠିକର 
ଖାଦ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବୁର ପରିମାଣରେ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବ |” (କୌଟିଲ ଅରଥଣା /qୂର୍ବାଣମ: 
୧୯୬୩ ଅନୁବାଦକ, ଅନଚରାମ କର, ଓଡିଖା ସାହିତୟ ଏକ/ଡେମୀା) 


ଏହି କାରଣରୁ ବୋଧହୁଏ ଆମ ଦେଶର ପଲ୍ଲୀ ସଂସାରରେ ରଙ୍ଗମଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାର ପରଞ୍ପରା 
ଥିଲା ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରାୟ | ନିରଳସ ଗ୍ରାମ୍ଯଜୀବନରେ ଜନସମାଜ ଅବସର ବିନୋଦନ କରୁଥିଲେ ଲାଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗ, ଯାତ୍ରା କେଳାନାଟ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ ପ୍ରଭୁତି ମାଧ୍ୟମରେ । 


ଭାରତରେ ନଗରଜୀବନ କୃୁଚିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁ ଥିଲା | ଏହାଥିଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଗ୍ରାମଭିତ୍ତିକ 
ଦେଶ । ଓଡ଼ିଶା କଥା ଆହୁରି ସ୍ଵତନ୍ସ । ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ରାଜଧାନୀ କଟକ ସହର କେବଳ ଗୁଡ଼ିଏ 
ଗ୍ରାମର ସମଣ୍ି କହିଲେ ଅତ୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଅତଏବ ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତି ହାସ ବହୁଦିନର 
ନୁହେଁ । ତେବେ ପୁରୀ ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାର ପ୍ରମାଣ 
ରହିଅଛି | ଇଂରେଜ ଶାସନ କାଳରେ ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ 
କେବଳ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥିଲା | ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ 
ନଥ୍ରଲା କହିଲେ ଚଳେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଦେଖିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଯାଇଥିଲେ । 


ନବ୍ୟ ଇଂରେଜୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ର ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପ୍ରୀତିରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ସେହି 
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୬D 


ଆଦିମଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖିଥିଲେ 'ମୁକୃର” ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରିକାର 'ଯାତ୍ରାସଂସ୍କାର' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 


“ଦେଶର କଥୀ ଏପରି ହୋଇଅଛି ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାମ ଶୁଣିଲେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଗନ୍ଧାଏ | ଯେଉଁମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ଆପଣାକୁ ଅଭିମାନ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ପୁସ୍ତକ ପଢନ୍ତି 
ଅବା ଓଡ଼ିଆ ଅଭିନୟ ଦେଖନ୍ତି ? ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନେକ ଗ୍ରାମରେ ବେଳେବେଳେ ହୋଇଥାଏ । ମଙତ୍ର 
କେତେ ସାନରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୁଏ ? ଦେଶର କେତେଜଣ ଧନୀ ଓ ମାନ୍ୟବାନ ଓଡ଼ିଆ 
କୋଠପଦା ବା ଅନ୍ୟସ୍ଥାନର ଥିଏଟର ଦଳକୁ ଡକାଇ ଅଭିନୟ କରାଇବାଦୁାରା ଦେଶର ମାର୍ଜିତ ରୁଚି 
ଓ ଶିକ୍ଷାର ବିସ୍ତାର ଉପାୟ କରିଅଛନ୍ତି ? ଓଡ଼ିଆଛାତ୍ର ମାନେ ତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କରି 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ପଟ୍ଵରିଯା'ନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟମାନେ ଆସି ଆପଣା ହାତରୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କରି ଅଭିନୟ କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ; ମତ୍ର କେହି ନ ପରଗ୍ଵରିବାରୁ ଦେଖାକରି ପଳାଇଗଲେ | ପାରଳାର ଅଭିନେତାମାନେ 
ଆସି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କରି ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷା ପାଇ ଗଲେ ଅଉ ତାଙ୍କୁ ଲେଉଟି ଆସିବାକୁ ହେଲାନାହିଁ । ଅଥଚ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରି ବଙ୍ଗାଳିମାନେ ଗ୍ଵରିପଇସା ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପାର୍ସୀ ଓ ହିନ୍ଦୁସାନୀ 
ଥିଏଟର ଦଳ ମଧ୍ୟ ଉପାର୍ଜନ ଉଣା କରିନାହାନ୍ତି | + + + ଏହି ସହରରେ ଗତ କେତେ ବର୍ଷ ହେଲା 
ଏଠା ଛାତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟଲୋକେ ବେଳେବେଳେ ସହରବାସୀଙ୍କି ନାଟକାଭିନୟ ଦେଖାଉଅଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ବଙ୍ଗଳା 
ଛଡ଼ା କେତେଥର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି |" (ମୁକୁର--୮/ ଭାଗ-୮ମ ଓ ନବନ୍ପ 
ସs-e୧୩୨ ୧aଲ-ge୮ M-e୮ ୪) 


ବିଂଶ ଶତାଦୀର ଦିତୀୟ ଦଶକରେ ୧୯୧ ୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଏହାହିଁ ଥିଲା ଲୋକରୁଚି ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅବସ୍ପା | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ଏହିପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା ଥିଲା। 
ଇଂରେଜ ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ମନୋରଂଜନ ପାଇଁ ସାମୟିକ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାଉଥରିଲେ। 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ମୌଳିକ ନାଟକ ନଥ୍ରଲା । ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକେ ସଂସ୍କୃତରୁ ଅନୁଦିତ ନାଟକ ଅଥବା 
ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଉଥିଲେ | ୧୮୫ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମୌଳିକ ବଙ୍ଗଳା 
ନାଟକ ବଙ୍ଗଳାର ଦର୍ଶକମାନେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଏହି ନାଟକ ଥିଲା 
ତାରାଚରଣ ଶିକଦାରଙ୍କ ଲିଖିତ 'ଭଦ୍ରାର୍ଜୁନ' । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥିଲା କାଶୀରାମଙ୍କ 
ମହାଭାରତରୁ । ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଥଲା ପୌରାଣିକ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନଗ୍ରସର 
ଓଡ଼ିଶା ଡିଭିଜନରେ ଜଗନ୍ନମୋହନ ଲାଲା ବୈପ୍ଳବିକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ । ୧୮୬୮ 
ଖ୍ରୀଷ୍ମାବ୍ଦରେ ପାରଳାଖେମିଣ୍ଡିର ରଘୁନାଥ ପରିଛା ‘ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ' ରଚନା କରି ଅସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ କରାଇଥିଲେ | ଏହାକୁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ପଣ୍ଡା ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ବୋଲି ଦାବି କରି ଲେଖିଥିଲେ 


“ରନଳ ନାଟଳ ରନ୍ଦ ନଥିଲା ପୂର୍ବରେ 

ରଚିଲ ନାଟଳ ଏକ ଛୁମେ ଫୁଥମରେ / 
ନାଟକଟି ଗୋପୀନାଥବଲୁଭ ନାମରେ 

ତ ହୋଇଅଛି ଏବେ ଉଳଳ ରାଜ୍ୟରେ 1” 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ “ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭୀ' ଏକ ନାଟକ ନଥିଲା । ଏହା. ଥିଲା ଏକ ଉନ୍ନତ 
ଧରଣର ଗୀଡିନାଟ୍ୟ । 
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ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ସେହି ଅବକ୍ଷୟ ଯୁଗରେ ଳଟନ୍ତୋହନ ଲାଲା ନିଜ ପଲ୍ଲୀଗ୍ରାମରେ ଆପଣାର 
କୁଳଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମରେ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୀତ 
କରାଇଥିଲେ । ଏହା ଥଲା ୧୮୭୫ ମସିହାର କଥା | ମାତ୍ର ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ନାଟକର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରି ନାଟକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ | ତାହାର ଫଳଶୁତି 
ହେଲା “ବାବାଜୀ! ଓ “ସତୀ' | ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଥରିଲା ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ଲିଖିତ । ଏହା ନିଶ୍ୃୟ ଥଲା ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଏବଂ ସାହସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ । 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଥଲେ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ । ତାଙ୍କ ପରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ ଉନବିଂଶର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥ୍ରଲା, ସେଗୁଡିକ ହେଲା —କୋଠପଦା 
ମହନ୍ତ ରଘୂନାଥ ପୁରୀଙ୍କ ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ୧୮୮ ୫; ବାରିକ ମିସ୍ତ୍ରୀ ବିଭାଗ ଦାରା ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
୧୮୯୫ ସୋନପୁରରେ ରାଜାଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ୧୮ ୯୫, ପାରଳାଖେମିଣ୍ିର ରୀଜା 
ଗୌରବଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତିଙ୍କ ସାନଭାଇ ପଦୁନାଭ ନାରାୟଣଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପହୁନାଭ ରଙ୍ଗାଳୟ— ୧୮ ୯୯ 
ଇତ୍ୟାଦି | 


mo ms 


ସମୟକ୍ରମରେ ଚିକିଟି, ବାମଣ୍ଡା ଷଢେଇକଳା, ଖରସୁଆ, ଖଡ଼ିଆଳପ୍ରଭୁୃତି ଅନେକ ପୂର୍ବତନ 
ରାଜା ନିଜ ରାଜଧାନୀରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ନାଟକ ଅଭିନୀତ କରାଉଥରଲେ । କିନ୍ତୁ ପରିତାପର 
ବିଷୟ ଯେ ଏହିସବୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅନେକ ସମୟର ବଂଗଳା ନାଟକ ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥିଲା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଅଭାବରେ । 


ତଳାଳୀନ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନେ ବିବାହ ଓ ବ୍ରତ ଇତ୍ୟାଦି ଉପଲକ୍ଷେ କଲିକତାରୁ ବଙ୍ଗଳା 
ଯାତ୍ରାଦଳକୁ ନିମନ୍ସଣ କରି ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍ଲେ । କଟକର ବିଭିନ୍ନ କ୍କବ, କଟକ କଲେଜ ଓ 
ମେଡିକାଲ ସ୍କୁଲରେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ପ୍ରାୟତଃ ଇଂରାଜୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥଲା | ଏହିପ୍ରକାର ଅବହେଳିତ ପରିବେଶରେ ଜଗନ୍ନମୋହନ ଲାଲା ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଚିରସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇଅଛନ୍ତି ! 


'ସତୀ'ଓ “ବାବାଜୀ” — ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅରୁଣୋଦୟ 


୨୦ ଅକ୍କୋବର ୧ ୮୭୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ରଚିତ ଓ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଏହି ନାଟକର ପ୍ରପ୍ତିସ୍ଵୀକାର କରି 'ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକା' ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ, ତାହା ଥିଲା 
ଏହିପରି ' ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା ହୋଇ ନଥିଲା| ଏ ପୁସ୍ତକ ତହିଁର ପ୍ରଥମ 
ଉଦ୍ୟମ ଅଟଇ । ଇଂରାଜୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣାନୁ ସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ 
ବଳୁନାହିଁ । × × × ନାଟକର ଭାଷା ଓ ରଚନାଛଟା କି ପ୍ରକାର ହେବ, ଏସବୁ ଚମନ୍ଧାର ରୂପେ ଗ୍ରନ୍ତକର୍ତା 
ଦର୍ଶାଇଅଛନ୍ତି | × × × ଏହା ଦାରା ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଲା | ଏଥର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତବିଦ୍ୟଯମାନେ ଏ 
ପକ୍ଷରେ ମନ ଦେଲେ ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରିପାରେ ।'' (୩ ।୧ ୧ ।୧୮ ୭୭) 


ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପତ୍ରିକା 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଚମଳାର କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି 'ବାବାଜୀ' ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଏହାଦ଼ାରା ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଲା । ଏହି ପ୍ରଥମ 
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ଉଦ୍ୟମକୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଣାଳୀ ସହିତ ତୃଳନା କରି “ପ୍ରକୃତ ନାଟକ 
ବୋଲିବାକୁ ମନ ବନଳୁନାହିଁ'” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏପରି ଅଭିମତ ସହିତ ଏକମତ ହେବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ଏପରି କେତେକ ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ବାସ୍ତବିକ ବି ସ୍ମୟକର | ପରଂପରା ନଥାଇ ଏହା କିପରି ସଂଭବ ହୋଇପାରିଲା | 


ତନଛାଳୀନ ଓଡ଼ିଶା ଡିଭିଜନରେ ଆଉ ଏକ ବିଖ୍ୟାତ ପତ୍ରିକା 'ସଂବାଦବାହିକା'ଙ୍କର 'ବାବାଜୀ' 
ନାଟକ ବିଷୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ — 


"ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମାତୃଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖିବାର ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି କି ନା ତାହା ଆମ୍ଭେ 
କହିନପାରୁ । ତଥାଚ ଯେବେ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ କାହାରି ଇଛା ହୁଏ, ତେବେ 
ଓଡିଆରେ ସମସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଗାହଁୟ୍ୟ ଭାଷା ସନ୍ତିବେଶିତ କରି ତାହା ସଂପାଦନ କଲେ କିଞ୍ଚିତ ନାଟକ 
ନାମ ବହନ କରିପାରେ | ଏମନ୍ତତ୍ତଳେ “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ସାହସ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି, ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ । ଜଗନ୍ମୋହନବାବୁ 
ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭମାନକ୍କୁ ଆଶାରୁ ଅଧକ ଏହି ନାଟକଖଣ୍ଡିକ ପ୍ରଦାନ କଲେ । ଏଥୂନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ତାହାଙ୍କ ଧନ୍ଯୟବୀଦ ଦେଉଅଛୁଁ !'' (ସଂବାଦ ବାହିକା-୧. ୧୨.୧୮୭୭) ସଂବାଦ ବାହିକା' ପୁନବୀର 
ତା.୭. ୨.୧୮୭୮ ସଂସ୍କଣରେ ‘ବାବାଜୀ ଉଚ୍ଚଳତରେ ନାଟକର ବାଟ ଅଟେ” ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଥଲେ । 


ବଙ୍ଗଦେଶରେ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣା]୍କ ମୌଳିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ ତାରାଚରଣ ଶିକଦାର 
୧୮୫୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ । ତାହା ଥିଲା 'ଭଦ୍ରାର୍ଦୂନ' ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ । କଲିକତାରେ ପ୍ରଥମେ 
ସାଧାରଣ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ ୧୮୭ ୨ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥୁଲେ ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ପୁରୁଷ । ସେ ତାକ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ୧୮୭୫ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ 
ଏବଂ ୧୮ ୭୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ରଚନା କରି ଆଦି- ନାଟ୍ୟକାରର ଗୌରବରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହେଲେ । 


ପଶ୍ଡାତ୍ୟ ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ବାବାଜୀର ଆଲୋଚନା ଆଦୌ ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ । ଆମର 
ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ସ୍ପତନ୍ସ ଏବ” ମୌଳିକ । ସେହି ଅନୁରୋଧରେ 'ବାବାଜୀ'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବାକୁ ହେବ | ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଇଂରେଜୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ ହେବାରୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟିକ- 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ପ୍ରଭାବିତ ଯୁଗରେ ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ତାରାଚରଣ 
ସିକଦାର ଯେପରି ସେହି ଧାରାର ଅନୁସରଣ ନକରି ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, ନଟନଟୀର ଅବତାରଣାକୁ 
ପରିହାର କରିଥିଲେ, ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 'ବାବାଜୀ'ରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା, 
ନଟନଟୀ ଇତ୍ୟାଦିର ଅବଡାରଣାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି | କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଯେତେବେଳେ ସ୍ପପ୍ପପ୍ରାୟ ଥିଲା, କେଉଁ ମହତ୍‌ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରେରଣାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ନେଡଡ଼ ପ୍ରଧୀନ କରିଥିଲେ | ଜଣେ ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନାଟକ ବିଷୟରେ. କହିଥିଲେ, 
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"Drama is the creation and representation of life in terms of theatre". ଜୀବନର 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଅନୁକୃତି ହେଉଛି ନାଟକ । ଆଉଜଣେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ସିସେରୋ (C୯୮୦) ମଧ୍ୟ 
ସେହି ସ୍ଵରରେ କହିଥୁଲେ— "A copy of life, a mirror of custom, a reflection of 
uh". ବାସ୍ତବିକ ନାଟକ ହେଉଛି ଜୀବନର ଅନୁକରଣ, ଚଳଣିର ଦର୍ପଣ ଏବଂ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନ । 


“ବାବାଜୀ ନାଟକ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା ଓ ସୁଆଙ୍ଗର ଦୀର୍ଘ ପଞ୍ପପରାରୁ ଲଞ୍ଂ ପ୍ରଦାନ କରି ସ୍ଵକୀୟ 
ମୌଳିକ ରୂପାୟନରେ ମହିମାମଣ୍ଡିତ ! ଏଥୁରେ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ଏକ ବୈପ୍ମବିକ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ସମାଜସଂସ୍କାର ହେଲା ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅଭିମୁଖ୍ୟ | ତଛାଳୀନ ସାମାଜିକ 
କୁସଂସ୍କାର, କପଟୀ ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ଶଠ ଆଚରଣ, ଇଂରାଜୀପଢ଼ୁଆ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତମାନ ଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ 
ଓ ଉଡ଼ଙ୍ଗଳେ ବ୍ଯବହାର, ଡାହାଣୀ ଚିରଗୁଣୀଜନିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ନାନା 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ | ଭାଷାଗତ ଶୈଳୀ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ ଓ ସାବଳୀଳ । ନିତି ପରିଚିତ 
ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ରମାନେ ନାଟକରେ ଜୀବନ୍ତ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ । ତେବେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଅଭାବ 
ପାଠକର ଅନୁଭବରେ ଆସ୍େେ, ତାହା ହେଲା, ପରିଣତିରେ ସନ୍ଦେହ, ଯାହା ନାଟକୀୟ ଉଚଣ୍ତା ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସେ ଯାହାହେଉ, ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଏକ 
ମାଇଲଖୁଣ୍ଡ । 


ଜଗନ୍ନମୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ ହେଉଛି 'ସତୀ' । ‘ବାବାଜୀ' ରଚିତ 
ହେବାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ 'ସତୀ' ନାଟକର ଆବିର୍ଭାବ ୧୮୮୭ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ । ସମକାଳୀନ ପତ୍ରିକା 
‘ନବସମ୍ଭାଦ' ସତୀ ନାଟକର ପ୍ରାପ୍ତିସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖିଥିଲେ “ ଗ୍ରନ୍ତକାର ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟସଂସାରରେ 
ଅପରିଚିତ ନୁହର୍ତି | ଏହାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ ଏବଂ ବାବାଜୀ ନାଟକ ବୋଧହୁଏ ଅଧୁକାଂଶ ପାଠକ- 
ମାନଙ୍କର ଦୃଣ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥୂବ |! ବାବାଜୀନାଟକ ଆଦୌ ନାଟକ ଲକ୍ଷଣାକ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ । ପରନ୍ତୁ 
ବାବାଜୀ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସତୀ ନାଟକ ଉନ୍ମଷ୍ଟତର ହୋଇଅଛି | ଏହା କହିଲେ ଯେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରତି ସୁବିଗ୍ଵର ହେଲା, ତାହାନୁହେଁ, ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ଉଭୟ ପୂସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵର୍ଗମର୍ତ୍ୟର ପ୍ରଭେଦ । 
ସତୀ ନାଟକ ଉନ୍ଳ ଭାଷାର ଖଣ୍ଡିଏ ଉଳ୍ପଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ତ ଯଧ୍ଯୟରେ ପରିଗଣିତ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ । ଗଡ଼ଜାତୀ 
ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର ଏପରି ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ଅଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖିନଥଲୁ | ଏଥିରେ ଯେଉଁ ଘଟନାମାନ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି, ସୌଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ସ୍ପୃତି ସେପରି ଘଟଣା ଅତୀତର ବିଷୟାଭୂତ | 


ନାଟକଖଣ୍ତି ଶିକ୍ଷିତ ଉନଳବାସୀଙ୍କର ପାଠ୍ୟ ହୋଇଅଛି, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରର 
ଚିତ୍ରାପେଷା ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ର ବିଷୟରେ ଗ୍ରନ୍ତକାର ଅଧୂକତର କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଅଛନ୍ତି !"' (ନବସନ୍ଭାଦ- 
୧ମ ଭାଗ-୪୍ଥି ସଂଖ୍ୟା--୧୩। ୨ | ୧୮୮୭) 


ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲା ଯେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖନୀଧାରଣ କରିଥିଲେ, ତାହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଘଡ଼ିଛୁଆଁବେଳ | ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହୋଇନାହିଁ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, 
ଗଳ୍ମ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ, ବିଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ବିଭାଗରେ ଲେଖକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ହୋଇନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଯୁଗ୍ରସ୍ରଷ୍ଠା ଭାବରେ ପରିଚିତ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୂଦନ, 
ରାମଶଙ୍କର, ପ୍ରଭୃତି ବିଶେଷ ପରିଚିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏହିପରି ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ଜଗନ୍ନୋହନ 
କାବ୍ୟ, ନାଟକ ରଚନା କରି ନୂତନ ଦିଗଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 
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'ସତୀ' ନାଟକରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାରୀ ଶାସନ ଓ ଶୋଷଣ, ସେମାନକକର ଲଞ୍ପଟତା 
ଓ ନାରୀତୃ ଲୁଣ୍ଠନ; ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ଯାଗ୍ବର ଇତ୍ଯାଦି ସମକାଳୀନ ସମାଜର ନାନାବିଧ 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉପସଥାପନରେ ଲେଖକ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ ଓ ଏତିହାସିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସାରକୁ ଆଢ଼ନ୍ନ କରିଥିଲାବେଳେ ଏପରି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ସାମାଜିକ ଅନୁଚିନ୍ତା ଲାଲାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟସାଧନାକୁ ଅମରଡୁ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । 


ଦେଶହିତୈଷୀ ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲା 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଉତ୍ତରାଧୃକାରୀ ସୃତ୍ରରେ ଏକ ଜମିଦାରୀର ଅଧ୍ୁକାରୀ ହୋଇଥିଲେ | ସେକାଳରେ 
ମୁଣ୍ଟିମେୟ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ । ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଦପ୍ରରରେ ନାନା 
ପଦପଦବୀରେ ବାହେଲ ହୋଇ ଡେପୁଟି ଭାବରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ସେ କେବଳ ଲେଖକ 
ନଥିଲେ, ଥିଲେ ଜଣେ ଦେଶହିତୈଷୀ ସମାଜସେବକ । ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟଯର ଅଭାବ ଉପଲନ୍ଧି ଜରି 
କେବଳ ନିଜେ ନାଟକ ଲେଖିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଗ୍ରଦୂତ ହେଲେନାହିଁ, ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ରଙ୍ଗମଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପଦକ୍ଷେପ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ସେ ଥିଲେ ଏକାଧାରରେ କବି, ନାଟ୍ୟକାର, 
ଅଭିନେତା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଧ୍ୟ | ସେକାଳର ବିଖ୍ୟାତ ପତ୍ରିକା 'ଦୀପିକା' ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କକ୍ପାନୀ ଆମ୍ଜୁକୂଲ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥାଏ | ସେ ଥିଲେ ଏହି ଆନୁଷ୍ଠାନର ଅନ୍ୟତମ ପୂଷ୍ଠପୋଷକ ! କଟକ ମୃନୁି ପାଲ୍‌ଟି, କଟକ 
ଜିଲାବୋର୍ଡ଼ ଲୋକାଲବୋର୍ଡ଼ ଓ ଚୌକିଦାରୀ ପଞ୍ଚାୟତ ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଥିଲା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ଓଡ଼ିଶାରେ ସଙ୍ଗାତ ଓ ନୃତ୍ଯକଳାର ସଂରକ୍ଷଣପାଇଁ ସେ ଆଜୀବନ 
ଉଦ୍ଯମ କରି ଆସିଥ୍ରଲେ । ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ସେ ଥୁଲେ ଅନଗ୍ରସର ଓଡ଼ିଶା ଡିଭିଜନରେ ଜଣେ 
ଯୋଗଜନ୍ସା ବ୍ଯକ୍ତିତୁ । 
ଅବଯରଡାg ଆ 
ଲେନୁବଂର କଲୋନ୍ଧ୍‌ ବଟଳ-/ 
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ଜଗନ୍ନୋହନ ଙ୍କ ନାଟ୍ୟସାଧନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ଡକ୍ୁର କୃଷ୍ଠଚରଣ ବେହେରା 


ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲ (୧୮୩୮-୧୯ ୧୩)ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର | ଇଂରାଜୀରୁ 
ଆହୁତ ବା ଅନୁ ସ୍ପତ କାବ୍ୟ 'ଭୂମଭଞ୍ଜନଂ (୧୮ ୬୮)ଠାରୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟସାଧନାର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ନାଟ୍ଯକାର ଭାବରେ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସରେ ସେ ନିଜର ଉତ୍କଳ ସ୍ବାକ୍ଷର 
ଥୋଇଦେଇଗଲେ । ଗ୍ରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ସେ ରଚନା କରିଥ୍ଧିବାର ବୋଲାଯାଉଛି । ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ 
ଚ଼ାବାଜୀ' ( ୧୮ ୭ ୭)ଓ 'ସତୀ' ( ୧୮୮ ୬)ନାଟକ ଦୁଇଟି ପ୍ରକାଶିତ ! ‘ପ୍ରୀତି'ଓ 'ବୃଦ୍ବିବାହ' ନାମରେ 
ସେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଥୁବାର ଜଣାଯାଏ; ମାତ୍ର ଲାଲାଙ୍କର ତାହା ଏ ଯାବତ ଅପ୍ରକାଶିତ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲୀଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଲାଲାଙ୍କର ସମସ୍ତ ରଚନାଘେନି ଗ୍ରଚ୍ତାବଳୀଟିଏ ଯନ୍ସସ୍ଥ ଥଲା; 
କିନ୍ତୁ ଏବେ ତାହାର ଗର୍ଭପାତ ଘଟିବାର ଜାଣିଲି । ଯାହାହେଉ, ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ 
ଲାଲାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅନ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ | 


ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟର ‘ଆଦି ନାଟ୍ଯକାର' ବା ‘ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚୟିତା' ରୂପେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ଏପରିକି, “‘ବାବାଜୀ' ନାଟକର ପ୍ରକାଶକାଳ ୧୮୭ ୭ମସିହା ଅନୁଯାୟୀ 
ଗତ ୧୯ ୭୭ ମସିହାରେ ରାଜ୍ୟର କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ନାଟକର ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳନ କରାଯାଇଛି । 
ସଂପାନମାନ ଅନୁଣ୍ଡିତ ହେବା ସଂଗେସଂଗେ ସ୍ମରଣିକାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେଉଁମାନେ ଏହିସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ଓଡ଼ିଶାର ଦୀର୍ଘ ନାଟ୍ୟପରଞ୍ପଷରାକୁ ପାସୋରି ଦେଇଛନ୍ତୈ । 
୧୮୭୭ ମସିହା ନୁହେଁ, ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦୀର୍ଘ ପ୍ର ସମସ୍ତ ରାଜ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକର୍ମ (ମୌଳିକ ବା 
ଲିଖିତାକାରରେ ନାଟ୍ୟସ୍ପଣ୍ଟି ତଥା ତାହାର ବିଧୂବଦ୍ଧ ଅଭିନୟ) ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | ଦାୟିକା, ଚଉପଦୀ 
ଚଂପୃ, ଦଣ୍ଡନାଟ, ରାମଲୀଳା, କୃଷ୍ଠଲୀଳା, ଭାରତଲୀଳା, ଚଇତିତାମସା, ସୁଆଇ୍କଆଦି ବିଭିନ୍ନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା । ଏଗୁଡ଼ିକ କ'ଣ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନୁହେଁ ? ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ତଥା ଅଭିନୀତ ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାଦ ଦିଆଯାଉ ! ଏଗୁଡ଼ିକୁ କ'ଣ ନାଟକ 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ? କେବଳ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ରଚିତ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ 
ଦିତୀୟ ପାଦର ନାଟ୍ଯକକତିକୁ ନାଟକ ବୋଲାଯିବ ? ଏହାକୁ ଦୁଢ଼ା ଉପନିବେଶବାଦୀ ଦୃଣ୍ଚିକୋଣ 
କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ।. 


ତେଣୁ 'ବାବାଜୀ'କୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଏବଂ ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲିବା ଯଥା୍ଥି ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ | ବର୍ତମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି —ଏହାର ଆଧୁନିକତା କେଉଁଠି ? 
ନାଟକଟିର ଆମ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗକରେ ତଥା ପରିବେଷଣ ଷେତ୍ରରେ ସେହି ଆଧୁନିକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାର । 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ପ୍ରତିଣ୍ଡିତ ! କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ଅନାଗ୍ଵର ପ୍ରତି 
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ତର୍ଜନୀ ନିର୍ଦେଶ କରି ସମାଜସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଏଥୁରେ ଇଙ୍ଗତ ରହିଛି । ନାଟକରେ ସନ୍ିବେଶିତ ପ୍ରାୟ 
ଅଠରଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଦୁଇ ତିନିଟି ଚରିତ୍ର ଯଥାସମ୍ଭବ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟକୀୟ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ଉନ୍ଣ୍ଡା ଏଥୁରେ ଅଭାବ ନାହିଁ । ଗୀତର ସଂଖ୍ୟା ଉଣା —ମତ୍ର ତିନି ଗ୍ଵରିଟି । ଗଦ୍ୟସଂଳାପ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ନାଟକଟି ପୁଣି ସ୍ଵୟଂ ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କ ଦାରା ୧୮ ୭୫ ମସିହାରେ 
ସ୍ଥାପିତ ଏକମୁଖୀ ସଜିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ¬ 'ରାଧାକାନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଏବଂ ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, 
ତାହାର ନାମ ଥରିଲା 'ଯାତ୍ରାଂ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଂରେଜ ରାଜଡ଼ରେ ଅଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା 
ପ୍ରସାରିତ ହେଲା ପରେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରବର୍ତିତ ହେଲା—'ଥୁଏଟର' । ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
କେତେକ ଏହାର ନାମ ଦେଲେ —ବିଲାତୀଯାତ୍ରା । ଏଥିରେ ଏକମୁଖୀ ସଜିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗୁହୀତ 
ହେଲା ଏବଂ ସେକ୍ସପିୟର ପ୍ରମୁଖ ଇୟୁରୋପୀୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନା ଢାଞ୍ଚାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକମାନ 
ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା | ଇଂରେଜ ରାଜତୁରେ ୧୯୧ ୧ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଲିକତା 
ଥିଲା ଭାରତର ରାଜଧାନୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗୀୟମାନେ ଆଗେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାରେ ଭୂଷିତ ହୋଇ ସରକାରୀ 
ବା ବେସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷେ ସାରାଭାରତରେ ସୀଂସ୍ଗୃତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବାରେ 
ଲାରିଲେ। ତେଣୁ ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ଥୁଏଟର ବଙ୍ଗଳା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବେଶ କଲା । କଟକ, 
ବାଲେଶ୍ଵର ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଲା । କଟକରେ ମନମୋହନ ବସୁଙ୍କର 
'ରାମାଭିଷେକ' ନାଟକର ଅଭିନୟ ପରିବେଷଣ ପରେ 'ଉଚ୍ଚଳଦୀପିକା' ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏହା ସଂପର୍କରେ 
ଦେଇଥିଲେ, ତାହା ତା୍ର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ— ' ଏହାକ (ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟକାରୀ ଦଳ) ଯୋଗେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକର ରୁଚି ଓ ତହିଁ ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିସ୍ତାର ହେଉ |" (୯. ୨.୧୮ ୭୮ ତାରିଖ 
ସଂଖ୍ୟା) 'ଉଳଳ ଦୀପିକା 'ବାଲେଶ୍ଵର ସଂବାଦ ବାହିଁକା' ଆଦି ତଳାଳୀନ ବି ଶିଷ୍ଟ ପତ୍ରପତ୍ରିକାଗୁଡିକ 
ଦୃ୍ତିରେ ପୂର୍ବରୁ ଏ ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକର୍ମ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାହାସବୁ ନାଟକ ନୁହେଁ | ସେ ସବୁକୁ 
'ଯାତ୍ରାଭିନୟ'ର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ କରି ଆଧୁନିକ ଥୁଏଟର ଢାଞ୍ଚାରେ ତାହାର ସଂସ୍କାର ବା ପରିମାର୍ଜନ ପାଇଁ 
ପରାମର୍ଶ ଦିଆଗଲା | 'ଉଛଳ ସାହିତ୍ୟ (୧୮୯୭) ପତ୍ରିକାରେ କୃଷ୍ଠପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରମୁଖ ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ ଏକାଧୂକ ଆଲୋଚନାଙ- ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖି ଏହାର ସଂସ୍କାର 
ପାଇଁ ଆହ୍ଲାନ ଦେଇଥିଲେ | ସ୍ଵୟଂ ପତ୍ରିକାଂ ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଏକ ସଂପାଦକୀୟରେ ଲେଖିଥିଲେ 
''ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗରେ ଯେପରି ଅପବିତ୍ରତାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଅଛି 
ଏବଂ ତଦ୍ବାରା ଯେପରି ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଦୁର୍ନୀତିର ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଅଛି, ତାହା କାହାରିକୁ 
ଅବିଦିତ ନାହିଁ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ, ଭାରତ ସନ୍ତାନ ଅଖି ଥଉଁଥାଉଁ ଅନ୍ଧ କର୍ଣ୍ଣ ଥାଉଁଥାଉଁ ବଧୂର | 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଦେଶର ଜଣେ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରୁ ଗୋଟାଏ ବାରବନିତା ବହୁଶତ ମୁଦ୍ରା ନେବାର ଦେଖି 
ଜଣେ ରସିକ ପଞ୍ତିତ କହିଥିଲେ 'ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରାର୍ଥିନା କରୁଅଛି, ଜନ୍ନାନ୍ତରେ ଯେପରି ବେଶ୍ୟା 
ଜନ୍ମଲାଭ କରେ ୮ କି ବିଡ଼ମ୍ଭନା ! ଗତବର୍ଷ ଏହି ଗ୍ରୀଷ୍ମ କାଳରେ ଏହି କଟକ ନଗରୀର ବକ୍ଷରେ କି 
ହଳାହଳମୟ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନ ହେଲା ? ତାହାରି ଫଳସ୍ବରୂପ ଆଜି ଗୋଟିଏ ସଂ୍ପଷ୍ଟ ରଙ୍ଗଭୂମି 
ଘାପିତ ହୋଇଅଛି | ଆମ୍ଭେମାନେ ଶୁଣି ଖୁସିହେଲୁ ଯେ କେତେଗୁଡିଏ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଯନୁରେ ଏ ନଗରର 
ଆଲ ଗୋଟିଏ ରଙ୍ଗଭୂମି ଏହି ଘୃଣିତ ସଂପର୍କରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଅନ୍ମଦିନ ହେଲା ବଙ୍ଗଦେଶରୁ 
ଗୋଟିଏ ସର୍କସ ଦଳ ଉଛଳଭୂମିକୁ ଆସି ନାନା ସ୍ଥାନରେ ଅଭୁତ କ୍ରୀଡ଼ା ଓ କୌଶଳମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
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କରୁଅଛନ୍ତି । ଆଣଶ୍ଟର୍୍ୟର ବିଷୟ, ଏ ଦଳରେ ସୁଦ୍ଧା ବାରବନିତାର ଲୀଳା ! ବିଜ୍ଞାପନ ଜାରି ହେଉଛି, 
ଚୁର୍ଦଶବର୍ଷୀୟା ଯୁବତୀର ଅପରୂପ ନୃତ୍ୟ । ଯେଉଁମାନେ ନାଟକବର୍ଣ୍ତ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିଡ୍ରର ଅଭିନୟ ନିମିତ୍ତ 
ବେଷ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣର ପୋଷକତା କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଏ ସ୍ତଲରେ କି ଯୁକ୍ତି ଦେଖାଇବେ 7? ଯେଉଁମାନେ 
ଆମ୍ପଜ୍ଞାନ-ରହିତ ହୋଇ ଏହିପ୍ରକାର ଅପବିତ୍ର ଆମୋଦପ୍ରମୋଦକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି ସେମାନେ ଦେଶର 
ଓ ସମାଜର ପରମ ଶତ୍ଧ ।" 


“ସାଧୁ ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବେ କଟକ କଲେଜର କେତେଗୁଡିଏ ଉତ୍ସାହୀ ଛାତ୍ର 
ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କ ଦୁଇଖଣ୍ି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଂଶବିଶେଷର ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନକରି ପ୍ରଥମ 
ଉଦ୍ୟମରେ ଯେପରି ନିପୁଣତା ଦେଖାଇଥିଲେ, ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ହୋଇଥିଲା । ଏ ବର୍ଷ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଛାତ୍ର ମିଳିତହୋଇ ସେକ୍ସପିୟରକ୍କର “ମେକ୍ବେଥ୍‌' ନାମକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲେ | ଦେଶୀୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଇଂରାଜୀ ନାଟକାଭିନୟ କଟକରେ ଏହି 
ପ୍ରଥମ | × × × ଆମ୍ଭେମାନେ ଏପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ଏକାନ୍ତ ପକ୍ଷପାତୀ | ଜଣେ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଛଡ଼ା ସମସ୍ତ 
ଅଭିନେତା ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଅଂଶବିଶେଷ ନିପୁଣତା ସହକାରେ ସଂପାଦନ କରିଥିଲେ | ତନ୍ମଧ୍ୟରେପୁଣି ମେକ୍‌ବେଥ 
ଓ ଲେଡ଼ି ମେକ୍ବେଥ୍କ ଅଂଶ ସର୍ବାପେକ୍ଷା ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | wtchମାନଙ୍କର 
ଅଂଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆମୋଦପ୍ରଦ ହୋଇଥଲା । ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନକରି ଘନଘନ ଆନନ୍ଦଧୁନି 
କରୁଥିଲେ | × × × ଏ ଅଭିନୟ ଉଦ୍‌ଯୋଗକତ୍ୀମାନେ ସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ବିଶୁଦ୍ଧ ଆମୋଦର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥିବାରୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତରର ସହିତ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ |” (ଉଛଳଳ 
ସାହିତ୍ୟ, ୧ମ ଖଞ୍, ୫ମ ସଂଖ୍ୟା, ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ୧୩୦୪ ସାଲ ) 


ଏଥିରୁ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ଜଣେ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀ ବି ଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିକ୍କଞର ନାଟ୍ୟକର୍ମ ପ୍ରତି ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ ବା 
ମନୋଭାବ ଭ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚଳିତ ‘ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନୟ ସଙ୍ଗରେ 
ଅପବିତ୍ରତାର ସୃତ୍ରପାତ' ହୋଇଥିବା ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟାଭିନୟକୁ 
'ବିଶୁବ ଆମୋଦଂ' ବୋଲି ଆଖ୍ୟାତ କରିଥିଲେ | ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଓ ସର୍କସରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
ବ୍ୟାପାରକୁ ସେ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଣ୍ଟିରେ ଦେଖିଥିଲେ । ବୋଧହୁଏ ନାଟକର ନାରୀଚଚରିତ୍ର ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆପତ୍ତି ନଥୁଲା | ସଂପ୍ରତି ସିନେମା ଓ ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ନାରୀମାନେ ବିଶେଷତଃ 
ଯୁବତୀ ଝି ଅମାନେ ଯେଉଁଭଳି ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖିଥିଲେ ସେ ଆପଣା ଅଖିକାନ ବନ୍ଦ 
କରି ବସିଥାଆନ୍ତେ ! 


'ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ 'ଉଛଳଳ ଦୀପିକା, 'ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦ ବାହିକା' ଆଦି ପତ୍ରିକାରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯକର୍ମ ବା ଯାତ୍ରା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ବିରୂପ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ରିଲା । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କହିଲେ ସାରା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ତଥା ବିଂଶ ଶତାବୀ ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ଲଲାଟରେ କଳଙ୍କ କାଳିମା ଲାଗିରହିଥିଲା । ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୋଷୀର ଷଷ୍ଟ 
ଖଣ୍ଡରେ ( ୧୯୩୭) ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ଝାମୁ, ପାଟୁଆ, ଶବର-ଶବରୁଣୀ, ରାସ, ପାଲା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 'ଯାତ୍ରା' 
ଅଭିଧାନରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖକ ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ଏହାର ସଂସ୍କାର ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଏହି ସଂସ୍କାର-ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥରିଲା | ତତଵକାଳୀନ ପ୍ରଚଳିତ 
ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ସଂପର୍କରେ କବି ମାଇକେଲ ମଧୂସୂଦନ ଦତ୍ତ( ୧୮୨୪-୭୩) ଖେଦ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଲେଖିଥିଲେ 
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“ଅନୀଳ କୁନାଟୟ ରେ ମିଳେ 6ଲୋଳ ର/ଚେ ବଳଛେଂ 
ଜିରେଖିୟା ପ୍ରାନ ନାଳି ସୟ /” 


ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାକୁ 'ବିଲାତୀ ଯାତ୍ରାଂ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍ରିଲା | ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଅନୁରୂପ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଏବଂ ତାହା ପରେ ପରେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 
(୧୮୫୭-୧ ୯୩୧) | ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ସେତେବେଳେ ଯେପରି ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ବାଟ 
ଗ୍ଵଲୁଥିଲେ ! 'ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସନ୍ଭାଦ' ପୃଷ୍ଠାରେ ଯଥାର୍ଥିରେ ସେତେବେଳେ ମନ୍ତବ୍ୟ କରାଯାଇଥିଲା 
"ଯାତ୍ରା ପୂର୍ବେ ଗୀତପ୍ରଧାନ ଥଲା | କଲିକତା ରଙ୍ଗଭୂମି (ଥିଏଟର) ମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନ କରି 
ଲୋକେ ମୁଗ୍ଧ ହେବାର ଦେଖି ବଙ୍ଗୀୟ ଯାତ୍ରାନୁରାଗୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯାତ୍ରା ସଂଶୋଧନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ପୁଣି ଯାତ୍ରାକୁ କ୍ରମଶଃ ଅଭିନୟଙଂପ୍ରଧାନ କରିପକାଇଲେ । ଏହି ଯାତ୍ରାର ଉନ୍ନତି କି ଅବନତି 
ହେଉଛି, ତାହା ବର୍ଭମାନ ଆଲୋଚନା କରିବାର ସ୍ଥଳ ବା ସମୟ ନୁହେଁ । × × × ଯାହାହେଉ, 
ବଙ୍ଗଦେଶରେ ବର୍ତମାନ ଯାତ୍ତାଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନୟ-ପ୍ରଧାନ କରିପକାଉଛନ୍ତି, ପୁଣି ତଦନ୍ଧସରଣରେ ଏ 
ଦେଶର ମଧ୍ଯ ୪ ।୫ ଦଳ ସେହିରୂପ ଯାତ୍ରାର ସପଣ୍ଢି ହୋଇଅଛି ।''(୨୭.୧ ୨.୧୮୯୩ ତାରିଖ 
ସଂଖ୍ୟା) 

ଏହି ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରା ବା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକର୍ମର ସ୍ଵରୂପଂପ୍ରକୃତି କଣ ? ସୂଳତଃ 
ବୋଲାଯ୍ାତ୍ତ ପାରେ ଯେ 

(୧) ଏଥିରେ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ନାଚ, ଓ ନାଟ୍ୟର ସମବାୟ ସାଧ୍ୂତ ହୋଇଥାଏ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ 


ଏହି ଗ୍ଵରିଟି ବିଭବ ଏପରି ମିଳିମିଶି ରହିଥାଆନ୍ତି ଯେ, ଏଥ୍ୁମଧ୍ୟରୁ କୌଣସି ଗୋଟିକୁ ବାଦ ଦେଲେ 
ନାଟକର ଅଙ୍ଗଂହାନି ଘଟେ । ମିଳିତ କଣ୍ଠର ଗୀତ (ବୃନ୍ଦଗାନ) ଏବଂ ସମ୍ମିଳିତ ବାଦ୍ୟର ଏଁକତାନ 
(ଅର୍କେଞ୍ଟା) ଏଥିରେ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ପାଇଥାଏ | ନାଟ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଗତିବେଗ ଓ ସଂଘାତ ବୃଦ୍ଧିରେ ଏହି 


ଗୀତ -ବାଦ୍ୟ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 


(୨) ଏଥିରେ ଅଭିନୀତ ନାଟ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାଧାରଣତଃ ପୌରାଣିକ, ଧର୍ମୀୟ ଓ କିନ୍ଭଦନ୍ତୀମୂଳକ 
ହୋଇଥାଏ । କୃଚିତଵ ଏତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥାଏ | ଅବଶ୍ୟ ମଝିରେ ମଝିରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । 

(୩) ଏଥୁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶ୍ମଙ୍ଗାୀର, ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ରୌଦ୍ର ଓ ଶାନ୍ତ ରସର ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପାଞ୍ଚଟି ରସ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଅନୁସାରୀ ଗୀତ, ବାଦ୍ୟ, ଅଭିନୟାଦି ସଂଯୋଜିଡ 
ହୋଇଥାଏ ! 


(୪) ଏଗୁଡ଼ିକର ରଚନାଗୈଳୀ ଅନେକାଂଶରେ ସାବଲୀଳ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ର୍ତ । ଭାଷା ସାଧାରଣତଃ 
ସରଳ ସର୍ବଜନବୋଧ କଥ୍ୟ ଭାଷା । 


(୫) ଏହାର ଯ୍ରେତା/ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିନୟ ମଝିରେ ଗୀତଗାୟନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି। 


(୬) ସାଧାରଣତଃ ଏହା ମୁକ୍ତ ଚତୁର୍ମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ | କେବେ କେବେ 
ସଜିତ ତ୍ରିମୁଖୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକର୍ମର ଏହି ପର୍ପରାକୁ ପୂରାପୂରିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । 
'ବାବାଜୀ' ଓ 'ସତୀ' ନାଟକଦୃୟରେ ସେ କିଛି ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି | ସାଧୁ ଓ କଥ୍ୟ ଭାଷାର 
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ସମନ୍ମୟରେ ସଂଳାପ ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ, ତାହା ସାବଲୀଳ ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ 
ଶୁଙ୍ଗାର, ହାସ୍ୟ ଓ କରୁଣ ରସର ଉଦ୍ଵବବୋଧନ କରାଯାଇଛି ! ବିଶେଷତଃ କରୁଣ ରସାମୂପକତା ମଧ୍ୟରେ 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ; ଏହି ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଧର୍ମକୁ ଆମେ ଆଧୁନିକତା ବୋଲି କହିପାରିବା । ଚରିତ୍ର ଚିଡ୍ରଣ 
ଓ ନାଟକଦୃୟର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକତା ରହିଛି । 


ନାଟକ ରଚନାରେ ଜେବଳ ଜଗନ୍ନମୋହନ କୃତିତୃ ଅର୍ଜନ କରିନାହାନ୍ତି ଆପଣା ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାୟନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ଦିଶାରୀ । ନିଜ କୂୁଳଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମ ଅନୁସାରେ ସେ 
କଟକ ଜିଲ୍ଲା ମାହାଙ୍ଗାସ ଆପଣା ବାସଗ୍ଧହ ପରିସରରେ “ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ' ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । 
ଏହାଥିଲା ସଜିତ ଆବଦ୍ଧ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ପୈତୃକ ସୃତ୍ରରୁ ସେ କାଳର ଜମିଦାର ଥିବାରୁ ଏବ” କଲେକୁରିଏଟ୍‌ର 
ସିରସ୍ତାଦାର ଗ୍ଵକିରି କରିନଥିବାରୁ ନାଟ୍ୟକର୍ମରେ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ କରିବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କିଛି ଅସୁବିଧା 
ନ ଥୁଲା । ୧୮୭୭. ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବ ପର୍ବାଣିରେ ବିଶେଷତଃ ଦୂର୍ଗାପୂଜା ସମୟରେ ଏହି 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହେଉଥଲା । ତାହାପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ଗ୍ରଲିଲା । ନିଜେ ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ; ନାଟ୍ୟାଭିନୟରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଉଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ | ବଳିଷ୍ଠ ପପଣ୍ଠ ଭୂମିରେ ଉତ୍କଳ ପର୍ପରା ଘେନି ସେ ନାଟ୍ୟ ସାଧନା କରିଥଲେ । ଯଥା୍ଥିରେ ତୀଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲାଯାଇପାରେ । 


ଜନଳ ଆପାର୍ଟମେଣ୍ଟ 
କଲ୍ଣୀ ନଣର, କଟଚ- ୧୩, 
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ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ମାନସ 


ଶ୍ରୀ ଅରୁଣ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକର ଇତିହାସ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା। ତା' ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଚ୍ଚ, ରାମଲୀଳା, ମଜଲିସ୍‌ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ଥୁଲା 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଏକ ମାଧ୍ୟମ । ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପୂର୍ବାବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମାବ ସ୍ତାରେ ନାଟକୀୟ ଛଟାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ମିଳେ, 
ତାହା କାବ୍ୟାକାରରେ କଥୋପକଥନ । ନାନା ଅବସ୍ଥାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଏହି କାବ୍ୟଂୱକଥୋପକଥନ ଚଞ୍ଷ 
ରୂପରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଅଧୂକାର କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହାଇଥିଲା !" ('ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' 
ପୂ. ୨୪) । ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କର ମିଳନ ବିରହସନ୍ଚନ୍ଧୀୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚଞ୍ଧ ଆକାରରେ ରଚିତ ହେଉଥିଲା 
ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ପର୍ବ ଦିନମାନଙ୍କାରେ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଗାନ କରାଯାଉଥରିଲୀ । ଚଞ୍ପୁରେ ପ୍ରେମ, 
ଉଦ୍ଦାସ, ବିରହ ପ୍ରଭୃତି ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲାଭଳି ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିଲା । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କ୍ରମବିକାଶରେ ଚପର ଭୂମିକା ଥଲା ଗୁରୁଡ଼ପୂର୍ । 


ରାମଲୀଳା ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅବସ୍ଥା | ଅଭିନେତାମାନେ ନିଜ ନିଜର ଭୂମିକା ଉପଯୋଗୀ 
ପେଷାକ ପିନ୍ଧି ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | କିନ୍ୁ ସେମାନେ କଥୋପକଥନ କରୁନଥିଲେ; କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ଅଭିନୟ ମାତ୍ର କରୁଥିଲେ | ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୀତ ଆକାରରେ ଅନ୍ୟ କାହାରି ଦୁର ଗାନ 
କରାଯାଉଥିଲା | ସଙ୍ଗାତ ସହିତ ତାଳଦେଇ ନଟମାନେ ଅଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥିଲେ । କାଳକ୍ରମେ 
ସଂଗୀତ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟ କଥୋପକଥନ ପ୍ରବର୍ତିତ ହେଲା | ଅଭିନେତାମାନେ ମୂକ ଅଭିନୟ କରୁଥିବାରୁ 
ଜଣେ 'ବଚନକିଆ'ଙ୍କ ଦାରା ଗଦ୍ୟ କଥାମାନ କୁହାଯାଉଥିଲା | ବଚନକିଆ ଜଣେ ନଟ ପାଖକୁ ଯାଇ 
ତା'ର କଥା କହୁଥିଲା ଏବଂ ପରକ୍ଷଣରେ ଅନ୍ୟ ନଟ ନିକଟକୁ ଆସି ତା'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା | 
ସଳବିଶେଷରେ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ସମଗ୍ର କାହାଣୀଟି ପରିସ୍ଭୁଟ ହେଉଥଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦିତୀୟାର୍ଵରେ ଯାତ୍ରା ଚିତ୍ତବିନୋଦର ଲୋକପ୍ରିୟ ମାଧ୍ୟମ ଥିଲା | ୧୮୭୬ 
ମସିହାରେ କଟକରେ “ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ ଯାତ୍ରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା | ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସଂପର୍କରେ 
'ଜନଳ ଦାଥିକ/'ରେ ସୂଚନା ମିଳେ “ଯତ୍ରାଟି ଗ୍ଵରି ରାତ୍ରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଥିଲା, ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ରାତ୍ରି 
ଖୁରୁଡ଼ାମ୍ମାନେ କରିଥଲେ । ପୁଣି ଶେଷ ଦୂଇ ରାତ୍ରି କୁମୁଟିମାନଙ୍କର ହୋଇଥିଲା । ଏଥରେ ଟଙ୍କା 
୬ହଜାର ଉପରେ ବ୍ୟୟ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ମହୋ୍ଷବ ଦର୍ଶନା୍ଥୈ ପ୍ରାୟ ୪୦ ହଜାର ଲୋକ ଏକତ୍ର 
ହୋଇଥିଲେ ୮'(୨୪.୬.୧୮୭୬) । ସେ ସମୟରେ ଯାତ୍ରାଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥରିଲା । 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é Yy stu, é 


୧୭ 


ସେ ସମୟରେ କେତେକ ଜମିଦାରଙ୍କ ଗୃହରେ ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ 'ମଜଲିସ୍‌'ର ଆୟୋଜନ 
ହେଉଥଲା | ଏହା କେବଳ ଧନୀ ତଥା ସମ୍ଭଭାନ୍ତ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ଥୂଲା | ୧୮୭୮ ମସିହାରେ 
ସାର୍‌ ଆସ୍‌ଲେ ଏଡ଼େନ୍‌ ଛୋଟଲାଟ୍‌ ମହୋଦୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଆଗମନ ଉପଲକ୍ଷେ ଦରବାର ଗ୍ଧହରେ 
ଦେଶୀୟ ମଜଲିସ୍‌ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥିବାର ସୂଚନା 'ଉଳଳ ଦୀପିକା' ପତ୍ରିକାରୁ ମିଳେ । ମୋହନ 
ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର 'ରାସଲୀଳା' ଭକ୍ତି ପରଂପରା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଥୂଲା; ମୋହନ ସୁନ୍ଦର 
ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ପେଷାଦାର ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ | ଭଦ୍ରକର ବଂଶୀବଲୁଭ 
ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କର ‘ମୋଗଲ ତାମସା' ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମଗ୍ରଚ୍ତର କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିଲେ ବି ସେଥିରେ 
ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ସଂସ୍କୃତିର ସମନ୍ମୟ ପ୍ାପିତ ହୋଇପାରିଥିଲା । 


ଲୋକମାନଙ୍କର ପରିବର୍ତିତ ରୁଚି ଅନୁଯାୟୀ ଯାତ୍ରାର ମାର୍ଜିତ ରୂପର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭୂତ 
ହେଲା । ସେତେବେଳକୁ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ଅଭିନୀତ ହେଲାଣି । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଏ ଅଭାବ ପୂରଣ କଲେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲା (୧୮୩୮-୧୯ ୧୩) | ତାଙ୍କ ରଚିତ ‘ବାବାଜୀ' 
ନାଟକ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଣ୍ଚିତ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ'ରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା । ସେହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରୂପେ ସ୍ବୀକୃତ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
୧୮୬୮ ମସିହାରେ ରଘୁନାଥ ପରିଢ୍ାଙ୍କର 'ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ପଣ୍ଡା ପରିଢ଼ାସ୍କୁ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଲେଖିଥିଲେ, ''ଉଳଳେ ନାଟକ ଗନ୍ଧ ନଥୁଲା 
ପୂର୍ବରେ/ରଚିଲ ନାଟକ ଏକ ଦୃମ୍ଭେ ପ୍ରଥମରେ |" ମାତ୍ର 'ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭଂ' ଗୀତନାଟ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ରହିଗଲା; ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ 'ବାଲେଶ୍ଵର ସନମ୍ଭାଦବାହିକା' 
ପତ୍ରିକାରେ ସମ୍ପାଦକ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପଙ୍ଚନାୟକଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ- 


"ଓଡ଼ିଶାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ନାମ ଶୁଣିବାକୁ ଆଶ୍ବର୍ପ୍ୟ । ଏଥ୍ରପୂର୍ବେ “ଗୋପୀନାଥ 
ବଲୁଭ' ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟି କକ୍ପାନୀ ଯନ୍ତାଳୟରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ପ୍ରଥମେ ତାହା ପାଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲୁ | ତାହାର ସ୍ବାଦୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଇଢ଼ା ବଳିଲା । 
ମତ୍ର ତାହା 'ନା-ଟକ 'ବା 'ମିଷ୍ଟ' କିଛି ଜଣାଗଲା ନାହିଁ ! ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖିବାର 
ସମୟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି କି ନା, ତାହା ଆମ୍ଭେମାନେ କହିନପାରୁ । ତଥାପି ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ କାହାର ଇଛା ହୁଏ, ତେବେ ଓଡିଶାର ସମଗ୍ର ଅଞ୍ଚଳର ଗାହଁସ୍ଥ୍ୟ ଭାଷା ସନ୍ଧିବେଶିତ 
କରି ତାହା ସମ୍ପାଦନ କଲେ କଥଞ୍ଚିତ ନାଟକ ନାମ ବହନ କରିପାରେ । ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଳେ ବାବାଜୀ 
ନାଟକ” ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଲାଲା ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ 
କରିଅଛନ୍ତି | ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ, ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ଆଶାରୁ ଅଧୁକ ଏହି 
ନାଟକଖଣ୍ଡିକ ପ୍ରଦାନ କଲେ ।'' (ବାଲେଶ୍ଵର ସନ୍ଭାଦବାହିକା; ୧୦ମ ଭାଗ, ଅଷ୍ଟମ ସଂଖ୍ଯା, 
୧.୧୨.୧୮୭୭) | 


ବାବାଜୀ” ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ସମର୍ପିତ 
ବ୍ୟନ୍ଧିତୃ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ, ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ- ଏ ସମସ୍ତ ଦିଗରେ 
ତାଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ଥିଲା | ବାବାଜୀ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ସେ 'ସତୀ' ପ୍ରୀତି' ଏବଂ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ' ନାମକ 
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ଆଉ ତିନୋଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି | ଲାଲା ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ପର୍ଣ୍ରେଲଙ୍କ ଦୀର୍ଘ କବିତା ‘ଦି 
ହରମିଟ' ଅବଲନ୍ବନରେ ଭ୍ରମ ଅଞ୍ଚଳ" କାବ୍ୟ ଏବଂ ଆରନୋଲ୍‌ ଡ଼ ଟୟନବୀଙ୍କର 'ହିଷ୍ଟୟ ଅଫ୍‌ ଓଡ଼ିଶା'ର 
ଆଂଶିକ ଅନୁବାଦ 'ଓଡ଼ିଶ୍ୟା ବିଜୟ” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ପ୍ରବାଦପୁରୁଷ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର ପୂର୍ବଜମାନେ ଉନ୍ଚଳୀୟ ନୁହନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଲାଲା ବଂଶର ପ୍ରଥମ ବ୍ଯକ୍ତି ଫତେଗ୍ଟ୍ଦ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ବରୋଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକ 
ଥିଲେ । ଫତେଗ୍ଟଦ ଓଡ଼ିଶାର ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ। ୧୭୨୪ ମସିହାରେ 
ନବାବ ମୁଶିର୍ଦ କୁଲି ଖାଁଙ୍କର ମୂତ୍ୟପରେ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ବଙ୍ଗ-ବିହାର-ଓଡ଼ିଶାର ନବାବ ହେଲେ । 
ତାଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତି ଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନିଜର ପୁତ୍ର ସରଫରାଜ ଦିଲ୍ଲୀ ମୋଗଲ ଦରବାରରେ ବିଦ୍ରୋହୀ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରାଣଦଣ୍ତ ପାଇଲାପରେ ସେ ନିରଙ୍କୁଶ କ୍ଷମତା ଭୋଗ କଲେ । ସୁଜାଙ୍କର ଗ୍ଵରିଜଣ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପରାମର୍ଶଦାତା ଥୁଲେ ହାଜି ମହମ୍ମଦ, ଆଲିବର୍ଦ୍ଦି ଖା ରାୟ ଆଲାମଗ୍ଟନ୍ଦ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦ । ନବାବ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ନିଜର ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ ମହମ୍ମଦ ତକ୍‌କି ଖାୀକୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ 
ନାଜିମ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ ! ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦଙ୍କର ନାତି ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀଗୁନ୍ଦଙ୍କର ପୁତ୍ର ଅରୂପଗ୍ଟନ୍ଦ ତକ୍‌କି 
ଖାଁଙ୍କର ଅଧୀନରେ ସୈନବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା, ବିଶ୍ବସନୀୟତା ତଥା 
ପିତାମହକ୍କର ପ୍ରଭାବ ବଳରେ ସେ ତକ୍‌କିଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋଇପାରିଥୂଲେ ! 


ତକ୍କି ଅର୍ଥଲୋଭୀ, ଧର୍ମାନ୍ଧ ତଥା ମନ୍ଦ ପ୍ରକୃତିର ଶାସକ ଥିଲେ । ସେ ପୁରୀର ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଲୁଣ୍ଡନ କରିଥିଲେ ଓ ଖୋର୍ଷା ଆକ୍ରମଣ କରିଥଜାଲ । ଜଗନ୍‌ମୋହସ୍ର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ରାମପ୍ରସାଦ 
ଲାଲାଙ୍କର ରଚିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 'ରାଧାକାନ୍ତ'ର କାହାଣୀ ଅନୁଯାୟୀ ତକ୍କି ଖୋର୍ଵା ଆକ୍ରମଣ 
ସମୟରେ ସେଠାରେ ଏକ ମନ୍ଦିରର ବିଗ୍ରହଟିକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହେଉଥିଲେ | ବିଗ୍ରହ ନଷ୍ଟ ନ 
କରିବାକୁ ଅରୂପର୍ନ୍ଦ ତାଙ୍କୁ ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ ମଧ୍ୟ, ପଥରର ପୁଣି କି ଜୀବନ ଅଛି ବୋଲ୍ପି,ତାଛଲ୍ୟକରି 
ସେ ଖଣ୍ଡାରେ ମୂର୍ଭିର ବାମ କାନ୍ଧରେ ଆଘାତ କଲେ । କ୍ଷତ ସ୍ଥାନରୁ ରକ୍ତ ବାହାରିବା ଦେଖି ତକ୍କି 
ସ୍ତମ୍ଭିତ ହେଲେ । ସେହିଦିନଠାରୁ ଅରୂପଗ୍ଟଦଙ୍କ କାନ୍ଧରୁ ରକ୍ତ ବାହାରିବା କଥା ବୋଧହୁଏ ଅତିରଞ୍ଜିତ । 
ନିଜର କୁଳଦେବତା ରାଧକାନ୍ତଙ୍କ ମାହାମ୍ପ୍ୟ ବର୍ଶ୍ଣନା କରିବା ପାଇଁ ରାମପ୍ରସାଦ ଏପରି ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଥାଇପାରନ୍ତି। 


ଲାଲା ଉପାଧୂର ଆରମ୍ଭ ଅରୂପର୍ଵଦଙ୍କଠାରୁ । ସେ ରାଧାକାନ୍ତ ମୂର୍ତିଟିକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେଇଆସିଲେ। 
ନୂତନ ମଦିର ସ୍ଥାପନ କରି ସେଠାରେ ଦେବତାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପୂଜା ଅର୍ଚନା କଲେ | ୧୭୩୨ ରୁ 
୧୭୩୪ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ଅରୂପର୍ଵଦଙ୍କର ପରିବାର ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ବସତି ସ୍ଥାପନ କଲେ । ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କ ବଂଶର ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି; ମାତ୍ର ମାହାଙ୍ଗାଠାରେ ଅରୂପର୍ନ୍ଦ ହିଁ ପ୍ରଥମ ବସବାସ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ସେହି ବଂଶରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଫତେଗ୍ଟଦଙ୍କଠାରୁ କ୍ରମ ଅନୁସାରେ 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ନବମ ବଂଶଧର । 


ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ବଙ୍ଗର ନବାବ ହେବାପରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବନ୍ଧୁ ଫତେଗ୍ରନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଗ୍ଲଦ ବଙ୍ଗରେ ରହୁଣ୍ବା ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ ସେମାନେ ବଙ୍ଗୀୟ । 
ଗିରିଜାଶକ୍କର ରାୟ ତାଙ୍କର 'ଓଡ଼ିଆ, ନାଟ୍ୟକଳା' ପୁସ୍ତକରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ବଙ୍ଗୀୟ 
ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ପିତା ଓ ପିତାମହ କିଛି କାଳ ବଙ୍ଗରେ ରହିଥିବା ଯୋଗ 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ଏପରି ଧାରଣା ହୋଇଥିବା ସମ୍ଭବ ! 
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୧୯ 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୮୩୮ ମସିହାରେ । ଗୀରେ ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ଶେଷରେ ସେ କଟକ 
ଆସି ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜିଏଟ୍‌ ସ୍ତୁଲରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରନ୍ତି ଓ ସେଠାରୁ ମାଟ୍ରିକ ପାସ୍‌ କରନ୍ତି | ତା'ପରେ 
ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରିରେ ଯୋଗଦିଅନ୍ତି । ଅବସରଗ୍ରହଣ ସମୟକୁ ସେ ଡ଼େପୁଟି କଲେକୁର ପଦବୀରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ ଥୁଲେ । ବାଲ୍ୟ ବୟସରେ ସାଲେପୁର ଥାନାରେ ଆନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ କନ୍ଯା ଅହଲ୍ୟା ଦେଇକ୍କ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ ହୋଇଥଲା । ସେମାନଙ୍କର ଦୁଇପୁତ୍ର ଓ ଗ୍ଵରି କନ୍ଯା ଥୁଲେ । 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ଥଲେ | ତାଙ୍କର ଦ଼ିତୀୟା କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ୟଦେବୀ 
ବିବାହର ଅନ୍ମଦିନ ପରେ ବିଧବା ହୋଇଯାଇଥିଲେ । ପିତା ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ତାଙ୍କୁ ଦ଼ିତୀୟଥର ପାଇଁ 
ବିବାହ ଦେଇଥିଲେ | ଏଥ୍ରପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ବହୁ ସମାଲୋଚନା ଓ ବିଦୂପ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସେଥରପ୍ରତି ସେ ଭୃକ୍ଷେପ କରି ନଥଲେ | ତାଙ୍କର ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଓ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରର 
ଚିତ୍ରମାନ ରହିଛି । ଲୋକଙ୍କ ମନରୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂରକରି ଏକ ସୁସ୍ଥ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ ସମାଜ ଗଠନ କରିବା 
ଥିଲା ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ । କଟକ ପ୍ରିଣ୍ିଂ 
କମ୍ପାନୀ ବହିଟିର ମୁଦ୍ରାକର । ଦୀର୍ଘଦିନପରେ ଏହାର ପୂନଃପ୍ରକାଶ ହୁଏ ନିଉ ଷ୍ଟ୍ଡ଼େଣ୍ଡସ ଷ୍ଟୋରର 
ମାଲିକ ଭିକାରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ଚେଷ୍ପାରେ । ଏହି ଦିତୀୟ ପ୍ରକାଶନର ସଂପାଦନା କରନ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ପଙଟ୍ଚନାୟକ | ତାଙ୍କ ମତରେ — ଏହି ନାଟକ 'ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ଧରାବନ୍ଦଧା ରୂପକ ବା ନାଟକକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିଛି ବୋଲି କହିଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ ।'" ଶାସ୍ତ୍ରବିଧୂ ଅନୁଯାୟୀ. ନାନ୍ଦୀ, ସୃତ୍ରଧର ଇତ୍ୟାଦି 
ସଂଯୋଗର ଅଭାବ “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଏଥିରେ ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ନାହିଁ, ଅଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସଫଳ ମଞ୍ଚାଭିନୟ, ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ ତଥା 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏହାକୁ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ନାଟକର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି 
ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ଓ ପଲ୍‌ ସେଣ୍ଟପିଅର । ଏହା ଭୁବନେଶ୍ବର 'ସତୀର୍ଥି ପ୍ଚିକେଶନସ୍‌' ଦାରା ୧୯୯୮ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ବାବାଜୀ” ନାଟକାର ଗ୍ଵରିଗୋଟି ଅଙ୍କ: ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ ଅଙ୍କ ରୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ । ବାବୁ 
ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବୈଠକଖାନରେ ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭ । ବୈଠକଖାନାର ଆସବାବପତ୍ର କିମ୍ଭା ଅଭିନୟର 
ସମୟ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନାହିଁ । ତେବେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଂଳାପରୁ ଯାହା ସୂଚନା ମିଳେ, 
ସେଥ୍ରରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସମୟ ମଧ୍ୟାହ୍ନ । ସେଠାରେ ଜଣେ କ୍ଷୁଧାଉଁ ବାବାଜୀ ଭୋଜନ ଆଶାରେ 
ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି | ବାବୁ ପୃଝାରୀକୁ ରୋଷେଇକରିବା ପାଇଁ ବରାଦ କରନ୍ତି ଓ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଭଜନଟିଏ ଗାଇବାପାଇଁ 
ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି | ବାବୁ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଯଶୁ ଭଗ୍ଗଗ୍ନର୍ପ୍ୟଙ୍କୁ ଆସିବାପାଇଁ ଡକାଇ ପଠାର୍ତି ଓ ସେ ଆସିବା 
ପରେ ମଦ୍ୟପାନ କରନ୍ତି । ବାବୁ ନିଶାସକ୍ତ ହୋଇ ଉନ୍ମତ୍ତ ଭଙ୍ଗାରେ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି ଓ ପରେ ଭୂମିଗତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଯଶୁ ଭଟ୍ଟାଗ୍ନର୍ପ୍ୟ ପ୍ରପାନ କରନ୍ତି | ପୃଝାରୀ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଭୋଜନପାଇଁ ଠାକୁର ପିଣ୍ଡାକୁ ଡାକେ | 
ଏହି ଦୃଶ୍ୟରେ ବାବୁଙ୍କର ଜୀବନଯାପନର ଢଙ୍ଗ ତଥା ବିଷୟ ଆସଚ୍ତି ଓ ବାବାଜୀଙ୍କର ବିଜ୍ଞତା ତଥା 
ପ୍ରକୃତ ଆନନ୍ଦଲାଭର ଧାରଣା ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳେ । 


ଦ୍ରିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପୂଝାରୀର ମୃୂର୍ଖାମି ତଥା ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ହତାଦରର ଚିତ୍ର ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ “ଶୁଖା ରୁଖା' ସହିତ 'ଶୁକୁଆ”ଏବଂ 'ଶାଗ' ସହିତ 'ସାଗୁଆତି' ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନରି |! ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଶବ୍ଦଗୁଡିକୁର ଭାବଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ସାଗୁଆତି 
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ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ଧାରଣା ନଥିବା ବାବାଜୀ ତାହାକୁ ଶାଗ ମନେକରି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦିଅନ୍ତି । ପୂଝାରୀ ଏକ ଜୀଅନ୍ତା କୁକୁଡ଼ାକୁ ପଲମ ଢାକି ବାବାଜୀଙ୍କୁ ପରିବେଷଣ କରେ ଏବଂ ଥଙ୍ଚାରେ 
କହେ ଯେ ବାବାଜୀଙ୍କ ମହିମାରେ ରୋଷ୍ଟୀ ହୋଇଥିବା ଗୋଟା କୁକୁଡ଼ା ଜୀବନ ପାଇଗଲା | ବାବାଜୀ 
ଶେଷରେ ପୂଝାରୀର ଟାହୁଲି ବୁଝିପାରନ୍ତି | ରଘୁ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ପୃଝାରୀର ଆଚରଣରେ 
ଦୁଃଖପ୍ରକାଶ କରେ । ନିରହଂକାରୀ ବାବାଜୀ ପୁଝାରୀର ମଙ୍ଗଳ ଆକାଙ୍କ୍ଷା କରି ଭୋଜନ ସାମଗ୍ରୀ 
ଅନ୍ନେଷଣରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ର୍ଥାନ କରନ୍ତି । 


ତୃତୀୟ ଅର ଦୃଶ୍ୟ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ଏକ ମଠରେ । ମଠର ମହନ୍ତ, ଅଧୁକାରୀ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର 
ଦୃରାଗ୍ଵରର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପରିବେଷିତ | ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ବାବାଜୀ ଖାଦ୍ୟ ପାଇଁ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଓ ଖାଦ୍ୟ 
ନପାଇ ଏଠାରୁ ଫେରନ୍ତି । ଏହି ଅଙ୍କରେ ବୀର, ପୂର୍ବ ଅଙ୍କରେ ରଘୁପରି ଏକ ଉତ୍ତମ ତଥା ଚରିତ୍ରବାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତି | 

ନାଟକର ଚତୃର୍ଥି ତଥା ଶେଷ ଅଙ୍କ ନଦୀକୂଳସ୍ତ ତୋଟାର ପଟ୍ଚଭୂମିରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ 
ଏଠାରେ ସମାଜରେ ହେଉଥିବା ଗ୍ରେରି, ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଡ଼ାଆଣୀ ଚିରଗୁଣୀ ପ୍ରତି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଏହି ଅଙ୍କରେ ବାବାଜୀଙ୍କର ମହାନତା, ଉଦାରତା ସମସ୍ତଙ୍କ ଦାରା ସ୍ବୀକୃତ ହୁଏ । ନାଟକର ଶେଷରେ 
ବିପଥଗାମୀ ତଥା କୁସଂସ୍କାର ବଶବତ୍ତୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବାବାଜୀଙ୍କ ଠାରୁ ସତୃ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରନ୍ତି । 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଦକ୍ଷତା ଥୁଲା | ତା' ଛଡ଼ା ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ପାରଦର୍ଶୀ ଥଲେ | 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ଯଶୁ ଭଙ୍ଟଗ୍ରର୍ଯ୍ୟ ନାମକ ଏକ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
ବଙ୍ଗଳା ସଂଳାପମାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଜେମ୍ସ୍‌ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦମାନ 
କୁହାଇଛନ୍ତି | ସମସାମୟିକ ଉନ୍ଚଳୀୟ ସମାଜ ଉପରେ ବଙ୍ଗୀୟ ତଥା ପାଶ୍ବତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍ରରୁ ଅନୁମେୟ । 

ବାବାଜୀ” ନାଟକଟି ଯଥାଥିରେ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ଏଥିରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରୁ ଆସିଛନ୍ତି | ନାଟକର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ The Holy Man: A play ର "Fore- 
ord" ରେ ପଲ ସେଣ୍ଟ ପିଅର ଲେଖିଛନ୍ତି, "The Holy Man :A play has strong didactic 
thrust: its purpose is to teach,and the characters, which are less than fully drawn 
and lack any real psychological depth, figure as the 'representatives' of differ- 
ent segments of society and various social functions-cook and pujari, care- 
taker, Christain, Bengali, Businessman, Attendant and of course most impor- 
tantly, holy man." ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ‘ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକା' ରେ ନାଟକର 
ବିଜ୍ଞାପନ ଦେଇ ଲେଖିଥିଲେ : '“ଏ ପୁସ୍ତକରେ ଜଣେ ଯଥାଥି ସାଧୁର ଚରିତ୍ର ବାବୁ ଓ ମଠଧାରୀଙ୍କର 
ଆଚରଣ, ଡାହାଣୀ, ଭୂତ, ଗୁଣୀବି ଦ୍ୟାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ରହସ୍ୟ ଓ ହିତକର କଥାମାନ ଅଛି (““ବିଜ୍ଞାପନ'', 
‘ଉଛଳଳ ଦୀପିକା' ୨୦/୧୦/୧୮୭୭) | ଏ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଦୁଇ ସପ୍ତାହ ପରେ ପତ୍ରିକାର 
ସଂପାଦକ ଲେଖନ୍ତି : “ଏହାଡ଼ାରା ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଲା | ଅଚିରେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ 
ବାହାରିପାରେ ।" ('ଉଳଳ ଦୀପିକା' ୩. ୧୧.୧୮୭୭) | 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପରେ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅନେକ ନାଟକ ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ. ନୀଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ସଂଗ୍ରାମ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍ଜର 
ସଂଗ୍ରାମ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୧ 


'ବାବାଜୀ'ର ପରବର୍ତୀ ନାଟକ 'ସତୀ' ୧ ୮୮୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଣ 
ପରେ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ହେମନ୍ତ କୁମୀର ଦାସଙ୍କର ସଂପାଦନାରେ କଟକର ‘ବୃକ୍ସ ଆଞ୍ଡ ବୃକ୍ଣ' 
ଏହାର ପୂନଃପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ¦ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ଅତ୍ଯାଗ୍ବର, ପରନାରୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତି, 
ଟାଉଟରମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ତଥା କୌଶଳର ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଦେଶୀୟ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧାରୀ ଶାସନରେ ଜନସାଧାରଣ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରୁ ନଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ 'ସତୀ' ନାଟକ ଜନସଚେତନତା ସ୍ପଣ୍ଟିର ସହାୟକ 
ହୋଇଥିଲା | ‘ବାଲେଶ୍ଵର ସଂବାଦ ବାହିକା'ର ବିଂଶ ଭାଗ ତ୍ରୟୋଦଶ ସଂଖ୍ୟାରେ ସମ୍ପାଦକ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି, ‘ଅନେକ ଦିନରୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ କୌଣସି ଅସଭ୍ଯ ଓ 
ମୂର୍ଖରାଜାମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହିପରି ଜନରବ ଶୁଣି ଆସୁଥିଲେ । ମାତ୍ର ତାହା ନିବାରଣର ଅପର 
କୌଣସି ଉପାୟ ନଦେଖି ଲାଲା ସାହେବ ୟେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି କୁରୀତିର ନିବାରଣ 
ବାଟ ଫିଟାଇଲେ, ଏଥୁସକାଶେ ତାଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ |” 


'ସତୀ' ନାଟକରେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅଙ୍କ ଓ ଏଗାରଟି ଗର୍ଭାଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ନାୟିକା- 
ପ୍ରଧାନ ନାଟକରେ ନାରୀର ସତୀତୃ ଉପରେ ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ସାଧୁ ଚଞ୍ପତିରାୟ ଓ 
ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଲାବଣ୍ୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗଢିଉଠିଛି । ଲାବଣ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୋହିତ 
ହୋଇ ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥିସିଵି ପାଇଁ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ରାଜାଙ୍କ ଛାମୁରେ ଭେଟି ଦେବାପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଆରମ୍ଭ କରେ | କୁଟୁଣୀ ପଦୀ ସେ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରି ଅସଫଳ ହେବାପରେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଅପହରଣ 
କରିନିଆଯାଏ ଓ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହୁଏ | ଗଦାଧର ଉଦ୍ୟମରେ ଲାବଣ୍ୟ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରେ 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଜାତିବ୍ୟୁତ ହେବା ଭୟରେ ସାଧୁ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ବଳୀର ପ୍ରରୋଚନାରେ ରାଧୂ 
ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ସାଧୂର ମନକୁ ଲାବଣ୍ୟ ବିଷୟରେ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ | ଲାବଣ୍ୟ ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ଭାଇ ହରି 
ମହାପାତ୍ରର ଗୁହରେ । ମାତ୍ର ବଳୀ କୌଶଳକ୍ରମେ ଗଦାଧରକୁ ମାରିଦେବାର ବଦ୍ଦୋବସ୍ତ କରି ଳାବଣ୍ୟକୁ 
ପୁନର୍ବାର ରାଜାଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରେ । ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଗିରଫହୋଇ ସାଧୁ ସାତବର୍ଷର 
କାରାଦଣ୍ଡ ପାଏ | ହରି ଲାବଣ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଆସି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ବଳୀରୂପେ ଅର୍ପିତ ହୁଏ । 
ଷଡ଼ଯନ୍ର ଖଳନାୟକ ବଳୀ ବାହାବନେନ୍ଦ୍ର ସର୍ପଦଂଶନରେ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରେ । ଧୈର୍ଯ୍ୟହରା ଲାବଣ୍ୟ 
ଶେଷରେ ଆମ୍ପହତ୍ୟା କରେ । 


ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଷଡ଼ଯନ୍ସ ବଳାଛାର, ହତ୍ଯା ଓ ଆମ୍ପହତ୍ଯା ପରି ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ଘଟଣାବଳୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକଟି ବେଶ 
ଉନ୍ନତଧରଣର । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ସଂଳାପମାନ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ଉପଯୋଗୀ 
ହୋଇପାରିଛି | ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 'ସତୀ' ନାଟକ ସହିତ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
'ନୀଳଦର୍ପିଣ'ର ଅନେକ ସାମଞ୍ସ୍ୟ ରହିଥିବା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଲାଲାଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରଥମ ନାଟକଠାରୁ 
ଉନ୍ମତଧରଣନ୍ର | ଏ ସଂପର୍କରେ ‘ନବସନ୍ଭାଦ' ମତାମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖିଥିଲେ: 'ସତୀ' ନାଟକ 
ଉଚ୍ଚଳ ଭାଷାରେ ଖଣ୍ଡିଏ ଉଳୁଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ |" (୧୩.୨.୧୮୮୭) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ନାଟକ ‘ପ୍ରୀତି' (୧୮୮ ୬) ଓ ‘ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ" (୧୯୦୮) ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରକାଶିତ ! ଜମିଦାର ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜେନାମଣି ଓ ଅସହାୟା, ପିତୃ ହୀନା, 
ନିରୀହା ସରଳା କନ୍ୟା ସୁମତିଙ୍କର ପ୍ରେମକାହାଣୀକୁ ନେଇ ପ୍ରୀତି' ନାଟକଟି ରଚିତ । ଏହା ତିନି ଅଙ୍କ 
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ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କରେ ଗ୍ଵରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକଟି ଅମଳିନ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର 
ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ କରେ । ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଚଦୃର୍ଥ ନାଟକ 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର କନ୍ଯାପିତାମାନେ ରଣମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ବୃଦ୍ଧ ଜମିଦାର ବା 
ସାହୁକାରଙ୍କୁ ବିବାହ ଦେବା ଘଟଣା ଏହି ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏକ ସୁସ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କର ନାଟକ ରଚନାରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ | 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ କେବଳ ନାଟକ ରଚନା କରିନଥିଲେ; ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ତଥା ଅଭିନୟରେ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ଦଷତା ଥିଲା । ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ଓଡ଼ିଆ ତଥା ବଙ୍ଗଳା ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ସେ ନିର୍ଦେଶକ ତଥା ମୁଖ୍ୟ ଅଭିନେତା ଥିଲେ । ‘ବାବାଜୀ", 'ସତୀ' ଓ 'ପ୍ରୀତି' ନାଟକରେ ସେ ଯଥାକ୍ରମେ 
ବାବାଜୀ, ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଜେନାମଣି ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଥିଲେ | ସଂଗୀତରେ ମଧ୍ୟ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନସ୍କର ପାରଦର୍ଶିତା ଥଲା | 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ସେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଭଜନ ସଂଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ରାଗ ଓ ତାଳ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି | ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 'ବାବାଜୀ' 
ନାଟକ ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ ସେ ନିଜେ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ କରୁଥିଲେ । 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ` ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' କାବ୍ୟରୁ ତାଙ୍କର କବିପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାରୁ କଥାବସ୍ତୁ ଆହରଣ କରି, ଉଳ୍ଚଳୀୟ ପରଂପରା ସହିତ ତା'ର ସମନ୍ମୟ ସ୍ଥାପନ କରି ସରସ 
କାବ୍ୟ ରଚନାରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ହିଁ ରାଧାନାଥଙ୍କର ପୂର୍ବସୂରୀ ! ଟୟନବୀଙ୍କର ଦି ହିଣ୍ଡି ଅଫ୍‌ ଓଡ଼ିଶା'ର 
ଅନୁବାଦ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ' ୧୮୦୩ ରୁ ୧୮୨୮ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚିଶ ବର୍ଷର ଘଟଣାବଳୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଇତିହାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସ୍ପଣ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଅବଦାନ ଆଜି 
ସର୍ବ ଜନ ସ୍ବୀକୃତ । ତାଙ୍କ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବହୁ ଯଶସ୍ବୀ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ତଥା ଅଭିନେତା 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକଳାକୁ ସମୂଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରେନାସୀର ଆଦ୍ୟ ଝଂକାର : 
ବାବାଜୀ” ନାଟକ 


ଡକୁର ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ଆମ୍ଭେମାନେ ଜାଣୁ ଯେ ଇତିହାସର ଗତିପଥରେ ରେନାସୀ ଯେଉଁ କ୍ରାନ୍ତିର ତରଙ୍ଗ ଆଣିଥ୍ରଲା, 
ତାହା ଅନ୍ଧକାର ଯୁଗର ପାଉଁଶଗଦା ମଧ୍ଯରୁ ଆଧୁନିକ କାଳର ପୂଥବୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥଲା । ଧର୍ମଧାରଣା, ଜୀବନଦୃଣ୍ଟି ଓ ମାନବିକ ଅଷ୍ରିତୃକୁ ନେଇ ଏହା ଯେଉଁ ନୂତନ ଯୁଗର 
ଇସ୍ତାହାର ଘୋଷଣା କଲା, ତାହା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂୟ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଣିଲା ବିପୁଳ ପରିବର୍ଉନ । ପ୍ରଥମେ 
ଇଟାଲୀ ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ସମଗ୍ର ୟୁରୋପରେ ରେନାସୀର ପଦଧୃନି ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷକାଳ 
ଶୁଣାଯାଇଥିଲା ! ଚୃତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଇଟାଲୀରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିବା ଏହି ନବଜାଗରଣ ପଞ୍ଚଦଶ, 
ଷୋଡ଼ଶ, ସପ୍ରଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ୟୁରୋପୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାକୁ ଏପରି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆଢ୍ନ୍ 
କରି ରଖିଥିଲାଯେ ଏହି ତିନିଗୋଟି ଶତାବ୍ଦୀ ୟୁରୋପର ଇତିହାସରେ ରେନାସୀ ଯୁଗ ଭାବରେ କଥିତ 
ହେଲୀ ! 

ୟୁରୋପୀୟ ଚିନ୍ତା ଜଗତକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ ଓ ମଥୁତ କରିଥିବା ଏହି ରେନାସୀ' ଯେଉଁ ପଟଚ୍ଚଭୂମିରେ 
ସେଠାରେ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା, ଅବିକଳ ସେହି ପଚ୍ଚଭୂମି ବା ସେହି ଧରଣର .ରେନାସୀ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ବା ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିରେ ଘଟିଛି ବୋଲି ବିଗ୍ଵରିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ତା'ପରେ 
ସେହିପରି ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ୟ ଆମର ନଥୁଲା । ଏ ଦୃଣ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରେଷାପଟ 
ଯୁରୋପ ଠାରୁ ଭିନ୍‌ । ତେବେ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳା ଚେତନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ନବଚେତନାର 
ତରଂଗ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରେ, କ୍ରାନ୍ତିର ଉଦଵବର୍ତନ ଘଟେ, ସେତେବେଳେ ରେନାସୀ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ | 
ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ରେନାସା କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଆଭିଧାନିକ 
ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ ! ଏହା ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଚନାମ୍ପକ ଦୃଣ୍ତିରୁ | ଇତିହାସର 
ରେନାସୀ କଥାଟି ଏଠାରେ ଗୁରୁଡ଼ପୂର୍ ନୁହେଁ, ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ରେନାସାୀର ଆତ୍ପା ବା Spirit of 
Renaissance | 


'' ଭାରତବର୍ଷର ସମଗ୍ର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ରାଜନୈତିକ ଦୃଶ୍ୟପଟ ଓ ସାମାଜିକ ବିବର୍ତନର 
ଲନମ୍ବଭା ଇତିହାସ ଯଦି ଆଲୋଚନା କରାଯିବ, ତା'ହେଲେ ଜଣାଯିବଯେ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରସାର ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବହନ କରି ଆଣିଛି ସତ, କିନୁୁ ଏହି ନବଜାଗରଣର ତରଂଗକୁ କେହି 
ଧାରକରା ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ କିନ୍ମା ସାହିତ୍ଯକ ମତବାଦ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ । ଏହା 
ହେଉଛି ସମୟ ଓ ଇତିହାସର ତଥାବିଧ୍ୂ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆହ୍ଵାନ । ଏହା ଆସିଛି ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ପରି ଓଡ଼ିଶାକୁ । ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ଦେଶପ୍ରେମ, ସାହିତ୍ଯିକ ଆଭିମୁଖ୍ଯ କଳାଚ଼େତନା, 
ଧର୍ମୀୟ ବାତାବରଣ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ପ୍ତନ୍ଦନ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି | ଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀଗଣ ଏହି 
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ଶତାବ୍ଦୀରେ ତାର ଅବରୁଦ୍ଧ ବାତାୟନଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଲିଦେଇପାରିଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ | ଇଂରେଜ 
ଶିଷ୍ଷାର ମାଧ୍ଯମ ଦେଇ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷର ବିକଶିତ, ପଲୁବିତ ପୁଣ୍ତିତ ରେଯସା ମହାଦ୍ୁମର 
ଯଳସୁନ଼ିକୁ ଏ ଜାତି ଆସ୍ବାଦନ କରିଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶରେ ଲାଳିତପାଳିତ ଭାରତୀୟ ବିଦାନ 


a me 


ଇଂରେଜି ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ରେଯସୀାର ବିଶ୍ବ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣକୁ ଚିହ୍ନିଛି ଓ ପରିବର୍ଵିତ ବି କରିଛି !' (୧) 


ମାନବବାଦୀ ବିଗ୍ଵରଧାରା, ପ୍ରାଚୀନ ଜ୍ଞାନର ପୁନର୍ଭ୍ୟୁଦୟର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ହେଡୁବାଦୀ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ, 
ଧର୍ମୀୟ ଭାବନାରେ ସଂସ୍କାରବାଦ, ବିଧୁସଂଗତ କ୍ଷମତାର ଉଚ୍ଚେଦ, ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ବିକାଶ ଆଦି 
ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵରେ ଏଥୁପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପୁଷ୍ଟ ଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ସାରିଥିଲା | ଏହା ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶିଷିତ ଯୁବଗୋଞ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥୂଲା, ତାକୁ ଦୁଇଗୋଟି ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରି ହେବ | ପ୍ରଥମଟି ହେଲା ୧୮୪୧-୧୮୭୦ ମଧ୍ୟରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ଼ବା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ । ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀ କଟକ, ପୁରୀ ଓ ବାଲେଶ୍ଵର ହାଇସ୍କୁଲକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା । ତେବେ ଏହା ଥରିଲା ଖୁବ୍‌ 
ସୀମିତ | କିନ୍ତୁ ୧୮୭ ୧-୧ ୯୦୦ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା, 
ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ରେଭେନୁ। କଲେଜକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥଲା । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟ, 
ଯେଉଁମାନେ ଦେଶ ଗଠନରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧୁକାଂଶ ରେଭେନୁ। କଲେଜର ଛାତ୍ର ନଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ଦଶବର୍ଷ ତଥା ବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ଦେଶ ଓ ଜାତି ଗଠନରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥିଲେ | ମୋଟଉପରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ ମଧ୍ୟଯୁଗର 
ଘନୀଭୂତ ଅଂଧକାର ମଧ୍ୟରୁ ନବଜାଗରଣର ଆଲୋକ ପ୍ରବାହ ଆଣିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଥିଲେ, ତାହା ପ୍ରଥମେ ଧୃବନିତ ହୋଇଛି ଆମର 
ନାଟକରେ, ପରେ କବିତା ଓ କଥାସାହିତ୍ୟରେ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର 'ବାବାଜୀ”' କେବଳ ପ୍ରଥମ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନୁହେଁ, ନବଜାଗରଣ ବା ରେନାସାର ସ୍ଵରକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଥମ କରି ଶୁଣାଉଥିବା ଏକ 
ସାରସ୍ଵତ କୀର୍ତି । ଆମେ ଜାଣୁ ଯେ ଏହି ନାଟକର ଗୌରବ କ୍ଷୁଶ୍ର କରି, ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସାପନରୀତି 
ଆଦିର ଯଥା ଚୂର୍ଚ୍ଚା କରାନଯାଇ ଏହାର ତିନିବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ (୧୮୮୦) ରାମଶଂକର ରାୟଙ୍କ 
'କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ମାନ କିପରି ଦିଆଯାଇଥିଲା । 


ତେବେ “ବାବାଜୀ'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏହାଦୁ।ରା ମଳିନ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତେବେ ବାବାଜୀ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କି ନୁହେଁ, ସେ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରିବା ଆମର ଉଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, 
ସମୟର ନିବିଡ଼ ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ ଧରିରଖିଥବା ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ରେନାସୀାର ସ୍ଵର କିପରି ଟଂକୃତ ହୋଇଛି। 


କେବଳ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ଏଥ୍ରରେ ରହିଛି ବା ତତଵକାଳୀନ "ସମାଜ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
ଦିଗ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କେବଳ ଏହା କହି 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଆଧୁନିକତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କଲେ ଯଥେଷ୍ ହେବନାହିଁ । ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଅଂଧବିଶ୍ଵାସ ପରିହାର ଏହାର ବାହ୍ଯପରିଧୁ; କିନ୍ଧ 
ନାଟକର ଅନ୍ତଃସାପତ୍ୟରେ ରହିଛି ନବଜାଗରଣର ବିଜୁରିତ ଆଲୋକ | (୪) 


୧ ।୧ ୨ ।୧୮ ୭୭ ମସିହାରେ ସେକାଳର ପତ୍ରିକା 'ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା' ବାବାଜୀ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ, ତାହା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ । ସେ ଲେଖିଥିଲେ “'ଓଡ଼ିଶାରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକର ନାମ ଶୁଣିବାକୁ ଆଶ୍ଟର୍୍ୟ । ଏଥରପୂର୍ବେ ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ 
ନାଟକ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କଂପାନୀ ଯନ୍ତାଳୟରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା । ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରଥମେ ତାହା ପାଇ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ହେଲୁ । ତାହାର ସ୍ବାଦୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଇଢ଼ା ବଳିଲା | ମାତ୍ର ତାହା ନାଟକ 
ନା ମିଷ୍ଟର କିଛି ଜଣାଗଲା ନାହିଁ । ଏମନ୍ତ ସ୍ଥଳେ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା 
ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଅଛନ୍ତି । ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତର ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ। 
ଜଗନ୍ମୋହନବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଅମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଆଶାରୁ ଅଧୁକ ଏହି ନାଟକଖଣ୍ଡିକ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଏଥୁନିମନ୍ତେ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ତାହାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଅଛୁ ।” 


'ଆଶାରୁ ଅଧୁକ ନାଟକ ଖଞ୍ଡକ ପ୍ରଦାନ କଲେ ବୋଲି 'ସତ୍ଭାଦ ବାହିକା'ର ସଂପାଦକ ଯେଉଁ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନୁହେଁ, ଏହା 
ଯଥା୍ଥିତଃ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଶିଳ୍ମମୂଲ୍ୟ । ସେକାଳର ସାହିତ୍ୟିକ ବାତାବରଣ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ଚିନିକ୍ଷେପ 
କଲେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ସଂଘଟନ, ପରିକଳନ୍ୁନା ପୁଣି ଏଥିରେ ରୂପାୟିତ ନାଟ୍ୟକାରିତା ଯେ ଏକପ୍ରକାର 
ବିସ୍ମୟ, ତାହା ନିଶ୍ଵୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସ୍ବୀକାର ମଧ୍ଯ କରିବାପାଇଁ ପଡ଼ିବଯେ ନାଟ୍ୟକାର 
କିପରି ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଧରି ରଖିପାରିଛନ୍ତି । ସମୟର ଆହ୍ବାନରେ ତାଙ୍କର 
ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ହେତୁବାଦୀ ମନ ସମାଜ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବଜ଼େ କଳନା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି। 


ରେନାସୀର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ଯଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛିଯେ "Many attempts have been 
made to define ‘Renaissance' as though one essence underlay the complex 
features of the culture of numerous countries over several hundred years. It has 
been described as the birth of the modern world out of ashes of the dark ages as 
the discovery of the world and the discovery of the man as the era of 
untrammelled individualism in life, thought, religion and art." (Renaissance, 
Glossary of Literary terms, M.H. Abhrams page-- 142) 


ମାନବିକ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିର ଉପଲବୁି ମଧ୍ୟରେ ପରମ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍ଧି, ସକଳ 
ସଂକୀର୍ଣୂତାକୁ ଦୂରେଇଦେଇ ବିଶ୍ଵଜୀବନ ସହ ଏକୀଭୂୃତ ହେବାର ଇଂଗିତ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠା ମନୋଭାବ 
ଦୁାରା ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଅଧବିଶ୍ଵାସଗୁଡ଼ିକର ଖଞ୍ତନ— ଯାହାକୁ ସବୁ ରେନାସାର Spirit ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
ସେସବୁ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 'ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଜଣେ ଧିର୍ମପ୍ରାଣ ବାବାଜୀର 
ଚ଼ରିତ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସଦାଗ୍ଵରୀ ଉ୍ତ ବାବାଜୀଜଣକ ଅସଦାଗ୍ଵରୀ ଓ ଏକ କଳଂକିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସାର 
ବ୍ୂରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦୁରା କିପରି ନିଗୁହୀତ ଓ ଲାଂଛିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ପୁଣି ନିଜର ଦୃଢ଼ ଇଢ଼ାଶକ୍ତି ବଳରେ 
ସମାଜର ଦୁଷ୍ଟଶକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ସହ ମୁକାବିଲା କରି ବିଜୟଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ବାବାଜୀକଣକ ଖାଇବାକୁ ମାଗିବା ପାଇଁ ଯାଇ ରୋଷେଇଆ ବ୍ରାହୃଣ ଆନନ୍ଦପଞ୍ଡା ଦାରା ଅପମାନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସୁବଳବାବୁ ଧନାଢ଼୍ଯ ବ୍ଯକ୍ତି । ତାଙ୍କର ଜମିଦାରୀ ଅଛି । ସେ ଯଦିଓ ଧର୍ମଭୀରୁ; କିନ୍ଧ 
ମଦ୍ୟପ । ସୁବଳବାବୁଙ୍କ ଘରୁ ଅପମାନ ପାଇ ଫେରିଲା ପରେ ବାବାଜୀ ଗୋଟିଏ ମଠକୁ ଗଣ୍ଡେ ଖାଇବା 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାଇଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ସେଠାରେ ମଠାଧୀଶ ତାଙ୍କୁ ଘୋର ଅପମାନ ଦେଇ ବିଦା କରିଦେଇଛନ୍ି। 
ତେବେ କାହାରି ବିରୋଧରେ କୌଣସି ଅଭିଯୋଗ ନକରି ବାବାଜୀ ଗ୍ରାମ ସଂଲଗ୍ନ ତୋଟାରେ ଆଶ୍ରୟନେଇ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ବସାବାନ୍ଧିଥିବା ଅଂଧବି ଶ୍ଵାସ ଓ 
କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ ! 'ବାବାଜୀ' 
ନାଟକର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଦର୍ଶଗତ, ପୁଣି ଏଥିରେ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
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ବାବାଜୀ' ନାଟକର ସମୀକ୍ଷାକରି ସମାଲୋଚ଼କ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହିଛନ୍ତି ଯେ— "ଏଥିରେ 
ରୂଢ଼ ସତ୍ୟର ଯଥା ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ତତଵକାଳୀନ ମଠାଧୀଶମାନେ ଯେ 
ଅଧୁକାଂଶ ଷେତ୍ରରେ ନିଶାସନ୍ତ ନାରୀଲୋଲୁପ ଥଲେ, ଏହାର ପ୍ରମାଣ ତତଵକାଳୀନ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରରୁ 
ଜଣାଯାଇଥୀାଏ । ଏ ସଂପର୍କରେ ତଃ ଦାସ 'ଉଛଳ ଦୀପିକା' ସମ୍ଭଦପତ୍ରରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି କେତେଗୋଟି 
ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି | ମେଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରେ ଦିଆଗଲା ! 


୧। ଗୋପାଳଜୀଉ ଠାକୁରଙ୍କ ମଠ କଟକରେ ଗୋଟିଏ ଖ୍ୟତପୂର୍ଣ୍ଣ ସଦାବର୍ତସ୍ଥଳ ଅଟଇ । ସଂପ୍ରତି 
ଏଠାରେ ଯେଉଁ ମହନ୍ତ ଅଛନ୍ତି ସେ ଅନ୍ଦୁଦିନ ହେଲା ଏକ ଫୌଜଦାରୀ ମକଦ୍ଦମାରେ ଦୋଷୀ 
ହୋଇ କାରାଗାରରେ ଦଞ୍ଡ ଭୋଗୁଅଛରନ୍ି | (ଉଳଳ ଦୀପିକା ୧ ୯.୮.୧୮ ୬୮) 


୨। ଏ ନଗରରେ ବାଳକ ଦାସ ମଠର ମହନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଅପରାଧରେ ଅପରାଧୀ ହୋଇ 
ଜଏଣ୍ଟ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ଦାରା ଏକବର୍ଷ କାରାଦଣ୍ଡ ପାଇଛନ୍ତି ! (ଉନଳ୍ଳ ଦୀପିକା- ୩୦. ୧୦. ୧୮ ୬୮) 


୩। ସତ୍ଯବାଦୀ ମଠର ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଡଙ୍କୁ କମିଟି ସସ୍‌ପେଣ୍ଡ କରିଛନ୍ତି । (ଉଳ୍ଛଳ ଦୀପିକା 
୯.୯.୧୮୭୨) 


୪। ଆମ୍ଭେମାନେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଅବଗତ ହେଲୁ ଯେ ହୁଗୁଳିର ସେସନ୍‌ ସ ଅଦାଲତରେ 
ପଡ଼କେଶ୍ଵର ମହନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ତିନିମାସ କାରାବାସ ଓ ଦୁଇ ସହସ୍ର ଟଂକା ଅର୍ଥଦଣ୍ଡର ଅଜ୍ଞା 
ହୋଇଅଛି । (ଉଳଳ ଦୀପିକା ( ୧୧.୧୦.୧୮୭୩) (ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା 
ପୁ-୧୪୧) 


ସେକାଳର ଏକ ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରର ଏହି ସବୁ ଘଟଣା ନାଟ୍ୟକାର୍କ ମାନସପଟରେ ଯେ 
ରେଖାପାତ କରିଥିବ, ଏଥିରେ ସହ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତେଣୁ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ଏହି ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର 
ରୂପାୟନ ପାଇଁ ସେ ଯଚୁଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଡଃ ଦାଶ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସହ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଏକମତ । “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ବର୍୍ତିତ ଜଣେ ମଠାଧୀଶର କୁରୁଚ୍ିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୀତିନୀତି, 
ଧର୍ମର ଭେକ ତଳେ ଆମ୍ପଗୋପନ କରିଥିବା ତାର କୁକ୍ଷିତ ସ୍ଵଭାବକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭ୍ତଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି। 
ବାବାଜୀଙ୍କ ସହ ସୁବଳବାବୁ, ମଠାଧୀଶ, ଯଶୁ ଓ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଆଚ଼ରଣ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗତ ଭିନ୍ତା ନାଟ୍ୟ 
ଦୃନ୍ଦ୍ ସପଣ୍ଚି କରିଛି । ଏଠାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପରେଖ ବାହ୍ୟ ନହୋଇ ଅନ୍ତର୍ଗତ । ତେଣୁ ବାବାଜୀ ମନରେ 
ଏହି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଚରିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ସତର୍କତା ଅବଲନ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ 
କ଼ରିତ୍ର ଚ଼ିତ୍ରଣଗତ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଛୁ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ । ନାଟ୍ଯକାର କାଳିଚରଣ 
ପଟ୍ଚନାୟକ “ବାବାଜୀ” ନାଟକକୁ ସଂପାଦନା କରି ତାର ଯେଉଁ ମୁଖବଂଧ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ସେ 
ନାଟକର ଶିନ୍ମକଳା ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚାକରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର କଳାମୂଲ୍ୟ ନିରୂପଣ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ଏହାର କେତେକ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ମଧ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 


୧ । × × × × ''ସେ ଅମଳର ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵବରୀ ପକ୍ଷେ ଦେଶ ଓ ସମାଜର ˆ ଆବର୍ଜନା 
ଦୂରକରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ନାଟକ ଲେଖା ଅତି ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ପୁଣି ଗୀତିମୟ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ଯାତ୍ରାର ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଜନତା ଆଗରେ ପ୍ରାୟ ଗୀତବିହୀନ ବୋଲି କୁହାଯିବା ଭଳି ଗଦ୍ଯମୟ ବଚନିକା 
ସଂଯୋଗରେ ଏକ ନାଟକ ରଚ଼ନା ଯେ ତାଙ୍କର ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ତନାର ସତ୍ବ ସାହସ ଓ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପର 
ଲକ୍ଷଣ, ଏହା ଅବଷ୍ଯ ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ସେ ସମୟରେ ଧନୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମତି, ଗତି, ମଦ୍ୟର ପ୍ରଭାବ, 
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ସାଧାରଣଙ୍କର ଅଂଧବିଶ୍ଵାସ ସମାଜର ଗହିଁତ ରୀତି ଏବଂ ମଠଧାରୀ ବାବାଜୀ ବା ସାଧୁଙ୍କର 'ଘର 
ଗୁମର” ବିରୋଧରେ ବାବାଜୀ ନାଟକ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଅଭିଯାନ | ପାଠୁଆଲୋକ ଅତିଅଜୁ, ସେଥିରେ 
ବହିପଢ଼ା ଲୋକ, ପୁଣି ବହି ପଢ଼ି ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ସମଝିବା ଭଳି ଲୋକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
ସେତେବେଳେ ଆଜି ଯୁଗଠାରୁ ଉଣା ଥୁଲା | ଏହାଛଡ଼ା ଏତେ ଶମ କରି, ବହୁସମୟ ଦେଇ 
କିଏବା କେତେ ବହି ପଢ଼ିବ 7? ଜନତା ନିକଟରେ ନିଜର ମତ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ 
ସହଜରେ ପହଂଗ୍ଵଇ ପାରିବାର ଯୋଗ୍ୟତା କେବଳ ନାଟକର ଅଛି |! ତେଣୁ ନାଟକ ବା ଦୃଶ୍ୟ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମାଧ୍ୟମରେ 'ହେଳାରେ ହରିନାମ ଭଳି' ଅଭିପ୍ରେତ ଚିତ୍ର ସହଜରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ମନରେ ଆଜିହୋଇଥଯିବା ସ୍ବାଭାବିକ । ଏହି ବିଗ୍ଵରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲାଲା ମହାଶୟ ଯେ ଅପୂର୍ବ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମୁକ୍ତ କଣ୍ଡରେ ଶତମୁଖରେ ସ୍ଵବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଏହା ତାଙ୍କର କୃତିକନ୍ନା 
ସଫଳ ସାଧନା ନିଶ୍ବୟ ।” 


୨। “ସୁଆଙ୍ଗ ଅଭିନେତା ଓ ଅଭିନେତ୍ରୀର ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାର ବ୍ୟତିକ୍ରମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀୟ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଅକାବତାର ଓ ନାଟକୀୟ ଚ଼ରିତ୍ରମାନ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ଏତଦୃଵଦାରା 
ସେ ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ ଶାସ୍ତ୍ରବିଧୂ ବଂଧ ଭାଙ୍ଗଦେଇ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ସ ପନ୍ତା ଅନୁସରଣ ଓ 
ଅଭିନବଦ଼ୃ ଆଣିଦେଇଛନ୍ତି ।” 

ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ଅଳ୍ୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକର ଆଗ୍ରହାତି ଶଯ୍ୟ ବୃଵି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
(Suspense) ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ | ଓଡ଼ିଶାର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚନା ପକ୍ଷେ 
ଏହାର ଯୋଗାଯୋଗ କେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ତାହା ମଧ୍ୟ ବିଗ୍ଵର ବିବେଚ଼ନାଯୋଗ୍ୟ । 


"ସଂଳାପ ରଚନା ଦୀର୍ଘ; କିନୁ ଭାଷା ପାତ୍ରମୂଖୀ । ସରଳ ଏବଂ ବହୁଳାଂଶରେ ଯୁକ୍ତି ଉପରେ 
ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ ଓ ଭାବ ପ୍ରତିପାଦକ ମଧ୍ୟ !'' 


୫। “'ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟଯୋଜନା ନାହିଁ । ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟାଭିନୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଂକରେ ବିଭକ୍ତ । 
ତେଣୁ ଦୃଶ୍ୟସଜା ପକ୍ଷେ ମଂଚର ଅସୁବିଧା ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ କିମ୍ଭା ବ୍ୟବଧାନରେ କାଳକ୍ଷେପର 
ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ ।”' 


୬। ''ବାବାଜୀ ନାଟକରେ 'ବହୁଗୀତ ଅବିଧେୟମ୍‌' ରୀତି ପାଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଯେଉଁ ତିନୋଟି 
ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି, ତାହା ଭଜନ ଏବଂ ରାଗତାଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ ସଂଗୀତ 
ସାମ୍ୟ ।'' 


ନାଟ୍ୟକାର 'ବାବାଜୀ'ର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ମତାମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେସବୁ 
ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ସେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରର ପରଂପରା ଅନୁସାରେ 'ବାବାଜୀ'କୁ 
'ପ୍ରକରଣ' ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ ''ଏହିସବୁ ବିଗରୁ ‘ବାବାଜୀ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟକୁ 
ନାଟକ ନକହି ବରଂ 'ପ୍ରକରଣ” ବୋଲିବାରେ କିଛି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତତା' ଅଛି | କେବଳ ସଂଖ୍ୟାରେ ସାମ୍ୟହେତୁ 
ଏହାକୁ 'ଇହାମ୍ପଗ' କହି ହେବ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟିରେ ବାବାଜୀର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 


୩ 


୪ 


୧ — ପ୍ରଥମ ଗୀତ 'ମୋର ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦୟାଲ ଅନ୍ୟ କେହି ନାହିଁ' — ଏଥ୍ରିର 'ଦୟାଲ' ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ବଂଙ୍ଗୀୟ ପ୍ରଭାବର ସୂଚନା ଦିଏ | 


୨ କୁହାକଥା ଏତେ ଅଧୁକ ଯେ ଅକୁହା କଥାର ଇଂଗିତ ଭାଷା ନଥାଇ ନାଟକଟି ସରସତା ଓ 
ବମନାରିତା ହରାଇ ବସିଛି । 
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୨୮ 


୩— ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ସଂଳାପରେ ଅତି ଦୀର୍ଘଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମତ ପ୍ରଗ୍ବରର ଅସମ୍ଭାଳତା ସୂଚନା 
ଦିଏ ଏବଂ platform lecture ଭଳି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ | 


୪ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଦିଗରୁ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବା ବଳିଷ୍ଠ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ 


'ବାବାଜୀ'ର ଶିନୁକଳା ସଂପର୍କରେ କାଳିଚ଼ରଣଙ୍କ ଉପରୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ (ଏହାର ସାର୍ଥିକତା 
ଓ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନେଇ) ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେହେବ ଯେ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ରଚ୍ରିତ ନିବିଡ଼ 
ପୁରୋଦୃଶ୍ଟି ସଂପନ୍ତ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଯାହା କିଛି ବିବ୍ୟୁତି ଓ ତୁଟି ରହିଛି, ତାହା ନାଟକର ସଂଗଠନ ଓ 
ବନ୍ତବ୍ୟ ଦୂଳନାରେ ନିତାନ୍ତ ଦୃଢ | 


` ଏଠାରେ ଏହି ପ୍ରବଂଧର ଲେଖକ ଆଉ ଏକ ପ୍ରସଂଗର ଅବତାରଣା କରି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର 
ରେନାସାୀ ଦୃଶ୍ଟି ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନାକୁ ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ କରି ଦେବାକୁ ଗ୍ରହେଁ । ଏ ପ୍ରସଂଗଟି 
ପ୍ରଥମେ ଏଇ ଲେଖକ ‘ଆଗାମୀ ଶତାବୀ' (ଫେବୃୟାରୀ ୧୯୯୯) ପତ୍ରିକାରେ ଉଠେଇଥୁଲା | ତାହା 
ହେଲା 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର “ବାବାଜୀ' ଚ଼ରିତ୍ରଟି ରେନାସାପ୍ରସୂତ ଚରିତ୍ର । ତାର ଆଚରଣ, କଥାଭାଷା 
ଓ ଗ୍ଵଲିଚଳଣରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ରେନାସୀର ବାର୍ତା, ବିବେକବନ୍ତ ଅହଂକାର ଶୂନ୍ଯ, ଏକେଶ୍ଵରବାଦରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ପୁଣି ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଶ୍ଚିଭଙ୍ଗୀସଂପନ୍ତ ଏହି ବାବାଜୀ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଅଂଧବିଶ୍ଵାସଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଉର୍ଶ୍ଵରେ । ସେ ଧର୍ମାନ୍ଧ ନୁହନ୍ତି | ମନ୍ତ ଯନ୍ଧ ତନ୍ତ ପୁଣି ଗୁଣିଗାରେଡିର ହଠକାରିତାରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ନାହିଁ । ସେ ଏକେଶ୍ଵରବାଦୀ ! ସେ କୌଣସି ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇନାହାଚ୍ତି | ସଂସାରବିରାଗୀ 
ଏହି ସାଧୁଜଣକ ଅନ୍ୟର ଉପକାର କରିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଉତ୍ଷର୍ଗ କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
ଶୈବ, ଶାକ୍ତ ଗୌଡ଼ୀୟ କିତ୍ଭା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଧର୍ମମତବାଦର ଅନୁଗାମୀ ନହୋଇ ସେ ମାନବ ଧର୍ମକୁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ବିଗ୍ଵରିଛନ୍ତି । ଅଂଧକାର ଓ କୁସଂସ୍କରରେ ସଢ଼ୁଥବା ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ସତ୍‌-ଉପଦେଶମାନ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ଧର୍ମର ସାରତତ୍ତ୍କୁ ଗ୍ରହଣକରି ତାହା କିପରି ସମାଜର ହିତ 
ସାଧନ କରିପାରିବ, ସେ ବିଷୟରେ ବାବାଜୀ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି । ସେ ଶିବକୁ କହିଛନ୍ତି 
“କୌଣସି ଧର୍ମରେ ତୁମର ବିଶ୍ଵାସ ହେଉନାହିଁ | ସର୍ବକର୍ତା ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଠାରେ ମତି ହଉନାହିଁ । ଅସମ୍ଭବ 
କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ ହଉଚ଼ି ଓ ଅଳୀକ ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରେ ମତି ରହିଚି । ବଡ଼ ଆଶ୍ର୍ଯ୍ୟ ଓ ଦୁଃଖର 
ବିଷୟ । ତୃମେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସାର କଥାରେ ଅବିଶ୍ବାସ କରି ଧର୍ମତ୍ୟାଗ କଲ, ମାତ୍ର ଅସାର କଥାରେ 
ସଂପୂର୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି । ଅଜ୍ଞାନତା, କୁସଂସାର ଲେଶମାତ୍ର ଯାଇନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷାକରି ମନୁଷ୍ୟ ଜନ୍ମ 
ସଫଳ କର । ଏଥିରେ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ମଂଗଳ ହେବ !” 


ବାବାଜୀଙ୍କ ସହ ବୀରର କଥୋପକଥନକୁ ଲକ୍ୟ କରାଯାଉ | ଏଠାରେ ସେ ଗୌଡ଼ୀୟ ମତବାଦର 
ପ୍ରେମୀ ପୁରୁଷ ଗୌରାଙ୍ଗଂଙ୍କୁ ଉଚ୍କ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି; କିନ୍ଧୁ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଏହି ଗୌଡ଼ୀୟ ମତବାଦ 
ମଠ ଓ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ଯେପରି ପରିଳ ଓ ପ୍ରଦୂଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଲା, ତାର ସେ ଘୋର ନିନ୍ଦା କରିଛନ୍ତି। 
ସେ କହିଛନ୍ତି “'ପରକୀୟା ମତଟି କେତେକ ଲଂପଟ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ସ୍ବକଳ୍ପିତ ମତ ଅଟଇ | ତାହା 
ଶାସ୍ତ୍ୋକ୍ତ କିମ୍ଭା ଚୈତନ୍ୟସ୍କର ମତ ନୁହେଁ । ପରକୀୟା ମହାପାପ ଓ ପାପରୁ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ଉପୁଜିନପାରେ । 
ତୃ ଏଥିରେ ମତ ଦେବୁ ନାହିଁ ବାବା 


ନାଟ୍ୟକାର ବାବାଜୀଙ୍କ ମୁଖରେ ଦୁଇଗୋଟି ଗୀତ ଦେଇଛନ୍ତି | ସେହି ଗୀତ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେବତାଙ୍କର ଗୁଣାବଳୀ କୀର୍ଭିତ ହୋଇନାହିଁ । ଦୀନବଂଧ୍ଟ ଜଗତତାରଣ, ବିଶ୍ଵବଂଧୁ ବା ବିଶ୍ଵପତି 
ଏହିପରି ଭାବରେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି ସେ ଗୀତ ଗାଇଛନ୍ତି | ସୁବଳବାବୁସ୍କ ଘରେ ପହଂଚି 
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ସେ ଗାଇଛନ୍ତି ““ଜଗତପିତା, ଜଗତମାତା ଭକତଭାବଗ୍ରୀହୀ/କରନ୍ତି ତ୍ରାଣ ପତିତପ୍ରାଣ ଭକେ ତାଙ୍କ 
ସେହି ।"' (୫) ସେ ପୁଣି ଗ୍ରାମ ସନିକଟ ନଦୀ କୂଳରେ ଥିବା ତୋଟାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଜନ ଗାଇଛନ୍ତି 
ତାର ଗୋଟିଏ ପଦ ହେଲା “ବିଶଵୃପତି ! କିଦେଇ ତୋଷିବି ତୁମ୍ଭ ମତିହେ | ଯେଣିକି ମୁହିଁ କରଇ 
ନିରୀକ୍ଷଣ/ତେଣେ ଦେଖେ ମୋର କିଛି ନାହିଁ ଧନ/ଅନ୍ତକଳ ଫଳ ଫୁଲ ଜନ୍ୁଜନ ଅଟଇ ତୁମ୍ଭ କୀର୍ତି 
ହେ |” 

ବାବାଜୀଜଣକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହେତୃବାଦୀ ତଥା ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ |! ବୈଜ୍ଞାନିକ ସତ୍ୟରେ ସେ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ 
କରନ୍ତି । ମନ୍ତ ବିଷୟରେ ସେ କହିଛନ୍ତି “କୁହୁକ ମନ୍ଵ ବଳରେ ହୁଏନା, କିମ୍ଭା ମନ୍ସର କିଛି ହିଁ ବଳ 
ନାହିଁ । ମନ୍ଵର ବଳ ଥିଲେ ବାଜିକର କେଳା ଦଇ, ଗ୍ୃରିଅଣା ପାଇଁ ଦୁର ଦୁର ନ ବୁଲି ମନ୍ସ ବଳରେ 
ଟଂକା କଉଡ଼ି ଟୀଣି ଆଣୁଥାଆନ୍ତା | ବାସ୍ତବରେ କେତେ କୁହୁକ, ଚତୁରତା: ଓ କଂଵଳତା ଦାରା ହୁଏ । 
କେତେକ ଦ୍ରବ୍ୟ ଗୁଣରେ ହୁଏ, କେତେକ କଳକୌଶଳେ ଓ ଯନ୍ତ୍ସ୍‌ ସହାୟତାରେ ହୁଏ ! ଇଂରେଜମାନେ 
ମନ୍ତ ମାନନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନେ କିପରି କେଳାଙ୍କଠାରୁ ଅଧକ ଚମଙ୍ଚାର କୁହୁକ ଦେଖାନ୍ତି ? ଆମେ 
ଗୋଟିଏ କୁହୁକ ତୁମକୁ ବୁଝାଇଛ୍ଲେଉବୁ ଶୁଣ | ରବର ନାମରେ ଏକପ୍ରକାର ଅଠାବତୃ ଦ୍ରବ୍ଯ ଅଛି, 
ତାହା ଟାଣିଲେ ବଢ଼ଇ, ଚିପିଲେ ଜାକି ହୁଅଇ । ତହିଁର ପୋଲା ପେଣ୍ଡୁ ଚିପାହୋଇ ଟୋପିର ଲୁଗା 
ମଧ୍ୟରେ ପଶିଥାଏ, ସେ ପେଞୁରେ ରନ୍ଧ ଥାଏ | ତାହା ଲୁଗା ମଧ୍ୟରୁ ବାହାର କଲେ ବାୟୁ ସହାୟତାରେ 
ତାହା ଫୁଲି ନିଦାପେଣ୍ଡୁ ପ୍ରାୟ ଦିଶେ । ସେ ପରମହଂସ କଳାରଂଗର ସେହିପରି ରବର ପେଞ୍ଡ୍‌କୁ ପାଟି 
ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ବରୁ ଯାକି ରଖିଥଲା, ତୁମ' ସାକ୍ଷାତରେ ଡୁଣ୍ଡରୁ ବାହାର କଲାରୁ ତାହା ଫୁଲି ଶାଳଗ୍ରାମଦୂଲ୍ୟ 
ଦୃଶ୍ୟ ହେଲା | ପୁଣି ତାହା ମୁହଁ ମଧ୍ୟରେ ପୂରେଇ କଳରେ ଜାକି ରଖିଲା, ପଶ୍ଡାତ ବାହାର କରି ଗଣ୍ଠିର 
ମଧ୍ୟରେ ରଖିଥିବ | ଏହିପ୍ରକାର ସୃତ୍ରରେ ସବୁ କୁହୁକ ହୁଏ । ବୁଝିଲ 7?” 


ରେନାସୀର ¢ ବାବାଜୀଲ୍କର ଆଚ଼ରଣ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ସାର୍ଥିକ ଭାବରେ 
ଝଂକୃତ ହୋଇଛି, ତାର ଆଉ ଉଦାହରଣ ଦେବା ନିଷ୍ଧୟୋଜନ । 'ବାବାଜୀ” ନାଟକର ‘ବାବାଜୀ' 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ଆମ ଏଇ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ଜଣେ ସାଧୁସବ୍ତ | ସେ ହେଉଛନ୍ି 
ସାଧୁ ସାଧୁସୁଦଦର ଦାସ ( ୧୭୨୦ ?— ୧୮୩୮) | ତାଙ୍କର ସାଧନାର ପୀଠ ଥରିଲା ଚୌଦାର ନିକଟବର୍ତୀ 
'କୁଜିବର' ! ତାଙ୍କ ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟାରେ ହାତଲେଖା ପତ୍ରିକା 'କୁଜିବର' ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ମାନବଧର୍ମର 
ଉପାସକ ଓ ସଂସ୍କାରକ ସାଧୁସୁନ୍ଦରଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଥିଲେ ଗଙ୍ଗାଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗା ଓ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଯାଚ଼କ ପ୍ରଭୁତି । 
ଖ୍ରୀଣ୍ଟିଆନ୍‌ ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଧର୍ମପୁସ୍ତିକା ପାଠକରି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥିଲେ 
ଓ ଆପଣା ସ୍ପଷ୍ଟ ଦଶ ଆଜ୍ଞା ଲୋକମାନଙ୍ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଗ୍ବର କରିବା ପାଇଁ ସେ ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଇଥରିଲେ । ପାଦ୍ରୀ କାଞ୍ପଟନ୍‌, ଲେସି ଓ ସର୍ଟନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ମିଶନାରୀମାନଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ଓ 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍ରବାର ଏହତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ହିନ୍ଦୁ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ମାନବିକ ଆବେଦନ ଓ 
କଲ୍ୟାଣକର ଉପାଦାନସମୂହକୁ ନେଇ ତାକୁ ପ୍ରଗ୍ଵରକରିବା ଓ ସମାଜ ଜୀବନରେ ସ୍ପେହ, ସେବା, 
କରୁଣା ଓ ଉଦାରତାର ବାତାବରଣ ସପଣ୍ଟିକରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯୋଗୁ ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା 
ମାଟିରେ ରେନାସୀର ଯଥାଥି ଅଗ୍ରଦୂତ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବା ପାଇଁ ପଡ଼ିବ | ୧୮୩୮ ମସିହାବେଳକୁ 
ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ଦେହାବସାନ ଘଟିଥରଲା । “ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି, 
କଥାକାର ଓ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର ରଚିତ ନାଟକ “ସୁନ୍ଦର ଦାସଂ (ପ୍ରକାଶକାଳ 
୧୯୯୪) ଅଧ୍ଯୟନ କରିବା ପାଇଁ ଆମେ ପାଠକମାନକ୍ୁ ଅନୁରୋଧ କରିବୁ । ଇତିହାସ ସମର୍ଥିତ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକରେ ବିସ୍ୁତିଗର୍ଭରୁ ସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କର ବୈ୍ଧବିକ ଦୃଣ୍ିଭଂଗୀ 
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ଓ ବ୍ୟକ୍ରି଼କୁ ଉଦ୍ଧାରକରି ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ପୌତ୍ତଳିକତାର 
ବିରୋଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିଆନ୍‌ ଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ଵରପ୍ରବଣତା ଓ ଦୁର୍ବ ଳତାଗୁଡ଼ିକର 
କଠୋର ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ୟ ଥୁଲେ ୮” 


ସାଧୁସୁନ୍ଦରଙ୍କାଦେହାବସାନର ଅଶର୍ବଳିଶି ବର୍ଷପରେ ଲେଖାହୋଇଛି 'ବାବାଜୀ' । ଜଗନ୍ମୋହନକ୍କ 
ଜନ୍ମସାନଠାରୁ କୁଜିବରର ଦୂରତା ବେଶି ନୁହେଁ । ନିଜ ଜିଲ୍ଲାର ଏହି ବିଖ୍ୟାତ ପୁରୁଷଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେ ଜାଣିଥ୍ୁବେ ବା ଖବର ସଂଗ୍ରହ କରିଥିବେ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ସମୟ ବେଳକୁ ଜନମାନସର ସ୍ଥତିରେ ବଂଚି ରହିଥିବା ସାଧୂସୁନ୍ଦରଙ୍କର ପ୍ରତିବିତ୍ମ ଆମେ 
ଦେଖୁ । ଖ୍ରୀଣ୍ିଆନ୍‌ ଯୁବକ ଜେମସ୍‌ ବାବାଜୀଲ୍କ ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ଯଦେଇ କହିଛି “ବାବାଜୀ ତ 
ଆମର ପାଦିରି ସାହେବ ପରି ବୁଝେଇଥରିଲେ | କୁସଂସ୍କାର ବିଷୟରେ ସାହେବ ଯାହା କହନ୍ି, ତାହା 
ସତ ଅଟେ !” 


ନାଟକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ଏହିସବୁ ଉପାଦାନ ଓ ଏାତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ ଯୋଗୁ କହିହେବ ଯେ 
ବାବାଜୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ଶୁଣାଇଛି 
ରେନାସସୀର ଉଦାତ୍ତ ସ୍ଵରଝଂକାର | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବିଶ୍ଵାସ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତଥା ଅଂଧକାର ମଧ୍ୟରୁ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ମୁକ୍ତକରି ବାବାଜୀର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଯେପରି ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକତାର ସଂଗ୍ବର ଘଟାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରକୃତରେ 
ତାହା ଅନବଦ୍ୟ । 


ଜଗନ୍ଗୋହନ ଆଉ ତିନିଖଞ୍ଡ ନାଟକର ସ୍ତଷ୍ଟା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 'ସତୀ', 'ବୃବବିବାହ' ଓ 
ପ୍ରୀତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ରହିଛି | ଏହା ପର୍ଣ୍ଣେଲଙ୍କ 'The Hermit'ର 
ଅନୁସରଣରେ ଲିଖିତ । ଟଏନବୀଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଆଂଶିକ ଅନୁବାଦ କରି ସେ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ' 
ନାମକ ଗ୍ରନ୍ତ ରଚନା କରିଥିଲେ ! ୧୮୮ ୬ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ନୋହନ 'ସଡୀ' ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 
ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମନ୍ତବାଦୀ ଶୋଷଣ ଓ ନିପୀଡ଼ନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି। 
ଉକ୍ତ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକରେ ପଟ୍ଚଭୂମି ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି ସାମନ୍ତବାଦ ଅଧ୍ୟୁଷିତ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ 
ଏହି ସାମନ୍ତବାଦ ପୁଣି ଇଂରେଜ ସରକାରର ବଚ଼ସ୍ଷର । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର 
ଦୃଃଖ କହିଲେ ନସରେ । ଜଗନ୍ନୋହନ “ସତୀ” ନାଟକରେ ଏହି ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ବିଘଟିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି ଅଂଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ନାଟକରେ ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି ଓ 'ପ୍ରୀତି' ନାଟକଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକ ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକ । 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ସମସ୍ୟାପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର ଚ୍ରିତ୍ର ଆମେ ପାଉ | ରେନାସା- 
ପୁଷ୍ଟ ତାସ୍କର ନାଟ୍ୟକାରିତା । ବିଶେଷତଃ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ସେ ଯେଉଁ ନବଜାଗରଣର ବାର୍ତା 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ସମକାଳ ପାଇଁ ଯେ ଅଶୁତପୂର୍ବ ହୋଇଥିଲା, ଏହା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


UU 
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୩୧ 


ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “ବାବାଜୀ” 
ଡକୁର ରବ୍ାକର ଚଇନି 


ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନକ | ବହୁବର୍ଷ ଧରି ଏହା ଆମ ସମୀଲୋଚକଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ଟିରେ ଏକ ବିବାଦୀୟ ବିଷୟ ହୋଇ ରହିଥିଲା | ଆଜି ଏହା ଆଉ ବିବାଦ ଘେରରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହା ବିବାଦୀୟ ହୋଇଥିଲା, ତାହାର ଏକ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ କରାଯାଇପାରେ । 


କଟକଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଗ୍ରାମରେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲାଲ ପରିବାରରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଜନ୍ମ । 
ମାତ୍ରିକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶିଷ୍ଷାଲାଭ କରିଥିଲେ | ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରିରେ ରହିଥିବାକାଳରେ ସେ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚାକରିବା 
ସହିତ ସମାଜର ହିତସାଧନ ପାଇଁ ବହୁକାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | କେବଳ ସାହିତ୍ୟ -ସ୍ପଣ୍ଟିରେ ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଜୀବନରେ ସେ ମଧ୍ୟ ପରମ୍ପରାବିରୋଧୀ ଥୁଲେ | ସମାଜର କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ନିଜର ବିଧବାକନ୍ୟା ଲାବଣ୍ୟକୁ ପୁନର୍ବିବାହ କରାଇଥିଲେ | ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ 
ପ୍ରବଳ ବିରୋଧ କରୁଥିବା ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଖ୍ରୀ: ୧୮୭ ୭ରେ ଲିଖିତ 'ବାବାଜୀ-ନାଟକ” ହେଉଛି 
ଅନ୍ୟତମ ସମାଜସଂସ୍କାରୀ ଅସ୍ତ୍ର । ବାବାଜୀ-ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନିଜର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥିଲା | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ନାଟ୍ୟକଳାର ବିକାଶ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥିବାରୁ 
‘ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ" ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତିହାସରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଆସିଛି। 


୧୮୭୫ ମସିହାରେ ରାଧାକାନ୍ତଂରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଜନ୍ମ । ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କ ଆରାଧ୍ୟ କୁଳଦେବତା 
ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ | ୧୮ ୭୫ ମସିହାରେ 
ଜାଗାଟି ଠାକୁରଙ୍କ ନୀରେ ଉଇଲ ହୋଇଯିବାପରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୁଇ-ତିନୋଟି ନାଟକାଭିନୟ ହେଉଥିଲା | ଲାଲ ପରିବାରର ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରତି 
ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଥିବାରୁ ଏଠାରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ଗଢିଉଠିଥିଲା | ନିଜେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଓଡିଆ ନାଟକ ଓ ବଙ୍ଗଳା-ଯାତ୍ରା ଏଠାରେ ଅଭିନୟ କରାଇଥିଲେ । 
ନାଟ୍ୟକାର, କବି, ଅନୁବାଦକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ରୂପେ ଏହିକାଳରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଜନବର୍ଗଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ରାଧାକାନ୍ତ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତା ସଜାଇଥରିଲେ | ତେଣୁ ‘ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ'କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗର 
ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କହିବା ଯଥାଥି ହେବ | ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ଯଦି ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଏ, 
ତେବେ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କହିବା 
ଯଥାଥି ହେବ । 
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୩୨ 


ପ୍ରତିକୂଳ ଓ ଅନୁକୂଳ ପବନ: 

ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ କୁହାଯିବ କି ନାହିଁ, ଏ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ମତଦ୍ମୈଧ ରହିଆସିଛି । 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ତ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚକ ଘଟଣାପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ପକୀୟ ମତପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ 
ବାବାଜୀ” ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଉଥିଲାବେଳେ ଆଉ କେତେକ ରାମଶଂକରଙ୍କ 
କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବୋଲି ମତ ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ କେହି କେହି 
ଆଲୋଚକ ରଘୁନାଥ ପରିକ୍କାଙ୍କ ଦାରା ଲିଖିତ 'ଗୋପୀନାଥ ବଲୁଭ' ନାଟକ (୧୮ ୬୮)କୁ ଏବଂ ଆଉ 
କେହି ଅଜ୍ଞାତନୀମା ଲେଖକଙ୍କ ‘ପଦୁ।ବତୀ ହରଣ" କୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ଆଗେଇ 
ଆସନ୍ତି । ମାତ୍ର 'ଗୋପୀନାଥବଲୁଭ-ନାଟକ' ଓ ‘ପଦୁାବତୀ ହରଣ ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଲେଖା ଗୀତିନାଟ୍ୟ | 
ତେଣୁ 'ବାବାଜୀ-ନାଟକ'ଓ 'କାଞଚିକାବେରୀ'କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମପଣ୍ଟି ହୋଇଥିବା ମତଗୁଡ଼ିକ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣତଃ ବାବାଜୀ-ନାଟକର ବିପକ୍ଷ ମତଗୁଡ଼ିକ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ 
ସପକ୍ଷରେ ହିଁ ଯାଇଛି । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଶ୍ଟିରୁ ଏହି ମତଗୁଡିକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତକରି 
ସେଗୁଡିକର ସମୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ ! 


ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ‘ପ୍ରଥମ-ନାଟକ'ର ପ୍ରତିପଷ ମତକୁ ନିମ୍ପୋକ୍ରମତେ ସଜାଇ ରଖାଯାଇପାରେ— 


୧) ନିଜ ନାଟକ 'କାଞ୍ଚିକାବେରୀ'କୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ କହିଥିଲେ ''ବଙ୍ଗଳା ଅଭିନୟ ଦେଖି ଆସି ମନେକଲି, ଓଡିଆରେ ନାଟକ ନାହିଁ ବୋଲି 
ସିନା ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ କଲେ । ଦିନାକେତେ ଅପେକ୍ଷାକଲି, ମାତ୍ର 
କେହି ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ଓଡିଆ ନାଟକ ନ ଲେଖିବାରୁ ମୁଁ ତହିଁରେ ହାତ ଦେଲି [| 


୨) ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ତଥା ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ପୁତ୍ର ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ତାଙ୍କ 'ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ''ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ୧୮୮୦ ମସିହାରେ । 
ତାହାପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ବାବାଜୀ-ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା, ତାହା ବାସ୍ତବରେ ନାଟକ ନୁହେଁ |" 


୩) ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତକୁ ଅନୁସରଣ କରି ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ ତାଙ୍କର “ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ଓରିୟା 
ଲିଟରେଚର' ଗ୍ରନ୍ତରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କଲେ “ବାବାଜୀ ପ୍ରକୃତରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ନୁହେଁ, ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯୟୁକ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ପ ବିବରଣୀ । ମାଦକଦ୍ରବ୍ଯ ବ୍ଯବହାର ବିରୋଧରେ ଏହା 
ଲେଖାଯାଇଛି [' 


୪) ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ କାଞ୍ଚିକାବେରୀ ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ନଟ 
ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଥିବା କଥା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସରଖି ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଓ 
ଉପନ୍ୟାସକାରର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 


୧- ମୁକୁର— (ରାମଶଙର ଅଭିଭାଷଣ) : ୯ ମଭାଗ / ୧୦ମସଂଖ୍ୟା | 
୨- ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ¬ଓଡିଆ ନାଟ୍ୟଶାଳା : ପୂଞ୍ଠା-୩୯ 


Tr Priya Ranjan Sen—- Modem Oriya Literature, 1st Edition: Page-109. "........... Babaji, 
which was practically not a play at all but a sketch with a purpose, it was in the 
words of Blumhardt, a drama directed against the use of Intoxicating Drugs."..... 
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୫) ବାବାଜୀ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାର କେତେମାସ ପରେ “ସନମ୍ଭାଦବାହିକା'ରେ ଜଣେ ଲେଖକ 
ତତଵକାଳରେ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ହୋଇଥିବା ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ବାବାଜୀ ନାଟକ ପ୍ରତି 
ସଙ୍ଗାତବି ଦ୍ୟା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ କଟୁମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ, ତାହା ହେଉଛି —“'ଏଠାରେ ଏକ 
ଦଳ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ବାହାରି ଅଛନ୍ତି | ଏହି ଯାତ୍ରା 'ଜଗତ୍‌ଵମୋହିନୀ'ର ଅନୁକରଣ ବୋଲି ସେମାନେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି | ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ‘ଜଗତଵମୋହିନୀ”ର ଯାତ୍ରା ଦେଖିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଏ ଯତ୍ରାକୁ 
ତାହାର ବ୍ୟଙ୍ଗକାରୀ କିମ୍ଭା ସୁଆଙ୍ ବୋଲି ଭାବିପାରନ୍ତି । ଦୀନବନ୍ଧୁବାବୁଙ୍କର ଲୀଳାବତୀ ନାଟକ 
ସହିତ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଯେମନ୍ତ ଦୁଳନା; ହେତୁ କି ବାବାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ଯେପରି 
ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି, ସେହିପରି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ବାଲେଶ୍ଵର ବାସୀମାନେ ଯାତ୍ରା 
କାହାକୁ ବୋଲାଯାଏ, ତାହା ନ ଜାଣି ଏକ ଯାତ୍ରାଦଳ ଫଇଲାଇ କରିଚନ୍ଧି ।” 


୬) ଅଧ୍ୟାପକ ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତି (କ) ତାଙ୍କର ‘ଓରିୟା ଲିଟରେଚର!' ଗ୍ରନ୍ତରେ ଆଲେଚନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି 'ବାବାଜୀ ନାଟକ” ନାଟକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକୃତି ଧାରଣ କରିନାହିଁ । 
ଏଥିରେ ଅତ୍ୟଧୂକ ସଙ୍ଗାତ ଓ ଶସ୍ତାଧରଣର ହାସ୍ଯରସ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍ରବାରୁ ଏହା ଯାତ୍ରା- 
ଗୁଣଯୁକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହିସବୁ ଅବିଗୁଣ ଯୋଗୁ ବାବାଜୀ-ନାଟକ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ସମ୍ମାନ 
ପାଇବାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 

୭) ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସମସ୍ତ ମତ ସହ ପ୍ରାୟ ଏକମତ ହୋଇଯାଇ ବାବାଜୀ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହିସାବରେ ସମ୍ମାନ ପାଇବାର ଯେଗ୍ୟତା ନାହିଁ ବୋଲି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ କହିଛଚ୍ତି¬“'ବାବାଜୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର ପଶ୍ଡାତରେ ଜଗନ୍ମୋହନସ ଆଧୁନିକ ମନର 
ପରିଚୟ ଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯଶିଳ୍ମର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ଓ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସଧାରା 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକର ଆଙ୍ଗକ ପରିକର୍ୁନା ଓ ଅମ୍ମିକ ରସଘନଂ-ରୂପ- ଏଥିରୁ କେଉଁଟିର ଆଭାସ 
ଏଥିରେ ନାହିଁ ।” 

ଏହି କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିପକ୍ଷ ମତକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସପକ୍ଷ ମତଗୁଡ଼ିକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ବାବାଜୀ-ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଉଥିବା ମତଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ 
ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମତ ହେଲା 


୪- ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରବ୍ରାବଳୀ, ପୁଥମଖ®: ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ-୧ ୯ ୬୩, ପୃଷ୍ଠା ୨୦୬ । 
ହେ ରାମଶଙ୍କର ମୋର ମାନୁଛି ମନକୁ 
ହୋଇପାର ଭାଇ ଦୁମ୍ଭେ ଗଉରୀ ପଛକୁ | 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଉ ନଭେଲ୍୍‌ର ଲେଖା 
ପ୍ରଥମରେ ତୁମ୍ଭଠାରେ ଗଲା ସିନା ଦେଖା । ।!। ଉଳ୍ଳ ଭ୍ରମଣଂ ।। 


୫- ସଂବାଦବାହିକା--ତା ୨୪.୧.୧ ୮ ୭୮ ରିଖ | 


D- J.B. Mohanty- Oriya Literature, 1st Edition- P.137. "This of course did nat take a 
full-fledged shape of a drama. Most of the qualities of a Jatra, like, the introduction 
of too much of songs, a cheap type of humour, had among others, found place in 
this work. It is due to these limitations of Babaji that could not entitle it to the credit 
of a drama." 


୭- ଡଃ ନଟବର ସାମବଚ୍ରରାୟ¬ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ : ପୂୁ- ୪୪୭ | 
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୮) ବାବାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରାପ୍ତିସ୍ପୀକାର କରି ତତ୍ଵ କାଳରେ 'ସତ୍ଧାଦବାହିକା' ପତ୍ରିକା ମତବ୍ଯନ୍ତ କରିଥିଲା 
“ବାବାଜୀ-ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ସାହସ ଉପରେ ନିର୍ଭରକରି ଖଣ୍ଡିଏ 
ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି, ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସାର ବିଷୟ । ଜଗନ୍ମୋହନବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ଆଶାରୁ ଅଧୁକ ଏହି ନାଟକ ଖଣ୍ଡିଏ ପ୍ରଦାନକଲେ, ଏଥିନିମନ୍ତେ ଆମ୍ଭେ ତାହାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଉଅଛ୍ତଁ। 
× × × × ଗୁହସର ପ୍ରଥମ ଫଳ ପରି ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହା ଦେଲୁ !' 


୯) “ଦୀପିକା' ବାବାଜୀ ନାଟକ ଉପରେ ମତ ଦେଇଥିଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ 
ରଚନା ହୋଇ ନଥ୍ରଲା । ଏ ପୁସ୍ତକ ତହିଁର ଉଦ୍ଯମ ଅଟଇ । ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଲକ୍ଷଣାନୁ ସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ ବଳୁନାହିଁ । × × × ଏହାହୁାରା 
ନାଟକର ବାଟ ଫିଟିଗଲା | ଏଥର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତବି ଦ୍ୟମାନେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନଦେଲେ ଅଚିରେ 
ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବାହାରିପାରେ ।” 


୧୦) ବାବାଜୀ ନାଟକର ପରବର୍ତୀ ସଂସ୍କଣର ମୁଖବନ୍ଧରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖିଛନ୍ତି 
"ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟକପ୍ରଣେଡା ଲାଲ ମହାଶୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ-ଇତିହାସର 
ଅମର ନାଟ୍ୟ-ଶିନ୍ଧୀ ଭାବରେ ସମ୍ମାନନୀୟ । 'ପ୍ରକରଣଂ ନାମ ଓଡ଼ିଶାରେ ଅପ୍ରଚଳିତ ଏବଂ 
ଲୋକକଥାରେ ଏହା ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର ଅଖ୍ୟପ୍ରାପ୍ତ | ଏଣୁ ବାବାଜୀ ନାଟକର ‘'ନାଟକ' ନାମକରଣ 
ଦୋଷାବହ ନୁହେଁ | 


୧୧) ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର ରାଉଡ ତାଙ୍କାର 'ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବଳିଷ୍ଠ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରି 
କହିଅଛନି— ''ଯେଉଁ କେତୋଟି ତୁଟି ବାବାଜୀରେ ଅଛି, ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହୋଇଥବା ଦୃ୍ିରୁ 
କ୍ଷମଣାୟ |" 

୧୨) ଡକୁର ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତିକ୍କ ମତରେ ''ବାବାଜୀ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ଏହାର 
ରଚୟିତା ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ଯକାର ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଚିରସ୍ମରଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିବେ ।”' 


୧୩) ତକୁର ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମତରେ ''ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ନେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ହିସାବରେ ଯୁଗଚେତନାର 
ବଳିଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 'ବାବାଜୀ' ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନର ଦାବିକୁ 
ଦୃଢ଼ କରିଛି ।” 

୧୪) ଆଲୋଚକ ବୀରକିଶୋର ଦାସ ତାଙ୍କର ‘ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ' ଗ୍ରନ୍ତରେ କୌଣସି ଭ୍ତ୍ଟମତ 
ଦେଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିକୁ ପ୍ରଶଂସାକରି ଲେଖିଛନ୍ତି ଏକ ସାମାଜିକ 


୮- ସମ୍ଭାଦବାହିକା¬ ତା ୧.୧୨.୧୮ ୭୭ରିଖ । 

୯- ଉଳ ଦୀପିକା— ତା ୩.୧ ୧.୧୮୭ ୭ରିଖ | 

୧୦- କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଚନାୟକ ବାବାଜୀ ନାଟକ(ମୁଖବନ୍ଧ), ପୃ-୮ | ଖା 
'୧୧- ଝକାଇଗ¬ ୧୧ଶ ବର୍ଷ, ୧ମି ସଂଖ୍ୟା, ପୁ-୪୪ | ନ ed 
.୧ ୨- ଡକୁର ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ, ସାହିତ୍ୟ, (ପୁ:ସଂ.- ୧,୯ ୬୩ ର ପୁ୩୪, । 
୧୩- ତକୁର ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ ସାହିତ୍ୟ ଦୃଣ୍ଟି, (ପର.ସଂ.- ୧୯୭୦), ପୁ-୧୩୯ | 

ଦ ୪- ବୀରକିଶୋର ଦାସ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟ, ପୁ-୫୩. | 
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ବିଷୟକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସ୍ବେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଯେଉଁ ସାହସ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି, ଡାହା 
ଅଭୂତପୂର୍ବ ତଥା ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ ।” 


ନିଷ୍ଟରି ପାଇଁ ଏହି ମତଗୁଡ଼ିକର ଏକ ଯଥାର୍ଥି ସମୀକ୍ଷା ଆବଶ୍ଯକ ପଡ଼େ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମତବାଦୀ ନିଜ ନିଜର ଦୃଣ୍ଟିକୋଣର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବର୍ତମାନ 
ସେହି ମତଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏକ ସମୀକ୍ଷା 

ବାବାଜୀ ନାଟକ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ମତ 
ଦୃଣ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ନାଟ୍ୟକାର ରାୟ ନିଜ ନାଟକ 'କାଞ0ି-କାବେରୀ'କୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସମ୍ମାନଦେବା ଅବସରରେ କହିଛନ୍ତି, ‘ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନ ଥିବାରୁ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ବଙ୍ଗଳାନାଟକ 
ଅଭିନୟ କଲେ !"' ମାତ୍ର ବଙ୍ଗଳାନାଟକ ଅଭିନୟ ହେବା ଦେଖି ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ 
ବୋଲି ଧରିନେବା ଠିକ୍ନୁହେଁ | କାରଣ ଏବେ ବି ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂତନ ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା-ନାଟକ 
ବିଭିନ୍ନ ସହରରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଅଛି । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିବର୍ଷ କଟକରେ ସରସ୍ବତୀପୂଜା ଓ ଦଶହରା ବେଳକୁ 
ବଙ୍ଗଳା-ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେଉଅଛି । ସେଥ୍ପରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ନାହିଁ ବୋଲି ତ ଧରିନେଲେ 
ଚଳିବନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର ଜାଣତତ୍ତେ ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ, ବାବାଜୀ-ନାଟକ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପଛରେ ଅନ୍ଯ ଏକ କାରଣ ରହିଛି । ତାହା ହେଉଛି ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାବାଜୀ- ନାଟକ କଟକ ସହରରେ ବାତାବରଣ ଭିତରକୁ ପଶିପାରି ନଥ୍ପୁଲା, କିମ୍ଭା ତାକୁ 
ସହରୀ ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଭିତରକୁ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ ହୋଇନଥୂଲା, ତେଣୁ ରାମଶଙ୍କର କଟିକିସହରରେ 
ପ୍ରଥମେ 'କାଞି-କାବେରୀ' ଅଭିନୟକରି ତାହାକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆନାଟକ କହିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଗଲେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଆଉଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର ନିଜେ 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟର ବହୁ ବିଭାଗର ପ୍ରଥମ-ସ୍ରଷ୍ଟାଂ ବୋଲି ଲେଖିଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ 
ଗଲେ, ସେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ବିଭାଗର ପ୍ରଥମସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର 'ବିବାସିନୀ'କୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।( ୧୫) ମାତ୍ର, ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚକ ଏକମତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ 
୧୮୯ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିବାସିନୀ' ନୁହେଁ, ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଉମେଶରଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ 
‘ପଦୁମାଳୀ' ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖିତ ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ ଉପନ୍ୟାସ | ଅଧ୍ୟାପକ ରାଉତ ଅତି ଚମଳ୍କାର 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ‘ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଥମ' ଦାବିକୁ 
ଖଣ୍ଡନକରି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ସେହି ଦାବିଗୁଡ଼ିକ ଅଯଥାଥି । ସେହିସୂୃଢ୍ରରେ 
'କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଉକ୍ତ ନାଟକକୁ “ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ'ର ଦାବି ଅଯଥା୍ଥି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷାକରି ନିଜକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ଯକାର 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, ଅତଏବ ଏ ଯୁକ୍ତି ଗ୍ରହଣୀୟ ନୁହେଁ | 

'ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରଣେତା ଗିରିଜାଶଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସମାଲୋଚକର ଭୂମିକା ଅବଲନ୍ଧନ 
କରିନାହାର୍ି | କାରଣ ସେ ବହୁପରିମାଣରେ ଏକ ଦିଗଦର୍ଶୀ । ନିଜ ପିତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାରର ସମ୍ମାନ 
ଦେବାପାଇଁ ସେ 'ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମନାଟକ ୧୮୮୦ ମସିହାରେ ରଚିତ ହେଲା' ବୋଲି କହିଛ୍ତି । 


୧୫- ରାମଶଳ୍କର ଗ୍ରଚ୍ଛାବଳୀ— ଭୂମିକା (ପ.ସଂ.), ପୂ୦୧ । 
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ତାଙ୍କ ମତରେ ' ତାହାପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 'ବାବାଜୀନାଟକ” ରଚିତ ହୋଇଥିଲା, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକ 
ନୁହେଁ । ଏହା ଅତି ଶିଷ୍ଷାପ୍ରଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭିନ୍ଧ ଆଉ କିଛିନୁ ହେଁ” ।( ୧୬) ଆଲୋଚକ ରାୟ ଏକଥା 
ଲେଖିଲାବେଳେ ସମ୍ଭବତଃ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ବିଷୟ ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି । ବାବାଜୀ ନାଟକରେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର କୌଣସି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଧର୍ମ ନାହିଁ; କିନ୍ଭା 'ଏହା ଓଡ଼ିଆ-ଯାତ୍ରାର ସୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସ୍କରଣ' 
(୧୭) ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଓ ଯାତ୍ରାର ଯେଉଁ ଗୀତିବହୁଳତା ଓ ଇତରଂହାସ୍ୟ-ଧର୍ମିତା 
ଥାଏ, ତାହା ଏଥୁରେ ଆଦୌ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ଓଲଟି ସେହି ଗିରିଜାଶଙ୍କର ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ଏହା ଯାତ୍ରା ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତ ଓ ସୁରୁଚ଼ିସଞ୍ପଲୀ । ଏଥରେ ଚରିତ୍ର-ଚିତ୍ରଣ ପ୍ରୟାସ ଓ କଥୋପକଥନର 
ଚମତଵକାରିତା ରହିଛି । ଅତଏବ ବାବାଜୀ-ନାଟକ କୌଣସି ଯାତ୍ରା ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ 
ଶୁ୍ନାଟକ । ମନେହୁଏ ଆଲୋଚକ ରାୟ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି ବହୁ 
ଅଯଥା ଯୁକ୍ତିର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । 

ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନ ସେନ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ ଏଥରେ କୌଣସି ନିଜସ୍ବତା ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ଗିରିଜାଶଙ୍କର 
ରାୟଙ୍କର ମତକୁ ଅନ୍ଧ ସରଣ କରିଛନ୍ତି | ତା'ପରେ ସେ ପ୍ରକୃତରେ ଠିକ୍ରୂପେ ବାବାଜୀ-ନାଟକ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏଥିରେ ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ ବ୍ଯବହାର ବିରୋଧରେ କୁହାଯାଇଥରବାରୁ 
ଏହା ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟୟୁଚ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ବିବରଣୀ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ଫଳରେ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ 'ନାଟକ ନୁହେଁ” ବୋଲି କହିବାର ଯଥାର୍ଥିତା 
କେଉଁଠି ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏହିଯୁଚ୍ତିରେ ବିଗ୍ଵରକଲେ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡଶ' କ୍କ କୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ନାଟକ ନାଟକ-ପଦବାଚ୍ୟ ହେବନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଗ୍ଵରଧର୍ମିତା ନାଟକର କଳାଗତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ବାଧକ ହୁଏ । ସେହି ଦୃ୍ଟିରୁ ଏହା ବାବାଜୀ-ନାଟକର ଏକ ତୁଟି ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର 'ନାଟକ ନୁହେଁ 
ବୋଲି କହିବା ଯଥା ନୁହେଁ । ପୁନଶ୍ଧ ବାବାଜୀ-ନାଟକ ସଂକ୍ଷିପ୍ୁ ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ବିବରଣୀ 
ନୁହେଁ । କାରଣ ଏଥରେ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କରାହୋଇଛି, ସଂଳାପ ରହିଛି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟତା 
ଅଛି । ମୋଟ୍‌ଉପରେ ସେନ୍‌ ମହାଶୟଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ 


ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ମୂଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଏଭଳି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥବା ମନେହୁଏ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ କଥା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି କାରଣ ଏହାଛଡ଼ା ‘ପଦୁମାଳୀ' ଉପନ୍ୟାସ ଓ 'ବାବାଜୀନାଟକ' ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ଓ ନାଟକ ଲେଖା ଆଗରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 'ପ୍ରଥମ ନଭେଲ୍‌ ଓ ନାଟକ ଲେଖା ତାଙଠାରେ 
ଦେଖାଗଲା' ବୋଲି କହିବାରେ କୌଣସି ଯଥାର୍ଥିତା ନାହିଁ । ତା'ଛଡ଼ା 'ବାବାଜୀ-ନାଟକ' ବିଷୟରେ 
ଫକୀରମୋହନ ନୀରବ । ସେ ଯଦି ବାବାଜୀ-ନାଟକ ପ୍ରତି କିଛି ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତେ, ତାହାହେଲେ 
ତାସ୍କ ଦୃଶ୍ଟି କୋଣ ଜଣାପଡ଼ିଥା'ନ୍ତା । 'କାଞ୍ଚି-କାବେରୀ' ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ କୁହାଯାଇଥିବା ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମ 
ନାଟଜଂ' ଉନ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଵାସକରି ଫକୀରମୋହନ ଏହା ଲେଖିଥିବା ମନେହୁଏ । 

'ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା'ରେ ଅଜଣା ବ୍ୟକ୍ତିଜଣକ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ନୁହେଁ, ବରଂ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲକ୍କତ 
ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୁକ୍ଷାଭଳି ମନେହୁଏ । ଏଥିରେ ବାବାଜୀନାଟକ ବିଷୟରେ କୌଣସି 
ଆଲୋଚନା ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକ ଲେଖି ନ ଜାଣିଥ୍ୁବା ଲୋକ ନାଟକ ଲେଖିଚି, ଏହାହିଁ ସେହି 


୧ ୬- ଗିରିଜାଶଲାର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ପୂ-୩୪ | 
୧ ୭- ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା, ପୂ.-୩୫ ! 
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୩୭ 


ମନ୍ତବ୍ୟର ସାରତତ୍ତ୍ର । ନାଟକୀୟ କଳାଗତ ତୁଟିକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯକରି ଯଦି ଏଂ'କଥା କୁହାଯାଇଥାଏ, 
ତେବେ ଆପତି କରିବାର କିଛିନାହିଁ । କାରଣ ଭୁଲ୍‌-ତୁଟି ରହିଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଯାହା ପ୍ରଥମ, ତାକୁ 
ପ୍ରଥମର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇପାରିବ । 


ଅଧ୍ୟାପକ ଜାନକୀବଲୁଭ ମହାନ୍ତି(କ) ବାବାଜୀନାଟକକୁ ନ ପଢ଼ି ଏକ ମନଗଢ଼ା ମତ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ବାବାଜୀ-ନାଟକକୁ ପଢ଼ିଥିଲେ ସେ କେବେ ଯୁକ୍ତି କରିନଥାନ୍ତେ ଯେ— ଏଥିରେ ଶଷ୍ତାଧରଣର ହାସ୍ୟରସ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଅତ୍ଯଧୂକ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ବାବାଜୀ-ନାଟକରେ ମୋଟେ ତିନୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି; ତାହା ପୁଣି ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳରେ | ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଶସ୍ତା ହାସ୍ୟରସ ଆଦୌ ନାହିଁ । 
ଯେଉଁ ସାମାନ୍ଯ ହାସ୍ଯରସର ଅବତାରଣା କରାହୋଇଛି, ତାହା ଚରିତ୍ରମାନସ୍କର ଅସହାୟତାରୁ ସ୍ପଣ୍ି 
ହୋଇଥିବାରୁ ଯଥାର୍ଥ ବିବେଚିତ ହୁଏ । 'ବାବାଜୀ-ନାଟକ” ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ଆକୃତି ଧରିନାହିଁ ବୋଲି ସେ 
ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟରୂପେ ବୁଝାପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ଯ ନାଟକର କଳେବର ପ୍ରତି କି 
କଳାମ୍ପକତା ପ୍ରତି, ତାହା ଅୟ୍ତଷ୍ଟ । ତେଣୁ ମନେହୁଏ, ଏହିଭଳି ମତଗୁଡ଼ିକ ଏ ନାଟକର ସ୍ଥାନକୁ 
ବିବଦମାନ କରିପକାଇଛି | ଏଠାରେ 'ଆଦି-ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ସ୍ମରଣିକା'ର ସମ୍ପାଦକୀୟ 
ମନ୍ତବ୍ୟ( ୧୮) ଉଦ୍ଧାରକରି କହିଲେ ଠିକ୍ହେବ ଯେ “ବାବାଜୀ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଖୁବ ଅନ୍ଧ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇଛି । ସେଥିରେ ଉଚ୍ତ ବହି ନ ପଢ଼ିଥିବା ଆଲୋଚକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧୁକ | ଏଣୁ ଯାହା ଫଳ ହେବାର 
କଥା, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ୮” 


ଡକ୍ୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ବାବାଜୀ-ନାଟକ ବିପକ୍ଷରେ ତିନୋଟି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେ 
ବାବାଜୀ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଆଧୁନିକ ମନର ପରିଚୟ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଥମେ 
ଏଥରେ, (କ) ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପର ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତା'ଛଡ଼ା (ଖ) ଏଥିରେ 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗକ ପରିକଳ୍ପନା ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ୃ(ଗ) ଏଥିରୁ ଆମ୍ପିକ ରସ-ଘନ-ରୂପର ସନ୍ଧାନ ସେ 
ପାଇନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ‘ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍କର ବୈଚିତ୍ତ୍ୟଂ ଅଛି କି ନା ଦେଖାଯାଇ- 
ପାରେ । ଡକୁର ସାମନ୍ତରାୟ ଯେଉଁ 'ଆଧୁନିକ' ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସର୍ବଦା ବିବଦମାନ | 
ବର୍ତମାନର ବସ୍ତୁ ହିଁ ସବୁକାଳରେ “ଆଧୁନିକ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି ସୃତ୍ରରେ ଏବେ 
ଲେଖାଯାଉଥରିବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ତର୍ଜମାକଲେ କେହି ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ହେବେନାହିଁ । କାରଣ ସେଗୁଡ଼ିକରେ 
କୌଣସି ଧାରାବାହିକ କାହାଣୀ ନାହିଁ, ଘାଟନିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ପରିଣତିରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ । ଏହି 
ନାଟକମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଅଧୁକାଂଶ କଳେବରରେ ଖୁବ୍‌ କ୍ଷୁଦ୍ର | ଅତଏବ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯଦି ଉନ୍ନତ ନାଟକର 
ସମ୍ମାନ ପାଇପାରିଲେ, ତେବେ 'ବାବାଜୀ ନାଟକ”ରେ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ-ଶିଳୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ ବୋଲି 
କହି, ତାକୁ ନାଟକର ସମ୍ମାନରୁ ବଞ୍ଚିତ କରିବାର ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ, ଡକୁର 
ସାମନ୍ତରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନାଟ୍ୟକଳାକୁ ଆଖିଆଗରେ ରଖି ଏ ପ୍ରକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ବାବାଜୀ-ନାଟକ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନାଟ୍ୟ-ଶିଳ୍ୁବିଧୂରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ (କ) ଏହି 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ଆକସ୍ମିକତା ଅଛି, (ଖ) ତୃତୀୟଅଙ୍କ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚମନଛାର ଭାବେ ନାଟକୀୟ 
ଉଳ୍ଚଣ୍ଣା ବଜାୟ ରହିଛି, (ଗ) ସଂଳାପ ସଳବିଶେଷରେ ଦୀର୍ଘ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥ୍ରରେ ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ରହିଛି ଏବଂ (ଘ) ନାଟକରେ ପତ୍ରମୁଖ୍ୟ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ପୁଣି ସତୃଚରିତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତି ` 
ପାଖରେ ଦୃଷ୍ଟୃତକାରୀ କିପରି ଶେଷରେ ଆମ୍ପସମର୍ପଣ କରେ, ତାହାର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଦିଆଯାଇଛି । 


୧୮- ଆଦି-ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ସ୍ମରଣିକା¬ ସମ୍ପାଦକ ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲି, ପୂ.-୭୩ | 
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ସଳବିଶେଷରେ ନାଟ୍ୟ-ଶିଳୁ ପ୍ରକାଶନରେ ବ୍ୟାଘାତ ମୃଣ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ଆଦୌ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ 
ହୋଇନାହିଁ । ଦିତୀୟରେଂ-ତକୁର ସାମନ୍ତରାୟ ‘ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଆଙ୍ଗକ ପରିକଲୁନା ନାହିଁ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ସଂସ୍ଗୃତ-ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଓ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠାସଂଖ୍ୟକ ଅଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟିରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ 
'ପ୍ରକରଣଂ ଶ୍ରେଣାଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ ଅନ୍ତର୍ଗତ ।( ୧୯) ଏହି ନିୟମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ପଞ୍ଚସନ୍ଧି ଆଙ୍ଗକ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଓ ନିର୍ବ ହଣ ଏଥୁରେ ଅଛି; ମାତ୍ର 
ତୀହା ନିୟମାନୁଯାୟୀ ରଖଯାଇନାହିଁ । ଅତଏବ ଏଥୁରେ ଆଙ୍ଗିକ ପରିକନ୍ଧୁନା କରାଯାଇଛି; କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ 
ନିୟମରେ କରଯାଇନାହିଁ । ପୂନଶ୍ବ ଡକୁର ସାମନ୍ତରାୟ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ' ଆମ୍ମିକ-“ରସ-ଘନ-ରୂପ'ର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳେନାହିଁ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ସେ ଆମ୍ମିକ 'ରସ-ଘନ-ରୂପ' କାହାକୁ ମନେକରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ବୃଝି ହୁଏନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ଠାପର ବାବାଜୀ ସତ୍ୟଭାଷୀ ହୋଇ ଥରକପାଇଁ ନିଜର ଉଦର 
ଭରଣକରିବା ନିମିତ୍ତ କିଭଳି କଷ୍ଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ତ ନିର୍ବିଷ୍ଠ ରୂପଚିତ୍ର ମୂଷ୍ମିକରେ | ତା' 
ବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥ୍ରରେ କରୁଣ, ଶାନ୍ତ, ଶୁଙ୍ଗାର ଓ ହାସ୍ୟରସ ଆଦିର ପରିଦେଷଣ 
ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ତଛାଳୀନ ସମାଜର ଅଧଃପତିତ ସ୍ଵରରେ ମୁଖରିତ ହେଉଥିବା ମାର 
ଜୀବନର ଚିତ୍ର ତ 'ରସ-ଘନ-ରୂପଂ ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ସମ୍ଭବତଃ ଡକୁର ସାମନ୍ତରାୟ ନାମ୍ଭକ- 
ନାୟିକା-ଖଳନାୟକ ସମଞ୍ପକ୍ତଣବା ଏକ ଦୃନ୍ଦ୍ଧାମ଼ୂକ କାହାଣୀ ଏଥିରେ ଖୋଜିଛ ନ୍ତି । ଏଗୁଡିକର ଯଥାଯଥ 
ପ୍ରୟୋଗ ଏଥିରେ କିପରି ହୋଇଛି, ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚିତ ହେବ । ମୋଟ ଉପରେ ଡକୁର 
ସାମନ୍ତରାୟ ବାବାଜୀ ନାଟକର କେତୋଟି ଦୋଷତୁଟି ଦର୍ଶାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଆଧୁନିକତାକୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ, ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଅନୁସାରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
"ଯେଉଁ କେତେଗୋଟି ତୁଟି ବାବାଜୀରେ ଅଛି, ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହୋଇଥିବା ଦୃଣ୍ଟିରୁ କ୍ଷମଣୀୟ !” 


ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ-ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁଯାଇ ଡକୁର ଭାବଗ୍ରାହୀ ମିଶ୍ର ଓ ଅଧ୍ୟାପକ 
ବେଣୁଧର ରାଉତ ଏକ ସତ୍ୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୋଷତ୍ଛୁଟି ଥୁଲେ ବି ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ 
ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ ସେମାନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ! ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କହିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥିରେ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବକତା ରହିଥିବା ଦର୍ଶାଯାଇଛି । “ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା' ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କହି 
ଏହାର ଦୋଷତ୍ୁଟି ଥୁବାକଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି । 'ଦୀପିକା' ମଧ୍ଯ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟ-ରୀତି ଯଥାଯଥ ପାଳନ କରାଯାଇନାହିଁ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛି । ଅତଏବ, ଏଠାରେ 
ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ ଯେ, ବାବାଜୀ ନାଟକର କେତେକ ଦୋଷତ୍ଧଟି ଦେଖି କେତେକ 
ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡିଆ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ଦେଉନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ ଯୁକ୍ତି 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟଠାରେ ଯେପରି କେତେକ ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା ଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ତାକୁ 
ମନୁଷ୍ଯ ଵୋଲି କୁହାଯାଏ, ସେହିପରି ବାବାଜୀ ନାଟକର ଦୋଷତଡୁଟି ସତ୍ତ୍ଵେ ତାହାକୁ ନାଟକର ସମ୍ମାନ 
ଦେବାରେ ଆପତ୍ତି କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଏହା ଦୋଷଦୂର୍ବଳତାଯୁକ୍ତ ହେଲେମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ- 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ! 


୧୯- ବାବାଜୀ ନାଟକର ପରବର୍ତୀ ସଂସ୍କରଣ (ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ) ରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଆଲୋଚନା 
(ପୂ.୧-୪୮) ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
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ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡଶଂଙ୍କ ଭଳି ଏହି ନାଟକରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ‘ଆଦର୍ଶବାଦ ଓ 
ଭାବପ୍ରବଣତା'କୁ ଛାୟାଲୋକ ଭଳି ମିଶ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି |( ୨୦) ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଖ୍ରୀଃ ୧୮ ୭୭ରେ କଟକ 
ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କକ୍ପାନୀରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିବା ବାବାଜୀ ନାଟକ କେବଳ ଯେ ପ୍ରଥମ ଓଡିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ତା'ନୁହେଁ, ଏହା ହେଉଛି ତତ୍‌କାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତିର ଏକ 
ନିଖୁଣ ଇତିହାସ | ଓଡ଼ିଶା ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ହେବା ପରେ ଏହାର ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନରେ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥିଲା | ଖ୍ରୀ: ୧୮୦୩ରେ ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ହୋଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକୃତରେ ସୋମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ପଡିବାପାଇଁ 
ଆହୁରି ଅନେକକାଳ ଲାଗିଥିଲା | କାରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ଜନମାନସ ଏତେ ଶିଘ୍ର ବିଦେଶୀ ଜିନିଷକୁ ଆପଣାର 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନଥିଲା | ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି, ଏହି ସୁଯୋଗନେଇ ଓଡିଶାର ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀ 
ସାଜି ବହୁ ବଙ୍ଗାଳୀ ଏଠାକୁ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ-ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅନ୍ଧାନୁସରଣ କରି ନିଜ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନର ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ । ଏଣେ ନଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ କବଳ୍‌ରେ ପଡ଼ି 
ଅନୁଶିଷଷିତ ଲୋକେ ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ଘଟଣା ଆଉଏକ ସମସ୍ୟା ସାଜି 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଇଂରେଜଣଶିକ୍ଷାର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ଆସିଲାପରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ବସାବାନ୍ଧିଥିବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂୟ୍ାର ମୁଖା କ୍ରମଶଃ ଖୋଲିଗଲା | ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସଂସ୍କାର ଚିନ୍ତାକରି ଦଳେ ପ୍ରାଚ୍ୟ-ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣର ସମନ୍ମୟ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ । 
ସେହି ସମନ ୟର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଗଢିଉଠୁଥି ବା ବାବାଜୀ-ନାଟକ ଏ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ଏକ ସୁନିର୍ମିତ 
ଗନ୍ତାଘର । 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନୈତିକ ଅଧଃପତନର ବିଭୀଷିକା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଧର୍ମଭାବର 
ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ବାବାଜୀଙ୍କର ଭଜନ ଗାଇବାଦାରା ଯେଉଁ ଭକ୍ରତିରସର 
ପ୍ଲାବନ ଘଟେ, ପରେ ପରେ ଯଶୁ ଓ ସୁବଳବାବୁ ଙ୍କର ମଦ୍ୟପାନ ଦ୍ରାରା ସେହି ଭକ୍ତିଭାବ ଦର୍ଶକ ବା 
ପାଠକଙ୍କ ମନରୁ ଦୂର ହୋଇଯାଏ | ଅତ୍ୟଧୂକ ମଦ୍ୟପାନ ଯୋଗୁଁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭଳି ହୃଦୟବାନ 
ଲୋକ ପ୍ରଥମେ ସମସ୍ତଙ୍କ କରୁଣା ଲାଭ କରିଥିବା ସ୍ଥଳେ ପରେପରେ ବାଲବେଶ ହୋଇ ଉନ୍ନତ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନୃତ୍ୟ କରିବାଦୁାରା ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା ହୁଏ | ଯଶୁ ଭଙ୍ଗଗ୍ନର୍ପ୍ୟଙ୍କର 'ଏକ୍ଟୁ ଭାଲୋକରେ ନାବୁନ୍‌ନା 
ଆମି ଗତ ବାଜାଇ' ସଂଳାପ ଏହି ହାସ୍ୟରସକୁ ସବଳକରି ସେ ଦୁହିଁଙ୍କର ଅସହାୟଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ପୁଣି ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଜା ଓ ବାବାଜୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥିବା କଥୋପକଥନ ବେଶ୍‌ ହାସ୍ୟରସାମ୍ପକ । ମାତ୍ର 
ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା ହାଣ୍ଡିରେ କୁକୁଡ଼ା ପୂରାଇ ପଲମ ଘୋଡ଼ାଇ ଖାଇବା ନିମିତ୍ତ ବାବାଜୀ ଆଣିଦେବା ଓ 
ବାବାଜୀ ପଲମ କାଢ଼ନ୍ତେ କୁକୁଡା ପଳାଇଯିବା ଘଟଣା କୁଟିଳ ହାସ୍ୟରସର ପରିଗ୍ଵୟକ | ଏହା ପାଠକ 
ଓ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଠିକ୍‌ ହାସ୍ୟ ଉଦ୍ରେକ ନ କରାଇ ବାବାଜୀପ୍ରତି ଦୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଦାବି କରିବସେ। 
ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମହନ୍ତ ଓ ଅଧ୍ଧକାରୀଙ୍କର ବୀଭଛଥ ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାରର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି, 
ଯାହାକି ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରର ଚରମ ଉଦାହରଣ । ବୀର ଓ ଜାମୂନୀ ବଷ୍ତ୍ରମାଣୀଙ୍କ ସଂଳାପରେ ପ୍ରେମରସର 
ଅବତାରଣା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସୁତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ-ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା 


ଜାମୁନୀ—ଛିଆକର ! ଏଇଟାକୁ ବସି ପର୍ବରିବ । ଶୁଖିଲାମୁହଁଟାଏ ; ପ୍ରେମଭାବ କିଛି ନାହିଁ । 
ବୀର ହଁ ଝୋଲିନାହିଁ, ପ୍ରେମ କାହୁଁ ଜାଣିବ ? 


* 


୨୦- ଉଳଳ ଦୀପିକା ତା ୨୦. ୧୦.୧୮୭ ୭ରିଖ । 
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ଜାମୁନୀ— (ହସିହସି) ଦୂର୍‌ । ତୋର ସବୁବେଳେ ଏଇକଥା ନଯାଏ | ତୋ ମୁହଁରେ ଯେବେ 
ପୋକ ନ ପଡ଼ିବ । 
ବୀର କି ପୋକ, ଝୋଲୀର ପ୍ରେମଯୋକ ? 


ଜାମୁନୀ— କ'ଣ ପାପ କଥାଗୁଡ଼ାକ କହୁ ! କୃଷ୍ଠ କୁଣ୍ଠ କୃଷ୍ଣ । 

ବୀର ହାଣ୍ଡିରେ ଖାଏ, ଗୋଡରେ ପଡ଼ିଲେ ଗାଧୋଇଯାଏ | 

ଜାମୁନୀ— (ହସିହସି) ଏବେ କେତେ ରଙ୍ଗରେ କଥା କହି ଆସିଲାଣି । ହଉ ହଉ, ଆଖଉ 
ଆଖଉ ପାଖେଇବୁ ଯେ |( ୨୧) 

ଜାମୁନୀର ପ୍ରେମ-ଇଙ୍ଗିତ ବୀରକୁ ବିଚଳିତ କରିପାରି ନାହିଁ ! ମହନ୍ତ ଓ ଅଧକାରୀ ଏହି ଚୈତନ୍ୟପନ୍ତୀ 
ପ୍ରେମବନ୍ୟାରେ ଭାସିଯାଇଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ବୀର ଅବିଚଳିତ ; ତେଣୁକରି ଜାମୁନୀର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ସେ କେବଳ ସୂଚନା ଦେଇଯାଇଛି, ଆଖଉ ଆଖଉ ପାଖେଇବୁ | ଚତୁର୍ଥି ଅକ୍କର ଆରମ୍ଭରେ 
ବାବାଜୀଙ୍କର ଗ୍ଵେରକୁ ଦୟା ପ୍ରଦର୍ଶନ ତାଙ୍କ ମହତ୍ଵ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଜେମ୍ସ୍‌ ଓ ଶିବ ମିତ୍ରଙ୍କ 
ତୋଟାର ଅନ୍ୟପଟେ ଦେଖି ରାଧୀ ଭୟରେ ମୃ ହୋଇଯିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରସ-ସଚେତନ ମାନସିକତାର 
ଅନ୍ୟତମ ନମୂନା ! ସେ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ଯ-ତତ୍ତ୍ଵବି ଦଙ୍କ ସହ ଏକମତ ହୋଇ ନାଟକରେ ଭାବ ସହିତ 
ରସର ସଂପର୍କ ଯେଡ଼ିପାରିଛନ୍ତି । 


ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ — 

ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଅଭିନୟଗତ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । ଏହା ସେକାଳର ମଞ୍ଚ ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ଆଖିଆଗରେ ରଖି ଲେଖାଯାଇଛି । ଏଥିରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ନାହିଁ; ବରଂ ଗ୍ଵରିଗୋଟି ଅଙ୍କସଜା ଦେଖାଯାଏ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ଏଭଳି କ୍ରମରେ ରହିଛି ଯେ, ଅଭିନୟ କଲାବେଳେ କୌଣସି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବାକୁ ପତ଼େନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କଟି ସୁବଳ ପଟ୍ଚନାୟକଙ୍କ ବୈଠକଖାନା ହୋଇଥିବାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଙ୍କଟି ତାଙ୍କର ଠାକୁରଘର ପିଣ୍ତାରେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଫଳତଃ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କସଜା ମଞ୍ଚର 
ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚୋପକରଣକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖିଲାବେଳେ ଦିତୀୟ ଅଙ୍କସଜା ମଞ୍ଚର ସମ୍ମୁଖଭାଗରେ 
କୌଣସି ଦୃଶ୍ଯସଜା ବା ଉପକରଣକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ । ସେହିପରି ତୃତୀୟ ଅଙ୍କସଜା କୌଣସି 
ଏକ ମଠର ଦାଞ୍ତଘର ପରିକଜୂନା କରାଯାଇଥିବା ସ୍ଥଳେ, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ପରିକନ୍ନନା କରାଯାଇଛି 
ନଦୀକୂଳସ ତୋଟାରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵରକଲେ, ନାଟ୍ଯକାର ସମସାମୟିକ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ଓ 
ମଞ୍ଚସଜା ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୋଇ ସୁବିଧାରେ କିପରି ନାଟକ ଅଭିନୟ ହୋଇପାରିବ, ତାଂ ପ୍ରତି ଦୃଣ୍ଟି 
ଦେଇଥିବା କଥା ଜଣାପଡେ ! ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟସଜାଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟସଜାର ବ୍ୟବଧାନ ଆଦୌ 
ନ ରଖିବା ପ୍ରତି ସେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି | ପୁନଶ୍ଧ ଏ ନାଟକରେ କାଳଗତ ଏକ୍ୟ ଉଚିତରୂପରେ 
ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିନର ମଧ୍ଯାହ୍ନଲରୁ ସଂଧ୍ୟା ଭିତରେ ଏହାର ସମସ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରଥିତ ହୋଇଛି । 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଚତୁର୍ଥ ଅ୍କରେ ଥ୍ରିବା କୁହା-କଥାର ଆଧୁକ୍ୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ଚମନ୍ଛାରିତାକୁ ଅପହରଣ 
କରେ । 

ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଲାଲା ମହାଶୟଙ୍କର ବୈପ୍ପବିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଏହି ନାଟକକୁ ପ୍ରଶଂସାର 
ସୁପାଡ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଏଥିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ କିମ୍ଭା ପାଶ୍ଟାତ୍ଯ ନାଟ୍ଯ-ରୀତିକୁ ଯଥାର୍ଥିରେ ଅନୁସରଣ 


୨୧- ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା ବାବାଜୀ ନାଟକ, ପୁ. ୧୮/୧୯ । 
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କରାଯାଇନାହିଁ । ଏହି ନାଟକର ସୃତ୍ରଧର ଓ ନଟଂ-ନଟୀଙ୍କ ଆଗମନରେ ପ୍ରସ୍ଥାବନାର ପରିକଲୁନା 
କରଯାଇନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଅଧୁକ ଆଧୁନିକପଚ୍ରୀ ହୋଇ ସିଧାସଳଖ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାଚୀନ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବହୁଳତା ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ଏଥୁରେ ନାହିଁ । ପୁଣି ଚରିତ୍ର 
ଚୟନ ବେଳେ ସେ ଦୃଷ୍ଟ-ଶିଷ୍ଟ ଉଭୟବିଧ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ସମାଜସଚେତନ । ଏଥିରେ ସେ ଅଧଃପତିତ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଜୀବନର ଚିତ୍ର, ବ୍ରାହୁଧର୍ମୀଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ମନୋଭାବ, ମଠମାନଙ୍କରେ ଗ୍ଵଲିଥରବା ବ୍ଯଭିଗ୍ଵର, ଭାରତୀୟ ଧର୍ମରେ 
ବର୍ଣ୍ଣ ଶଙ୍କରତା, ନଅକ୍କ ପରବତ୍ତୀ ସମାଜର ପରିସ୍ଥିତି ଓ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ପଚ୍ଛାରେ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତିର ବିଶ୍ଵାସ କିଭଳି ଦେହଜ କାମନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି, ତାହାମଧ୍ୟ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି | ସେଥିପାଇଁ ଅଧ୍ୟାପକ ବେଣୁଧର ରାଉତ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
‘ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ'ର ପରିଶିଷ୍ଟରେ କହିଛନ୍ତି, “ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଲାଲା ମହାଶୟ ହିଁ 
ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବତତ୍ତ୍କକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଚିରେ ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି । ନୀଳକଣ୍ଠ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ କଥା 
କହିବାକୁ ପରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଜଗନ୍ମୋହନ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ତାହା ବହୁ ଆଗରୁ କହିଯାଇଛନ୍ତି।" 
(୨୨) ଅତଏବ ଏକଥା ବିନା ଦ଼ିଧାରେ କୁହାଯାଇପାରେଯେ, ବାବାଜୀ-ନାଟକ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଓଡ଼ିଶାର ବଳିଷ୍ଠ ସାମାଜିକ ଆଲେଖ୍ୟ | ତେଣୁ ଏହି ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦେଇ 
ନିଶ୍ିତରୂପେ ଗର୍ବ କରାଯାଇପାରେ । 


ଅଭାଅଚି, ଜଳଳ ସାହିତୟ ସମାଜ 
ଅରାମରଦୁ ଭବନ, କଟକ- ୯ 


ପପ 


୨ ୨- ଝକାର- ୧୧ଶ ବର୍ଷ, ୧ମ ସଂଖ୍ୟା; ପୁ୪୪ |! 
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ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ 
ବାବାଜୀ” ନାଟକ 


ଡକୁର ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ବାଇଁ 


ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲା ( ୧୮୩୮-୧୯ ୧୩) ପ୍ରାଚ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡରେ ନବ ଜାଗରଣର 
ଫଳଶୁୁତି ଓ ଉନ୍ଳୀୟ ନବଯୁଗର ଆବାହକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି | ଉନ୍ଦଳୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଆପଣାଇ ଏହାର ଜନଜୀବନରେ ରଞ୍ଡୀଭୂତ ଅଜ୍ଞତା ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ସଂଗ୍ରାମ ଘୋଷଣା କରି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଯେଉଁ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । 
ନିଜର ବିଧବା କନ୍ୟାକୁ ପୁନଃବି ବାହ ଦେଇ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଯେଉଁ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଯେତିକି ପ୍ରଶଂସନୀୟ, ଏହି କର୍ମକୁ ସ୍ଵାୟ ନାଟକରେ ସମଥ୍ଥିନ କରି ଚରିତ୍ର ସପଣ୍ଟି କରି ସେତିକି 
ଧନ୍ୟବାର୍ଦାହ ! ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ସଚେତନ ମୁଣ୍ଟିମେୟ ବ୍ୟକ୍ତିତୃଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟଣ୍ଟି ସଚେତନ 
ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଅନେକ ମହନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦିତ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଣ୍ଠିତ ରାଧାକାନ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଅନ୍ୟତମ ! ଏହି ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ବଙ୍ଗଳାନାଟକ ଓ ରଚ଼ନା 
କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୀୟ ମୌଳିକ ନାଟକ ବାବାଜୀ, ସତୀ, ପ୍ରୀତି ଇତ୍ଯାଦି । ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ତ କରିବା ଦାରା 
ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରିବା ଥିଲା ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ଏକାର୍ରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ, 
ନିଜ ପରିବାରବର୍ଗଙ୍କୁ ନାଟକରେ ସାମିଲ କରି ଏବଂ ନିଜେ ଅଭିନୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ସେ ସମସାମୟିକ 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରତିଭା ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର ( ୧୮ ୬ ୧-୧୯ ୪୧) ସମକବି ହୋଇପାରିଛନ୍ତି | 
କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା, ସେ ବିଶ୍ଵକବିଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ (ଯାହାକି ଥିଲା ଆବେଗମୟ ଓ କାବ୍ୟ 
ମଧୁର) କୁ ଅନୁସରଣ ନକରି ବିଶ୍ଵ ସ୍ତରରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥିବା ନବନାଟ୍ୟ ଆଦୋଳନପ୍ରସୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ନିଜର ନାଟକ ରଚନା କରି ସ୍ଵୀୟ ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵକୁ ଇଂରେଜ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଚିରାଚରିତ ରଚୂନାଶୈଳୀ ଓ 
ପୂର୍ବାର୍ର ଅବେଗଧର୍ମିତାରୁ ମୁନ୍ତିଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟୟ ସପଣ୍ଟି ହେଲା, ତା' ମଧ୍ୟରୁ ଜନ୍ମଲାଭ 
କଲା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଥିବା ବ୍ୟବହାର ସଂପର୍କରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି ଓ ବିଦ୍ଧପ । ସମାଲୋଚୃକ David 
Daiches ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖିଛି : There is a some what faint attempt to escape from 
the mechanical formulations and standarized sentimentalities of earlier 
nineteenth century drama and cast an ironic eye on the social life of the time 
(1102). ତେଣୁ ନାଟକ ଆଉ କବିତାମୟ ନହୋଇ ହେଲା ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ । ନାଟ୍ୟକାର ମାନବବାଦୀ 
ହୋଇ ମଣିଷର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ କଥାକୁହା ଭାଷାରେ ରଚନା କଲା ନାଟକ । ଏହି ସମୟକୁ ନରତ୍ଧଷେର 
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ନାଟ୍ୟକାର ହେନ୍‌ ରିକ୍‌ ଇବ ସନ୍‌ ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅନୁଭୂତ ହେଲା ଇଂରେଜୀ ଓ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ । 
ଏମିତି ଏକ ମାର୍ଜିତ ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ନାଟକ ସପଣ୍ଟିକଲେ ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ ଶ' । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ 
ମପଣ୍ଟିରେ ବୁଵିଦୀପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ, ସମାଜ ସଂସ୍ଥାରଧର୍ମୀ ବାର୍ତା ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହେଲା ଓ ନାଟକ ହେଲା ଅଧୁକତର 
ଜୀବନଧର୍ମୀ । ସେ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୂପ କଲେ, ତାହା ନାଟକରେ ଚିତ୍ରିତ ଅନ୍ୟ ଚ଼ରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନଥୁଲା, ତାହା ଥିଲା ତାଙ୍କ ନାଟକର ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଶ' ସତର୍କ 
କରାଦେଇ କହିଥିଲେ, "1 must warn my readers that my attacks are directed against 
themselves, not against my stage figures". ଏହାଦୁାରା ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ମୂଳଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, 
ଯାହା ଭରତମୁନି ଓ ଆରିଷ୍ଟୋଟ୍‌ଲ ସମସ୍ପରରେ କହିଥିଲେ, 'ଅନୁକରଣ' ଓ ‘ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପବିତ୍ରୀକରଣ ସାଧୂତ ହେବାର ସଂଭାବନା ସପଣ୍ଟି ହେଲା | ସମାଜର ବ୍ୟାଧୁକୁ ଚିହ୍ନିଥବା ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ବ୍ୟାଧୂର ଉପଶମ ପାଇଁ ଉପାୟ ସ୍ପଣ୍ଟି ପାଇଁ ଚେଣ୍ଟିତ ହେଲେ ନାଟକ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ । ଆଦି 
ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ ନାଟକ ଏ ଦିଗରେ ଉଳ୍ଳଭାଷାରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ; 
ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । ଏ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଉଳ୍ଳଳ ଦିପିକାରେ ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଯେ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇନଥୂଲା | ଏହାଥିଲା ପ୍ରଥମ ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟା | ଯଦି କେହି ସଂସ୍କୃତ ବା 
ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ଏହି ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ ସେ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ନାଟକ 
କହିପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ରଚ଼ନା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପ୍ରକୃତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ପାରଂପରିକ ନାଟ୍ୟ କୌଶଳରେ ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚିତ ନୁହେଁ । 
ଏହା କବିତାରେ ରଚ଼ିତ ନହୋଇ ଗଦ୍ୟରେ, ପାଢ୍ରମୂଖୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ | ବହୁଭାଷାଭାଷୀ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଯଥାର୍ଥି ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ । କବିତାର ପ୍ରାବଲ୍ୟରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ମୂକ୍ତ ଏହି ବାବାଜୀ ନାଟକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ | ଏହାର 
ରଚ଼ନା କାଳକୁ ବିଗ୍ଵରକୁ ନେଇ ଏ ନାଟକଟିକୁ ତର୍ଜମା କଲେ ଯେ କେହି ଏହାର ଅଧୁନିକତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ବିସ୍ମିତ ହେବ । 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥିଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ବଙ୍ଗଳା ଓ ପାରସ୍ୟ 
ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥଲା | ସେ ଜଣେ ସଚେତନ ପାଠକ ଓ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଥିଲେ | ତେଣୁ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟରେ ତଥା ସ୍ଵଦେଶରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହେଉଥଲା, ତାହା ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥିଲା | ସେ ସେହି ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନିଜର ମସୂଣ୍ତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ । 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଏହି ସମସ୍ତ ସଚେତନ ବିଗ୍ଵରବୋଧ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତ 
ହେଡୁବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଉପରେ ଆଧାରିତ | ପାର୍ପରିକତା(୫ରଏ¡{ଠnalism) ତାକ ଦାରା ଗୃହୀତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ସେ ନାଟକଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପରିଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ହେତୂବାଦର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ 
ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ । ସେ ପ୍ରକୃତିର ନିୟମରେ ପରିଗ୍ଵଳିତ । ପ୍ରକୃତିର ନୀତି ବ। ନିୟମକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେବା ତା'ର କ୍ଷମତା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ମଣିଷ ଏହି ଅଧୁପ୍ରାକୃତ ଶକ୍ତିର ଅଧୂକାରୀ ବୋଲି 
ନିଜକୁ ଭାବଚ୍ତି, ସେମାନେ ଭଣ୍ଡ | ଧର୍ମ ନାମରେ, ସେମାନେ ନିରୀହ ନିରକ୍ଷର ମନୁଷ୍ୟର ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ନିଜର ଲାଭ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ ଏହି ଅଜ୍ଞତା ଅନ୍ଧାକାରକ୍ନ୍ 
ଥରିଲା ଓ ମୁଣ୍ଡିମେୟ ମଣିଷ ସମାଜର ବହୁସଂଖ୍ଯକ ମଣିଷକୁ ଶୋଷଣ କରିଥିଲେ । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧୂଭାବେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଅଜ୍ଞ ମଣିଷକୁ ଡ଼େତନାର ଆଲୋକରେ ଉଦ୍ଦୀପ୍ର କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କଲେ | ସେ ଦର୍ଶକ/ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ ଅପେକ୍ଷା ମୋହଭଙ୍ଗ କରିବା ପାଇଁ ଚେଶ୍ିତ 
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ଥିଲେ । ନାଟକରେ ସଂଳାପ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଆଲୋଚନାକୁ ସେ ଦେଲେ ଅଗ୍ରାଧୂକାର । ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନକ୍କ ଆଲୋଚନାକୁ ଧ୍ୟାନଦେଇ ପଢ଼ିଲେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା, ସତେ ଯେମିତି 
ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ସହିତ ଆଲୋଚ୍ନାରତ ଏକ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସଂଗ୍ରହ 
ପାଇଁ । 


ପାଶ୍ବାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯୟରେ ଇବଶେନବାଦ (ଏ1bsenism) ଦୁଇଟି ତତ୍ତ ଉପରେ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଲା 
— ୧ | ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବଞ୍ଚଥ଼ବା ଜୀବନର ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଅବିକଳ ଉପସ୍ଥାପନା, ୨) 
ନାଟକରେ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରୟୋଗ । କିନ୍ତୁ ଏ ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ତ The Quint-essence of Ibsenism 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୮୮୫ ମସିହାରେ, ବାବାଜୀ ନାଟକର ପ୍ରକାଶନର ଅଠ ବର୍ଷ ପରେ । ଅବଶ୍ୟ 
ଇବଶେନଙ୍କ ତତ୍ତ୍ ପ୍ରକାଶନ ପୂର୍ବରୁ ତାଲ୍କର ପ୍ରଭାବ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥିଲା ଓ ଜଣେ 
ସଚେତନ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଭଭାବେ କଗନ୍‌ ମୋହନ ସେ ପ୍ରତି ସଜାଗ ଥୁଲେ | ତେଣୁ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ 
ଇବଶେନ୍‌ବାଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ଯଦି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଏହି ବାଦ ସଂପର୍କରେ ଅଜ୍ଞ 
ଥିବେ, ତେବେ ତାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ ସୂଜନୀ ଶକ୍ତି ପ୍ରଶଂସନୀୟ | କାରଣ ସେ ଇବେଶନ୍୍‌ବାଦର ପୂର୍ବସୃରୀ 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରିବେ; ଯେହେତୁ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ଚିତ୍ର ଓ ତାର 
ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ଆଲୋଚନା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବକ୍ତବ୍ୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଶହେ ପଚିଶବର୍ଷ ତଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଯେପରି ଭାବେ କୁହାଯାଉଥିଲା, ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନସ୍କ ମୁଖରେ ସେହି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ ରଢ଼ି ଓ ଲୋକକଥାର 
ସେ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପଲ୍ମୀପ୍ରାଣ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକର ନିକଟତର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରସଂଗକ୍ରମେ ପୂଜାରୀ ବୀବାଜୀଙ୍କ କହୁଛି, “'ଆଜ୍ଞା ମୁଁ ଡାହାଣୀ ହୋଇ ଲାଗେ, ଗୁଣିଆ ହୋଇ ଝାଡ଼େ” 
ଇତ୍ୟାଦି । ସବୁଠୂ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ଚରିଢ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନି ଓ ସେମାନେ ଯେପରି ଭାବେ ନିଜ ଭାଷାକୁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, 
ଠିକ୍‌ ସେମିତି ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ବାବୁ ଏବଂ ଯଶୁ ଭଙ୍ଗଗ୍ଵର୍ପ୍ୟ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଳାରେ କଥା 
ହେଉଛନ୍ତି । ଯଶୁ ବାବାଜୀଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ କଥା ହେଲାବେଳେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରୁଛି । ସେ 
ଯେତେବେଳେ ପୂଜାରୀ ସହିତ କଥା ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳାକୁ ଫେଶଵ୍ିଫାଣ୍ଡି ଏକ ନୂଆଭାଷା 
ବ୍ୟବହାର କରୁଛି । ଗିବ ଓ ଜେମସ୍‌ ଇଂରେଜୀମିଶା ଭାଷାରେ ନିଜର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଶ୍ଯପଟ 
ପୃଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ବିଖଣ୍ଡିତ ହୋଇ ବଙ୍ଗ, ବିହାର ଆନ୍ଧ୍ର ଓ ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶରେ 
ମିଶିଥୁଲା । ତେଣୁ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦ ତେଲୁଗୁ, ହିନ୍ଦୁସାନୀ ଭାଷାଭାଷୀ ଜମିଦାର ଓ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ 
ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଥିଲେ, ଯେମିତି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନ ଯୋଗୁଁ ଇଂରେଜୀ 
ଭାଷା ସରକାରୀ ଓ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା | ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଏହିପରି 
ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ମୁଖରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷାର ନିଷ୍ଟପଟ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଜଣେ ସତ କଳାକାରର 
ଭୁମିକା ଲିଭାଇଛନ୍ତି । ସମାଲୋଚିକା ଏଲିଜାବେଥ ଦ୍୍ଯୁସ ଆକଳନରେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଣେ ବାସ୍ତବ ସ୍ରଷ୍ଟା । କାରଣ ସେ କେବଳ ସତ୍ୟ ହିଁ କହିଛି | (a true poet always tells the 
†୮୪h). ଇତିମଧ୍ୟରେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, The Holy man: 
A play. ଶୀର୍ଷିକରେ ! ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଉଚ୍ଚଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଫେସର 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é 1 i é 


୪୫ 


ଡକୁର ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ଓ କାନାଡାର ମଣ୍ଡି ଏଲ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଅନୁବାଦ ବିଭାଗ ପ୍ରଫେସର ପଲ 
ସେଣ୍ଢ ପିଏରି | ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦରେ ବାବାଜୀ ନାଟକ ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ରୂପଲାର କରିଛି | ବିଶେଷ 
କରି ଆମେରିକୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଆଣର୍ଥିର ମିଲରଙ୍କ ତିନିଅକ୍କିଆ ନାଟକ ' 411 my $0n$' ପରି ମୋହଭଙ୍ଘଂର 
ଦଲିଲ ହୋଇଉଠିଛି କଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ ନାଟକ । ଠିକ୍‌ ଭୁଲ୍‌ର ସୀମାନିର୍ଷାରଣ କରିବାର 
ବିସ୍ତୁତ ଆଲୋଚନା ନାଟକଟିକୁ ତାର୍କିକ ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଏଥିରେ 
ଟ୍ରାଜେତଡିର ପ୍ରୟୋଗ ନକରି ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପସଂହାର ଆଣିପାରିଛନ୍ତି | ଅନୁବାଦରେ ମୂଳନାଟକର 
(ଅପ୍ରଚଳିତ) ଭାଷାଗତ ଦୁର୍ବଳତା କେତେକାଂଶରେ ଦୂର ହୋଇପାରିଛି; କିନ୍ତୁ ବିବିଧ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଆମୋଦ ଓ ସାମାଜିକ ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଲୁପ୍ର ହୋଇଯାଇଛି | ଏ 
ସତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ଅନୁବାଦକମାନେ କହିଛନ୍ତି :- 


There is an aspect of The Holy Man which deserves to be mentioned 
here, and which is inevitably lost in translation. I am referring to the use of 
language, and in particular, to its use of several languages. In addition to Oriya- 
- an Oriya which at times poses certain problems of interpretation English, 
Hindi and Bengali are used. (The Holy Man : A play, foreword 13) 


ଭାଷାନ୍ତରରେ, ବାବାଜୀ ନାଟକ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ମୂଜନୀ ଶକ୍ତିର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇଛି। 
ଆଜି ଆଉ ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାର ବେଳ ନାହିଁ ଯେ ବାବାଜୀ ଏକ ନାଟକ ବା ନୁହେଁ । ଏହାର ମୂଲ୍ୟ 
ଆନ୍ତଜାର୍ତିକ ମାନଦଣ୍ଡରେ ସିର କରାଯାଇ ସାରିଲାଣି । ବିଦେଶୀ ପାଠକ-ଅନୁବାଦକ ପଲ ସେଣ୍ଟ 
ପିଏରି ଙ୍କ ବ୍ତବ୍ୟ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ: 


The Holy Man : A play is modern less by its form than by its message, 
although its form is not without art. Using humour, repetition and contrast, its 
purpose is to teach, just as the Holy man hopes to influence those with whom 
he comes into contact. The message the play presents reconciles religion and 
reason, seeing in their co-operation the possibility of eliminating exploitations 
and superstition on the one hand, self indulgence and illusion on the other. 
Thus the message is at once age-old and modern, the two meeting in the 
emphasis placed on knowledge, wisdom, and importance of education, on 
dharma, the combined civic and religious duties of an individual. (The Holy 
man : A play- 14) 


ଅର୍ଥାତ ନାଟକଟିର ସଂଦେଶ ତାର ଶୈଳୀଠାରୁ ବେଶି ଗୁରୁତୃପୂର୍ । ଏହି ସଂଦେଶ 'ହେତୁବାଦ' 
ଓ 'ଧର୍ମୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଶ୍ମେଷଣର ସମ୍ଭାବନା ସ୍ପଣ୍ଟି କରେ । ବିବେକ ବୃଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଜ୍ଞତା ଓ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଦୂର କରି ସମାଜକୁ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ କରିବା ମୁଖ୍ୟନାୟକ (protagonist) 'ବାବାଜୀ'ଙକ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ସଂଭୋଗପ୍ରିୟ ମଣିଷର ମୋହଭଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଏ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ସଂଦେଶ | ତେଣୁ ଏକ 
ସମୟରେ ନାଟକର ସଂଦେଶ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ । ଏହି ଦୁଇ ଧାରା ଜ୍ଞାନ, ବୁବି, ପୁୟୋଗ କରି ଏକ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ଜୋର ଦିଏ, ଯାହା ମନୁଷ୍ୟକୁ ଏ ଧର୍ମର ପନ୍ନା ଦେଖାଇବ ଓ ବ୍ୟବ୍ତି ତା'ର ଧର୍ମୀୟ 
କର୍ତବ୍ୟବୋଧ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିବ । 
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ଏହି 'ହେତୂ' 'ଚେତା'ର ଧର୍ମ ଓ ଏହାର ପ୍ରବକ୍ତା ସାଧୂପୁରୁଷ 'ବାବାଜୀ' କ'ଣ ଜଗନ୍‌ ମୋହନୀ 
ସଂପୂର୍ଣ କଳ୍ୁନାପ୍ରସୂୃତ ନା ଏହାର ଏତିହାସିକ ପୁଷ୍ଠଭୂମି ଅଛି ? ସମସାମୟିକ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍‌ମୋଚ଼ନ 
କଲେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ଧର ଏକ ସହଜ ସରଳ ଉତ୍ତର ମିଳିବ । ଉନ୍‌ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗକୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ 
ଯୁଗ କୁହାଯାଇପାରେ । ଧର୍ମ ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ବିବେକ, ବୁଝି, ଯୁକ୍ତିଶୀଳତାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଯାଇଥାଏ | 
ହେତୃବାଦୀ ମଣିଷ କ'ଣ ଆଉ ସରଳବିଶ୍ଵବାସୀ ହୋଇପାରିବ ? ଏମିତି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଥାଏ | ଭାରତରେ 
ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବଳବତ୍ତର ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମହିମାଧର୍ମ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଗତିରୋଧ 
କରିବା ପାଇଁ ବେଦାନ୍ତର ନିଗୃଢ଼ ତତ୍ତୁକୁ ଖୀଣ୍ଟିୟାନମାନଙ୍କ ଯୁକ୍ତିର ବିକନ୍ ଭାବେ ପୂନପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ଏହି ଧର୍ମର ପ୍ରବକ୍ତା ମହିମାସ୍ବାମୀ ଅବଧୂତଭାବେ ସ୍ପାନରୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଭ୍ରମଣ 
କରି 'ହେତୁ' 'ଚେତା'ର ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଵର କରୁଥାଆବି । ମହିମାଧର୍ମର ଆଦିକବି ଭୀମ ଭୋଇ ନିଜର ସ୍ତୁତି, 
ଭଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ ଚେତନାର ମାର୍ଗ ଦେଖାଉଥାଆନ୍ତି | ସେ ଗାଉଥାଆଚ୍ତି : 


ଏକୋଇଣ)ୁର ଚଉଦ ବ୍ଛୁ/ଶେ ଯେଉଁଠାରେ ଥେ ବା ଛଂଛି 
ଚୁ ଘଟେ ଅରୁ 'ହେତୁ' ଚେତା' ଜିଆ ଉଠୁ ଅଲେ ଭଣଚି ୮ (ସତି ଚିନ୍ତାମଣି) 


ମହିମା ଅବଧୂତଙ୍କ ପରି ‘ବାବାଜୀ ସମାଜରୁ ଅଜ୍ଞତା ଅନ୍ଧାର ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଅହିଂସ 
ମାର୍ଗରେ ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମାନ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଧନିକର ପ୍ରାସାଦରେ, ମଠରେ ଓ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନରେ ଅନେକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଶୋଷଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଆବିଷ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି । ନିଜ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ସେ ମଧ୍ୟ ମହିମା ସନ୍ଧ୍ଯାସୀଙ୍କ ପରି କେବଳ କ୍ଷୁଧା ନିବାରଣ ପାଇଁ ଖାଦ୍ଯ ଭିକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ରୋଷେଇ କରି ଖାଇବା, ମଠ କରି ରହିବା, ଅର୍ଥ ଠୁଳ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନୁ ହେଁ । ବିଶ୍ଵମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିବା ଓ ସେଥିପାଇଁ ଭଜନଗାନ କରିବା, ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା 
ପାଇଁ ନିର୍ଭାକଭାବେ ଶିକ୍ଷାଦାନ କରିବା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହି ମହିମା ସ୍ଵାମୀ ୧୮୭୬ 
ମସିହାରେ ଇହଲୀଳା' ସମ୍ଭରଣ କରନ୍ତି । ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚ଼ିତ ହୁଏ ୧୮ ୭୭ ମସିହାରେ | ମାହାଙ୍ଗା 
ଅଂଚଳରେ ସେତେବେଳକୁ ମହିମାଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ବର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ତଥା 
ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମହିମାଧର୍ମ ଆଲୋଡନ ସପଶ୍ଟି କରିଥାଏ, ଏହାର ଅପାରଂପରିକ ରୀତି, ନୀତି 
ଯୋଗୁଁ । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଏହା ସର୍ବଜନାଦୃତ ଧର୍ମ ହୋଇ ନଥାଏ । ଲୋକବିଶ୍ଵାସରେ ପରିବର୍ତନ 
ଆଣିବା ଏତେ ସହଜ ସରଳ କଥା ନୁହେଁ | ତେଣୁ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଏହି ଧର୍ମର ନାମ ନ ନେଇ ବା ଏହି 
ଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ଡକଙ୍କ ବେଶଭୁଷାର ବର୍ଶ୍ନା ନକରି ତାଙ୍କର ପ୍ରଗ୍ବରିତ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରଂପରିକ 
ଧର୍ମ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଗ୍ଵର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ବୈଷ୍ଠବ ଥିବାରୁ ହଠାତ୍‌ ଏହି 
ନିର୍ଗୁଣ, ନିର୍ବେଜ, ନିଷ୍ଟାମ ଧର୍ମକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ଥାଇପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ ତା୍କର ହୃଦୟ ଏହି ବିବେକାନୁମୋଦିତ 
ତଥ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସାରିଥାଏ । 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଵବର ଓ ପ୍ରସାରର ଉନବିଂଶ ଶବ୍ଦାତୀର ଶେଷାର୍ଵ ଥଲା ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ । ଅର୍ଥ ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ହିନ୍ଦୁମାନେ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ ହୋଇ ଯାଉଥିଲେ । ତେଣୁ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜରେ 
ଖ୍ରୀଣ୍ତିୟାନ ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି, ବିଶେଷକରି ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅସୂୟା ଓ ଘୃଣା ଭାବ ଥଲା | ସେ 
ବିଷୟରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଶିବ, ଜେମସ୍‌ ଓ ସାଧୂମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ୟମରେ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ବାବାଜୀ ମୁଖରେ ପର୍ଵରିଛନ୍ତି ଯେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଦୁର୍ବଳତା ଦେଖି 
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ଜେମସ୍‌ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ ହୋଇଗଲେ; କିନ୍ଧୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଧରିରଖିଲେ କାହିଁକି ? ମହିମା ଧର୍ମର 
କବି ଭୀମଭୋଇ ମଧ୍ୟ ଏହି ଖ୍ରୀ୍ଟିୟାନ୍‌ମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି : 


ଘରେ 9ରେ ପୁରେ ପୁରେ ଯାଚିଦୟଢକେ ନାମ ନ ଧରିଲେ କେଳି 
ବୋଇଲେ ୟର୍ବଫରେ 6/ଲଇଲେ ଯିବୁ କିରଭତାନ ହୋଇ / (ସୁତିଚିନ୍ତାମଣି) 


ତେଣୁ ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ ନାଟକ ଏକ ଧନିକର ଅଳସ ବିଳାସପ୍ରସୃତ ମନୋରଞ୍ନଧର୍ମୀ 
ଆବେଗମୟୀ କାବିକ୍ୟ ନ୍ଵାଟକ ନୁହେଁ; ଏହା ଏକ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଗଭୀର ଚିନ୍ତ, ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତାପ୍ରସୃତ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର ନାଟ୍ୟରୂପ | ଯଦିଚ ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ, 
ଲୋକଭାଷା, ଲୋକବି ଶ୍ଵାସକୁ ନେଇ ସାଧାରଣ ବାବାଜୀ, ପୂଜାରୀ, ରୂପଜିବୀ, ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବକମାନଙ୍କ 
କୂରିତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏ ନାଟକ ରଚ଼ିତ | ଏହାର ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତି ପ୍ରତି ଏକ ଦିବ୍ୟ ସଂଦେଶ 
ରହିଛି । ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ବ୍ୟନ୍ତି ଚେତନାରେ ଧର୍ମୀୟ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ଓ ତଦ୍ବାରା ସଭ୍ଯ 
ସମାଜ ଗଠନ କରିବାର ଉପାଦାନ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଅଭ୍ୟାସ ଓ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତିରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ତେଣପ 
ପ୍ରାଚୀନ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଜଗନ୍‌ମୋହନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ, ଯାହା ହୋଇଯାଇଛି 
ବିସ୍ମୟକର ଭାବେ ଆଧୁନିକ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତସୂଚୀ 


୧- ବାବାଜୀ, ନାଟକ କଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ବୁକସ୍‌ ଏଣ୍ଡ ବୁକସ୍‌, କଟକ 
9- The Holy man : A play -Tr. G. Mishra & St Pierre, Sateertha Publications, 
Bhubaneswar. 


୩- A Critical History of English Literature-- David-Daiches. 
୪- ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି ଭୀମଭୋଇ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ ଷ୍ଟୋର, କଟକ 


ou 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଚିରନ୍ତନ ସଂପତ୍ତି 
ବାବାଜୀ” ଓ “ସତୀ! 


ଡକୁର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ଵରେ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ନବଜାଗରଣ ଆସିଥିଲା | କେବଳ ସାହିତ୍ୟ 
ଜଗତ ନୁହେଁ; ବରଂ ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ ସାମାଜିକତା ତଥା ମନୁଷ୍ଯର ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଏହି 
ସମୟରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ତନ ଆସିଥ୍ତଲା । ନୂତନ ରୁଚ଼ିବୋଧ ଏବଂ ନୂତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନେଇ ସେହି 
ସମୟର ସ୍ରଞ୍ଟାମାନେ ଲେଖନୀ ଗ୍ଵଳନା କରିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ନବଜାଗରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବହୁ 
ପରିବର୍ଭନର ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା ! ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର ୧ ୮୬୮ରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଲୋପ କରିବା 
ପାଇଁ ପେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, କାନ୍ଧିଚୃନ୍ଦ୍ର ଭଙ୍ଗଗ୍ସର୍ଧ୍ଯୟ ୧୮ ୭୦ରେ ତାକୁ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ 
କରିଦେଲେ । ଓଡ଼ିଆ ଯେ ବଙ୍ଗଳାର ଉପଭାଷା, ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବା ପାଇଁ ସ୍କୁଲମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ 
ବଂଗଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | କିନ୍ତୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ବାଲେଶ୍ଵରର 
କଲେକ୍ଟର ଭାଷାତତ୍ତବବିଦ୍‌ ଜନ୍‌ ବୀମ୍ସ ଓଡ଼ିଆକୁ ସ୍ଵତନ୍ସ ଭାଷା ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ପାଇଁ 
Royal Asiatic Society of Bengal ପତ୍ରିକାରେ ଏକାଧୁକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥିଲେ | ଉଳଳଦୀପିକା, 
ବାଲେଶ୍ଵର ସନମ୍ଭାଦବାହିକା, ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ, ଉନ୍ଚଳ ଦର୍ପିଣ ଓ ଉନ୍ଳପ୍ରଭା ଭଳି ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ଜରିଆରେ ଏଥିପାଇଁ ଜନମତ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥଲା ! ଉଳ୍ଳ ସମ୍ମିଳନୀ ହୋଇଥଲା ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରଚ୍ରେଷ୍ଟାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ । 

୧୮୬୬ର ନଅସ୍ଖ ଦୁର୍ଭିଷ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଥଲା | ସେହି ବର୍ଷ 
'ଉନଳ ଦୀପିକା'ର ଜନ୍ମ ଯିଏ କି ନିକ ଅଜାଣତରେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜକୁ ପୁନର୍ଗଠନ କରିବାର ଦାୟିଡ଼ 
ହାତକୁ ନେଇଥିଲା | ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ଭଳି ବିରାଟ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ନଅଙ୍କର କ୍ଷତି ପୂର୍ଭି ପାଇଁ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇଥିଲା, ଯାହା ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକ ଦେଖାଇବାରେ ନିଜର 
ଦାୟିଡ଼ ତୁଲାଇ ଗ୍ରଲିଛି । ଏହି ସ୍କୁଲ, କଲେଜ ଜରିଆରେ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀ ମୃଣ୍ଟି ହେଲେ । 
ସେମାନେ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଦିଗରେ ଆଗ୍ରହୀ ହେଲେ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସଭାସମିତି ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଗଠିତ 
ହେଲେ । ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସଂପୂକ୍ତ ହେଲେ । ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରେସ ସଂପୂକ୍ତ ଫଳରେ ବହୁ ପୁସ୍ତକର ମୁଦ୍ରଣ ସହଜ ହେଲା | ସ୍ଥାଣୁ ସମାଜ ଜୀବନରେ ନବଜାଗରଣ 
ଯେଉଁ ତରଂଗ ମୂଣ୍ଟି କରିଥିଲା, ତା'ର ଛାପ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟସପଣ୍ଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ସେହି 
ସମୟରେ ଅନେକ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ମଧ୍ୟ ସ୍ର ଶୁଭିଥଲା | ଯେମିତି ବିଧବା ବିବାହ 
ସପକ୍ଷରେ ଏକାଧିକ ସ୍ରଷ୍ଟା ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପଣ୍ଟି କରିଥୁଲେ | ନାରୀିକ୍ଷା ଓ ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା ବିଷୟରେ ବହୁତ 
ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ ଥୁଲା | ଏଥିସହିତ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କର ଶଠଡା, ମଠାଧୀଶମାନଙ୍କର ଗ୍ବରିତ୍ରିକ ତୃଟି, ଧର୍ମୀୟ 
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ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା | ହଟଚମଟ ବିଦ୍ୟାଠାରୁ 
ଯୁକ୍ତିସଂଗତି ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁଡ଼ ଦିଆଯାଉଥିଲା | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଆମେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର 
'ଗାରୁଡ଼ିମନ୍ସ' ଗନ୍ଧଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିବା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତା ରାମରଥ, ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭାର ନିର୍ଜଳା 
ଏକାଦଶୀ ଓ ବିଧବାର ଅଭିଶାପ ଭିତରେ ତତୃକାଳୀନ ବିଧବାମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ତଥା ବୟସ୍କ ମୂତଦାରମାନଙ୍କର 
ପୁନର୍ବିବାହ ବିପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଥଲା | ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ସୁନ୍ଦର ତ୍ରିପାଠୀ ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ବ୍ରାହମଣମାନଙ୍କର ମୂର୍ଖତା କିଭଳି ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଦେଖିବା 


“ସି ଅଧର ବିବର୍ନିତ, ଚିତ/ପଇତାକି ଣୋିତ 
ସଭାରେ ନ ଫିଟର ପାଟି, ନାମଟି ସୁଦର ଚିପାଠା ' 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗନ୍ଧ 'ଧୂଳିଆବାବା'ରେ ମଠାଧୂଶମାନଙ୍କର ମୂଖା ଖୋଲି ଦିଆଯାଇଛି । 
'ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ବୁଢ଼ୀ ମଂଗଳା ପୀଠରେ ସରଳା ସାରିଆର ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ନନ୍ଦକିଶୋର ମଧ୍ୟ ବୈଧବ୍ୟର କଷଣ ସଂପର୍କରେ 'କନକଲତା'ରେ ବହୁତ ବିଗ୍ଵର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ତତଵକାଳୀନ ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନେ କିଭଳି ନାରୀଘଟିତ ବ୍ୟାପାରରେ ଲିପ୍ତ ଥିଲେ ଓ ରାଜାଙ୍କଠାରୁ 
ତାଙ୍କର ନିକଟତମ ମନ୍୍ଣାଦାତାମାନେ କିଭଳି ଭୟଂକର ଥିଲେ, ଏ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ନବଜାଗରଣ 
ଫଳରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ସ୍ଥଷ୍ଟାମାନେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଏହି 
ସମସ୍ତ ପରିବର୍ତନ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥଲେ | 


ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପରିବାର ୧୮ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଡ଼ୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ମାହାଙ୍ଗାରେ ବସବାସ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଅରୂପରାମ ଲାଲ ମାହାଙ୍ଗାରେ ତାଙ୍କର କୁଳ ଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥଲେ | ଏହି ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମାନୁସାରେ 'ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ ୧୮ ୭ ୫ରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା। 
ଜଗନ୍ମୋହନ ୧୮୩୮ରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ସିରସ୍ତାଦାରୀରୁ ସେ ତାଙ୍କର ଜୀବିକାର୍ଜନ ଆରମ୍ଭକରି 
ଅବସର ସମୟକୁ ଡେପୁଟୀ କଲେକ୍‌ ଟର ପଦବୀକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିଲେ । ସେ କିଛି ଦିନ ତତ୍ଵକାଳୀନ 
ଜିଲାବୋର୍ଡର ସଦସ୍ଯ ଥିଲେ | ଜଗନ୍ମୋହନ ସେ ସମୟର ବିଶିଷ୍ଟ ମୁଦ୍ରଣାଳୟ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କମ୍ପାନୀ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥିଲେ | ପାଶ୍ବାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ପାଠକସମାଜ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ | ୧୮ ୬୮ରେ ସେ କବି ପର୍ଶ୍ବେଲଙ୍କର 'The Hermit’ 
କାବ୍ୟର ଛାୟାନୁବାଦ କରିଥୁଲେ, ଯାହାର ଶୀର୍ଷକ ଥିଲା 'ଭୂମଭଂଜନ' | ୧୮୮ ୬ରେଂକେଦାରଗୌରୀ 
ରଚିତ ହୁଏ ! ମାତ୍ର ତାର ୧ ୮ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଭ୍ରମଭଂଜନ କାବ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ପ୍ରାଶ୍ାତ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟ ପରିସରକୁ ଆଣି ଏକ ଏାତିହାସିକ ଦାୟିତୃ ତୁଲାଇଥିଲେ । 


ଇତିହାସ ସଚେତନତା ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ମହାଶୟ 
୧୮୭୬ରେ ଏତିହାସିକ ଟୟନବୀଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର କିଛି ଅଂଶ ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ”' ନାମରେ 
ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ | ତତକାଳୀନ ସମାଜରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସଂସ୍କାରକ | ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 
ପରିପଚ୍ତୀ ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ବିଧବା କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ୟକୁ ପୂୁନର୍ବିବାହ କରାଇ ନିଜର ଦୃଢ଼ ମନୋବଳର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥିଲେ | ସେ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଏତାଦୃଶ ବିଗ୍ଵରକୁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଇ ଉଛଳସାହିତ୍ୟର 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ସଂପାଦକ ବାଗ୍ଧୀ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଉନ୍ଧଳସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଅଗ୍ରଲେଖ ଲେଖିଥିଲେ । ସେ 
୧୮୭ ୭ରେ ବାବାଜୀ" ଓ ୧୮୮ ୬ରେ 'ସତୀ' ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ | ପ୍ରୀତି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ନାଟକ । 'ବୃଝ୍ବିବାହ' ଫାର୍ସଧର୍ମୀ ପ୍ରହସନ ! 'ବୃଦ୍ବିବାହ' ଅଭିନୀତ ହେବାପୂର୍ବରୁ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାରଙ୍କ 
“ବୁଢ଼ାବର' ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା, ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେଥ୍ରପ୍ରତି ବିଶେଷ ଗୁରୁଡ଼ -ଦେଇନଥୂଲେ । 
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ବାବାଜୀ” ଓ 'ସତୀ' ନାଟକଦୃୁୟ ବହୁ ଆଲୋଚ୍ରିତ; ମାତ୍ର ପ୍ରୀତି ଓ ବୃଦ୍ଧବିବାହ ବର୍ଉମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଣାପ୍ୟ । 

'ବାବାଜୀ' ରଚ଼ନା ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବଂଗଳା ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଭାବ କମି ଆସିଥିଲା | ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ଏହି ଯାତ୍ରା ସଂପର୍କରେ କଟୁ ସମାଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା | ଇଂରାଜୀ ଅନୁଦିତ ନାଟକମାନ 
ବଂଗୀୟ ଭଦ୍ରଲୋକମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ତାର ଚିନ୍ତାଧାରା, ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀ ଓ ବକ୍ତବ୍ଯ ତତ୍ଵକାଳୀନ ଶିଷିତ ବ୍ଯକ୍ରିମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରୁଥିଲା । ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା | ଏସବୁ ଅଭାବ ପୂରଣପାଇଁ 
ଜଗନ୍ନମୋହନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆନନ୍ଦ ଦାନ ସହିତ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନକୁ ଦୃଶ୍ଟିରେ ରଖି, 
ସମୟର ଆହ୍ଵାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ 'ବାବାଜୀ' ରଚନା କରିଥିଲେ । ଉ୍ପକୋଟିର ଚରିତ୍ର ସପଣ୍ଟି ହି 
ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଧ୍ଵଂସମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିବ, ଏଥରପାଇଁ “ବାବାଜୀ' ନାଟକ ସ୍ପଣ୍ଢି ହୋଇଥିବା 
ସମ୍ଭବ । ବାବାଜୀକୁ ଆମେ ଏକ ସଫଳ ଏକାକିକା ବା ଏକ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ ନାଟକ କହିପାରିବା । 


ବାବାଜୀ ଗ୍ଵରିଅଂକ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ | ଏକାଙିକା ଭଳି ଏଥିରେ ଗୋଟିଏମାତ୍ର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକୌଶଳ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକାକିକାରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୁରକ୍ଷିତ ରହେ | ଏହାର 
ଘଟଣା ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ତଥା ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣଣ । ବାବାଜୀଙ୍କର ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏହି 
ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ସୁରୁଚ଼ି ଓ ସୁନୀତିର ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନରେ ବାବାଜୀ ଗୋଟିଏ ସମୟର 
ପ୍ରତିନିଧୂ ପାଲଟିଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ବାବାଜୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯକୌଣସି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଏଥୁରେ ଘଟିପାରିନାହିଁ। 
ସରଳତା ମାଧ୍ୟମରେ ଯେ ଜଟିଳତା ଉପରେ ବିଜୟ ହାସଲ କରିହୁଏ, ଏହାହିଁ ବାବାଜୀରେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଛି । 

ଏକାଙ୍କିକାରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଥାଏ । ସେହିପରି 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ପାଚ଼କ ଆନନ୍ଦ 
ପଣ୍ଡା ପଲମ ଘୋଡ଼ାଇ ମାଟିହାଣ୍ଡି ଆଣି ମଞ୍ଚରେ ରଖିବା ସମୟରେ ଦର୍ଶିକର ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଢ଼ିଯାଏ । 
ମାତ୍ର ଢାଙ୍କୁଣୀ ଖୋଲିବାପରେ ଜୀଅନ୍ତା କୁକୁଡ଼ା ଉଡ଼ିଯିବା ଏହି ଉତଵକଣ୍ଠାକୁ ହାସ୍ୟରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଦିଏ । ନାଟକର ପ୍ରାନ୍ତରାଗରେ ଶିବମିତ୍ର ଓ ଜେମ୍‌ସ ଦଳେଇ ବାବାଜୀଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବାପାଇଁ ଆଲୁଅ ଲିଭାଇଦେଇ ବାଡ଼ପାଖରେ ଲୁଚ଼ିରହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧିସା ହିଁ ବାବାଜୀଙ୍କର 
ଗ୍ରରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ର ବୃଵି କରିଥାଏ । ଶିକ୍ଷା ଯେ ଯୁକ୍ତିସଂଗତି ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ଆଖିବୁଜି 
କୌଣସି କଥା ଗ୍ରହଣ କରି ନିଏନାହିଁ, ଏହା 'ବାବାଜୀ'ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି | 

ଆମେ ବବାବାଜୀ'କୁ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ କହିପାରିବା । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟବିଧୂ ଲଂଘନ କରାଯାଇ 
ଏଠାରେ ସିଧାସଳଖ ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି । ସଂଗୀତବହୂଳ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରା ଭିତରେ ମାତ୍ର 
ତିନୋଟି ସଂଗୀତ ନେଇ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କୁ ହୋଇଛି । ସକାଳରୁ ସନ୍ଧ୍ଯା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ସଂସାରତ୍ୟାଗୀ 
ବାବାଜୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଦିନର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଏଠାରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହା 
ପଞ୍ଚାକ୍କ ନାଟକ ନୃ୍େଁ, ପୁଣି ନାୟକ ବିପକ୍ଷରେ ଏକ ଗୁରୁଡୃପୂର୍ଣ୍ଣ ନାୟିକା ଚୂରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ 
ଅନୁପସିତ । ମାଳତୀ, ଜାମୁନି, ରାଧୀ ବା ଜେମା କେହି ନାୟିକା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। 
ସଂଳାପରେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ବାବାଜୀଙ୍କ ସଂଳାପରେ ସଂସ୍କୃତାଶ୍ରୟୀ ସାଧୁଭାଷା, 
ଯଶୁବାବୁଙ୍କ ସଂଳାପରେ ବଂଗଳାମିଶ୍ରିତ ଭାଷା ଓ ଅନେକସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ। 


'ବାବାଜୀ'ର ସଂୟ୍ୟରଧର୍ମୀ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ | 'ବାବାଜୀ' ଅଭିନୟ କାଳରେ 
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ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହୋଇଥିଲା ଯେ “ଏ ପୁସ୍ତକରେ ଜଣେ ଯଥାଥି ସାଧୁର ସୁଚ଼ରିତ୍ର ଓ ଉପଦେଶ, 
ମଠାଧୂଶଙ୍କର ଆଚରଣ, ହିନ୍ଦୁବାବୁର ସୁରାପାନ, ନବ୍ୟବାବୁ ଓ ଦେଶୀୟ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିଆନର କୁସଂସ୍କାର, 
ଡାହାଣୀ, ଭୁତ, ଗାରେଡ଼ି ବିଦ୍ୟା ଏବଂ ରହସ୍ଯ, ହିତକର କଥାମାନ ଅଛି । (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ-- ପୁ ୪୨୦) କୁସଂସ୍କାର ଛେଦନ ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ; ମାତ୍ର ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର 
ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ ଏହା ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ | ସଂସ୍କାରଧର୍ମିତା ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ । 
ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ ଯେ ପ୍ରତି ଯୁଗରେ ଅନୁ ସୂତ ହେବ, ଏହାର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ବାବାଜୀକୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକ କୁହାଯିବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ ମନେହୁଏ । 

ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରେମଧର୍ମର ଯେଉଁ ଗୁରୁଡ଼ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥିଲେ, ତାହା କିଭଳି କାମନା କଳୁଷିତ 
ହୋଇଛି, ତାହା “ବାବାଜୀ'ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! କ୍ଷୁଧା ବାବାଜୀଙ୍କୁ ମଠରେ ଗଞ୍ଡିଏ ପ୍ରସାଦ ନ 
ମିଳିବାବେଳେ ମାଳତୀ ଭଳି ଆଶ୍ରିତା ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅନ୍ତପ୍ରସାଦ ଘରକୁ ନେବାକୁ ଦିଆଯାଏ ଓ ନିଜେ 
ମହନ୍ତ ମହାଶୟ ତାକୁ ଶାଢ଼ି ଉପହାର ଦିଅନ୍ତି । କ୍ଷୁଧା ବାବାଜୀ ମଠର ଏତାଦୃଶ ପତନ ଦେଖି 
ଜମିଦାର ଉଆସକୁ ଯାଇ ଗଣ୍ଡିଏ ଅନ୍ଧ ପାଇଁ ନିବେଦନ କରନ୍ତି | ମାତ୍ର ଜମିଦାର ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନିଜର ବଂଗୀୟ ମିତ୍ର ଯଶୁ ଭଙ୍ଗଗ୍ର୍ଧ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ମଦ୍ୟପାନ କରି ଅଚେତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଜମିଦାରଙ୍କର 
ଏହି ଗ୍ରରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ପୃଝାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଜା କ୍ଷୁଧା ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଜୀଅନ୍ତା କୁକୁଡ଼ା ହାଣ୍ଡିରେ 
ରଖି ତରକାରି ବୋଲି ଦେବାପାଇଁ ସାହସ କରିଛି | ସରଳ ବାବାଜୀ ପଲମଟି କାଢ଼ିଦେବାରୁ କୁକୁଡ଼ା 
ଉଡ଼ିଯାଇଛି; ମାତ୍ର ଚତୂର ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା ଏହି ଘଟଣାକୁ ବାବାଜୀଙ୍କର ଅଲୋୌକିକତା ବୋଲି ପ୍ରଗ୍ବର 
କରିଦେଇଛି | ଏହି ପ୍ରଗ୍ବର ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅନେକ ନରନାରୀ ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖକୁ ନିଜ ନିଜର 
ରୋଗ ପାଇଁ ଓଁଶଧ ନେବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଜେମ୍‌ସ ଦଳେଇ ବାବାଜୀଙ୍କ ଉପଦେଶକୁ ପାଦ୍ରୀସାହାବଙ୍କ 
ଉପଦେଶ ସହିତ ସମାନ ବୋଲି କହିଛି । ବାବାଜୀ ହଟଚମଟରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନଚ୍ତି ନାହିଁ । କେବଳ 
ଭିଶ୍ଵର ଭକ୍ତି ହିଁ ସବୁ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିପାରେ ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି । “'ଭୟ ହିଁ ଭୂତ, ଭୟ ହି 
ଭେଟଣା | ଭୟ ନ ହେଲେ କିଛି ନାହିଁ । କୁସଂସ୍ୟର, ଅଜ୍ଞାନତା ଓ ଅଧର୍ମ ଭୟର ମୂଳ ଅଟେ ।'' ବୋଲି 
ସେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ସତେ ଯେପରି “ବାବାଜୀ' ଚରିତ୍ରଟି ଅଧଃପତିତ ସମାଜର 
ବିବେକସଦୃଶ । ସେ ମଠରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଗଣ୍ଡିଏ ଅନ୍ତ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଭିକ୍ଷା କରଚ୍ତି 
ନାହିଁ । ତମାଖୁ ଗଞ୍ଜେଇଠାରୁ ଦୂରରେ ରହନ୍ତି | ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ମହାପାପ ଓ ପାପରୁ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ 
ଉପୁଜିପାରେ ନାହିଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ନ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକଟି କେବଳ ଉପଦେଶାମ୍ପକ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି | ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କୌଶଳ, ଭାଷା, ସଙ୍ଗାତ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 'କାଞ୍ଚିକାଚେରୀ"ଠାରୁ ଅଧୁକ ଆଧୁନିକ | 


'ବାବାଜୀ' ରଚନାର ନଅବର୍ଷପରେ ଲାଲ ମହାଶୟ “ସତୀ” ନାଟକ ରଚ଼ନା କରନ୍ତି । ବାବାଜୀ 
ନାୟିକାବିହୀନ ନାଟକ ଥରିଲା; ମାତ୍ର ସତୀ ନାୟିକାପ୍ରଧାନ ନାଟକ ହୋଇଛି ! ବାବାଜୀର ହାସ୍ୟରସାମ୍ପକ 
ଦିଗ ସତୀବେଳକୁ କରୁଣାରସ ଆଶ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି | ବାବାଜୀର କଥାବୃତ୍ତ ଗଠିତ ହୋଇପାରିନଥରଲା | 
ସତୀର କଥାବୃତ୍ତ ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯେ ଶତାଧୂକ ବର୍ଷପରେ ମଧ୍ୟ ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡି ଭାବରେ ଆମେ 
'ସତୀ'କୁ ହିଁ ଆଲୋଚନା କରୁଛୁ । ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାମାନଙ୍କର ଭୋଗଲିପ୍‌ସା ସଂପର୍କରେ “ସତୀ ହିଁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ସଚେତନ କରିଥିଲା । ବିଦେଶୀ ସରକାରଙ୍କ ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ ରହି ଏହି ଦେଶୀୟ 
ରାଜାମାନେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନର ଚରମ ସୀମାକୁ ଯାଇଥିଲେ । ଜନଜୀବନ ଶଂକାକୁଳ ଥଲା ଓ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ପାରିବାରିକ ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଲୁଣ୍ଠିତ ହେଉଥିଲା | ‘ସତୀ'ରେ ଏହାର ଚିତ୍ର ଖୁବ୍‌ ଭ୍ରଷ୍ଟ । 
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ଏହାର ନାୟକ ସାଧୁ ଚ୍ପଭିରାୟ ଉଦାର ପରୋପକାରୀ ଗୁହସ, ସାଧୁ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଗଦାଧରଙ୍କ 
ସହିତ କଥାବାର୍ତା କରୁଥିବାବେଳେ ଦର୍ଶକ ରାଜାଙ୍କର ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାଥମିକ ସୂଚନା 
ପାଏ | ନାଟ୍ୟକାର ଚତୁରତାର ସହିତ କୌଣସି ରାଜାଙ୍କର ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ କରିନାହାନ୍ତି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଅପକର୍ମର ସହ୍ବଯୋଗୀ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ଚରିତ୍ରକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି | ପ୍ରଥମେ 
ବଳୀବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ପଦୀ କୁଟୁଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଟଂକା, ସୁନାଗହଣା ଓ ଶାଢ଼ିର ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ରାଜାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସେଥିରେ ବିଫଳ ହେବା ପରେ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଜର 
ଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖିଛି । ଲାବଣ୍ୟର ସଂଗିନୀ ରାଧାକୁ ପ୍ରଲୋଭିତ କରାଇ ଓ ଲାବଣ୍ୟକୁ ନଦୀଘାଟରୁ 
ଅପହରଣ କରିନେଇଛି । 

ରାଜଉଆସରେ ଲାବଣ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ଶତ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଚତୁରତାର ସହିତ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛି । 
ସେ ମଧ୍ୟ ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ବୋଲି ତାଙ୍କ ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ସପଣ୍ଠି କରିଛି | ମାତ୍ର ଚିତ୍ତହରା ପାରା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ସାଧୁ ଚଞ୍ପତ୍ତିରାୟଙ୍କ ପାଖକୁ କୌଶଳରେ ବାର୍ତା ପଠାଇଛି । ସାଧୂ ଥାନା ଦାରୋଗାଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ଲାବଣ୍ଯକୁ ରାଜବାଟୀରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଦାରୋଗା ନିଜର କୁଷିତ ଲାଳସା 
ଚରିତାର୍ଥ କରି ନ ପାରି ଲାବଣ୍ଯକୁ ଅକଥ୍ଯ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଦେଇଛି । ହାଡ଼ିସିଂହ ନାମକ ବରକନ୍ଦାଜ 
ସାହସିକତାର ସହିତ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଥାନା ହାଜତରୁ ମୁକ୍ତ କରିଛି । ଘରକୁ ଫେରି ଲାବଣ୍ଯ ଆହୁରି 
ଭୟଙ୍କର ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ସାମାନ୍ୟ ଦୁଇଶହ ଟଂକା ଲୋଭରେ ସାଧୁଙ୍କର ସଂଗାତବନ୍ଧ୍ 
ରାଧୁ ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଦେଇଥିବା ଏକ ମୁଦିକୁ ସାଧୂଙ୍କ ବାଡ଼ିରେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ତାହା 
ଦାରୋଗା ହାଡ଼ିସିଂହ ହାତରେ ଲାବଣ୍ୟ ନିକଟକୁ ପଠାଇଥିବା କଥା ଘୋଷଣା କରିଦେଇଛନ୍ତି ! ପୁନର୍ବାର 
ଲାବଣ୍ୟର ସତୀତୃ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନଚ଼ିହ୍ନ ଲାଗିଯାଇଛି । ପ୍ରୀତିଠାରୁ ନୀତିକୁ ବଡ଼ ମନେକରୁଥିବା ସାଧୂ 
ଚଞମ୍ପତ୍ତିରାୟ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯ ନିଜ ଭାଇ ହରି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଶ୍ରୟରେ 
ବାପଘରେ ରହିଛି । 

ବାହୁବଳେଦ୍ର କର୍ତ୍ଧକ ମିଥ୍ୟା ମୋକଦ୍ଦମାରେ ସାଧୁ ଓ ଗଦାଧର ଜେଲ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି | ରାଧୁ ବୈରୀଗଂଜନ 
ଓ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଏହି ମୋକଦ୍ଦମାକୁ କୋର୍ଟରେ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି । ଗଦାଧର ଏଥରରୁ ପ୍ରଥମେ ମୁକୁଳିଛନ୍ତି ଓ 
ସାଧୁ ମଧ୍ୟ ଅବିଳମ୍ବେ ମୁକ୍ତ ହେବେ ବୋଲି ଲାବଣ୍ୟକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁନର୍ବାର ଲାବଣ୍ୟ ଆଉ 
ଏକ ବିପଦରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି ! ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରର ଶିକ୍ଷାରେ ପଡ଼ି ନେତ୍ରା ବାରିକ ଆସି ଲାବଣ୍ଯକୁ ଖବର 
ଦେଇଛି ଯେ ସାଧୁ ଚଞମ୍ପତ୍ିରାୟ ଜେଲ୍‌ରୁ ଖଲାସ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଅତିଶୀଘ୍ର ଲାବଣ୍ୟକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ 
ଗ୍ରହୁଁଛନ୍ତି । ନେତ୍ରା କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଗଦାଧରଙ୍କ ସହିତ ଲାବଣ୍ୟ ସନ୍ଧ୍ଯା ସମୟରେ ସାଧୁଙ୍କ ଦେଖା 
କରିବାକୁ ଘରୁ ବାହାରିଛନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟପଥରେ ନେତ୍ରାର ଇସାରାରେ ଗଦାଧର ହତ୍ୟା କରାଯାଇଛି ଓ 
ଲାବଣ୍ୟ ପୂନର୍ବାର ରାଜବାଟୀରେ ପହଞ୍ଚିଯାଇଛି | ପରଦିନ ହରି ମହାପାତ୍ର ଲାବଣ୍ୟର ଖବର ବୁଝିବାକୁ 
ଆସି ଅରଣ୍ଯପଥରେ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ବଳୀ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ଯକୁ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ପଠାଇବାରେ ସଫଳ ହେଲେ ଦେବୀଙ୍କୁ ନରବଳି ଦେବାପାଇଁ ମାନସିକ କରିଥିଲା, ଯାହା ହରିମହାପା୍ରଙ୍କ 
ଅମାନୁଷିକ ହତ୍ୟାରେ ପୂରଣ ହୋଇଛି । ଲାବଣ୍ୟ ନିଜର ଏତାଦୃଶ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ଭାଗ୍ୟକୁ ଦାୟୀ 
କରିଛି । ଚେତାଶୂନ୍ୟା ନାୟିକା ଚେତା ପାଇବାପରେ ନିଜର ଅତୀତ ସଂପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ ବୟାନ କରି 
ଦଉଡ଼ି ଲଗାଇ ଆମ୍ପହତ୍ୟା କରିଛି । 

‘ସତୀ'ର ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ` ପ୍ରଥମେ ପରିବେଶକର୍ତ୍ଧକ ଭାଗ୍ୟବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଶିକାର ହୋଇଛି । 
ପଦୀ କଥାରେ ରାଜି ନ ହୋଇ ସିଏ ନିଜକୁ ବୃ୍ଧିମତୀ ମଣିଥରିଲା; ମାତ୍ର ରାଧୀ ସହିତ ରାତି ନ ପାହୁଣ୍ଡ 
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ଗାଧୋଇ ଯାଇ ନଦୀଘାଟରୁ ଅପହୁତା ହୋଇଯାଇଛି ! ସେଠାରୁ କିନ୍ତୁ ଚଡୁରତା ଯ୍ରୟୋଗ କରି ଚିତ୍ତହରା 
ପାରା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଛି ସିନା, ମାତ୍ର ଦାରୋଗାର ପାପଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ 
ବରକନ୍ଦାଜ ହାଡ଼ିସିଂହର ସହଯୋଗ ଗୃହିଁଛି । ସ୍ବାମୀଲ୍ୁୁ ସମାଜଧର୍ମ ପାଳନ କରିବା ପାଇଁ ସହଯୋଗ କରି 
ନିଜର ଇଳ଼ା ବିରୋଧରେ ସେ ଭାଇଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି | ଦାରୋଗା ସହିତ ତାର ସଂପର୍କ ଥୁବା 
କଥା ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହେବା ପରେ ବିନା ଦୋଷରେ ସେ ଦଞ୍ଡପାଇଛି । ମାତ୍ର ନିଜର ସାମାନ୍ୟ ତୁଟି ଫଳରେ 
ପୁନର୍ବାର ସେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଡାକିଆଣିଛି । ନେତ୍ରା ବାରିକ କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଅସମୟରେ ଘରୁ ବାହାରି 
ଆସିବା ତାର ଚିତ୍ତଗ୍ଭଞ୍ଚଲ୍ୟର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଫଳରେ ସେ ଭ୍ରାତୃପ୍ରତିମ ବଂଧୁ ଗଦାଧର ଓ ଭ୍ରାତା 
ହରିମହାପାତ୍ର ଉଭୟଙ୍କର ଅପମ୍ପତଦ୍ୟୁର କାରଣ ହୋଇଛି । ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ପରିବେଶକର୍ତ୍ତକ, 
ନିଜର ଚିତ୍ତଗ୍ରଅଲ୍ୟରୁ ଓ ଭାଗ୍ୟକର୍ତ୍ତକ ବାରମ୍ବାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି ଓ ଶେଷରେ ଆମ୍ପହତ୍ୟା 
କରିଛି । ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ଲାବଣ୍ୟ ହୁଏତ ଅନ୍ୟକୌଣସି ବିକକୁ ଦେଖିପାରିନାହିଁ। 


ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଆମେ 'ସତୀ'ରୁ ପାଇଥାଉ | ଯେଉଁ ରାଜ୍ୟରେ ରାଜା 
ନିଜର ଅପକର୍ମର ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ କରଚ୍ତି, ସେଠାରେ ମଧ୍ୟ ଆଶ୍ରିତା ନାରୀଟିଏ 
ରାଜାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କହେ, ' ତାଙ୍କର କି ଦୋଷ ? ତାକୁ ପିଲାଦିନେ ଗଢ଼ାଇଥରିଲେ ସିନା ପଢ଼ିଥାଆନ୍ତେ। 
ଆକଟ ନ ଥିବାରୁ ପିଲାଦିନେ ଚଗଲା ହେଲେ । ଯୁବା ହୁଅନ୍ତେ ପରଘରବୁଡ଼ାମାନେ ତାଙ୍କୁ କୁମାର୍ଗରେ 
ଚଳାଇଲେ | ସେ ତ ସେଇ ବାଟ ଧଇଲେ । ତେଣେ ପ୍ରଜାଏ, ଏଣେ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଉଭୟ ଗଡ଼ିମରୁଛନ୍ତି ।” 
(ସତୀ-ପୁ ୭ ୨) ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜରେ ଲାଞ୍ଚ ଦେବା ଓ ନେବା, ନିଜସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଅନ୍ୟକୁ ଅସୁବିଧାରେ 
ପକାଇଦେବା ଭଳି ବ୍ୟାପାର ପ୍ରଚଳିତ ଥରିଲା | ପଦୀ ଓ ରାଧୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରଠାରୁ କିଛି ଅର୍ଥ ନେଇ 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ରାଜବାଟୀକୁ ପଠାଇବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯ ମୁଦ୍୍ୁର ସମ୍ଭାଦ ଗ୍ଵେକିଦାର ପାଣ 
ମଳିକ ମାନିବାକୁ ରାଜି ନୁହେଁ | ସେ କହିଛି ଯେ ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ଚଞ୍ପ୍ତିରାୟ ମାଡ଼ ମାରିଥ୍ିବେ ଓ ସେ 
କାହା ଘରେ ଯାଇ ରୁଷି ବସିଥିବେ | ପୁଣି ତାର ଭୟ ଯେ ଥାନାରୁ ପୋଲିସ ଯଦି ତାଙ୍କ ଗୀକୁ ଆସିବ, 
ତେବେ ତାକୁ ଦୁଇଟା କୁକୃତ଼ା ଯୋଗାଡ଼ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଥ୍ରରୁ ପୋଲିସଙ୍କର ପ୍ରତି ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ମନୋଭାବ ସହଜେ ଅନୁମେୟ । ଥାନା ହାଜତରେ ଦାରୋଗା ଲାବଣ୍ୟକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାର 
ଯେଉଁ ଅପଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଲଜ୍ଜାକର । ଲାବଣ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ଭାଦ ପାଇ ଚଞ୍ପତ୍ତିରାୟ 
ଶୋକରେ ଭାଂଗିପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ନା ଦେବାପାଇଁ ଆସିଥିବା ବ୍ଯକ୍ରିମାନେ କିନ୍ତୁ ଚଞ୍ଚତ୍ତିରାୟକ୍ 
ପୁନର୍ବାର ବିବାହ କରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ପାଇଁ କାନ୍ଦିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ, 
କାରଣ ବଂଚ୍ିୟଲେ ସାତସାତଟା ସ୍ତ୍ରୀ ଆସିବେ ଯିବେ | ସମାଜର ଏଭଳି ଚ୍ରିତ୍ର ସହିତ ସେ ସାଧୁକ୍କର 
ପନ୍ୀପ୍ରୀତିର ଉଦାହରଣ ମଧ୍ୟ ରଖିଛନ୍ତି, ଯିଏ ବି ଅଭାବରେ ଥାଇ ମଧ୍ୟ ପରୟ୍ତରର ଅନୁରକ୍ତ ଥୁଲେ । 
ସମାଜରେ ଓକିଲ, ମୁକ୍ତାର, ପେସ୍କାର ସମସ୍ତେ ଟଂକାନେଇ ସାଧୁଙ୍କୁ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 


ସାଧୁ ଚମ୍ପତ୍ତିରାୟ 'ସତୀ'ର ନାୟକ । ତାଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ ଭିତରେ ନୀତି ଓ ପ୍ରୀତିର ଦୃନ୍ଦ 
ଚମଳାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି | ସେ ପଚ୍ୀକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଅନ୍ତି; ମାତ୍ର ସମାଜ ବିରୋଧରେ ଯିବାର 
ଦମ୍ଭ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସଂସାରରେ ସମସ୍ତେ ଦୁଃଖୀ । କେହି ଧନରେ, କେହି 
ଜନରେ, ତେହି ଦେହପା'ରେ ଏହିପରି ଉଣାଅଧୁକେ ସମସ୍ତେ ଦୁଃଖ ପାଆନ୍ତି ¦ ସାଧୁଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧର 
ଗଦାଧର ସାଧୁଙ୍କର ଚରମ ବିପତ୍ତି ସମୟରେ ତାଙ୍କୁ ଜୀବନର ତତ୍ତ୍ବ ବୁଝାଇଛନ୍ତି | ଏ ମିଥ୍ୟା ସଂସାରରେ 
ସବୁ ମୋହମାୟା । ରାତରେ ଗୋଟିଏ ଗଛରେ ଅନେକ ପକ୍ଷୀ ଏକତ୍ର ବିଶ୍ରାମ ନିଅନ୍ତି; ମାତ୍ର ପ୍ରଭାତ 
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ହେଲେ ଯେ ଯାହା ସୁଖରେ ଉଡ଼ିଯାଆନ୍ତି | ସେହିପରି ଏ ସଂସାର । କାଳ ପୂରିଲେ ଯେ ଯାହା ବାଟରେ 
ଯିବା କଥା । ଏହି ବୁଝାଇବା ଭିତରେ ଆମକୁ ଭାଗବତର ବାଣୀ ହିଁ ଶୁଭିଯାଏ । 


ସତୀ'ର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରନ୍ତି । କେହି ନିଜର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ପାଇଁ 
ଭାଗ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦିଅନ୍ତି ତ କେହି ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦା କରନ୍ତି। 
‘ସତୀ'ର ଭାଷାରେ ସାଧୁଭାଷା ସହିତ କଥିତ ଭାଷାର ସମନ୍ରୟ ଘଟିଛି । ଅନେକ ରୂଢ଼ି 'ସତୀ'ର 
ଭାଷାକୁ ଶନ୍ତିଶାଳୀ କରିଛି | ଯେମିତି ରାମାନନ୍ଦୀ ଚିତା କାଟିବା, ରକ୍ତ ଗ୍ଵଉଳ ଗ୍ଵେବାଇବା, ଦୁଞ୍ ବାଇଦ 
ସହସ୍ର ଜୋଶ, ବୁଝି ନ ଆସେ ଘରକୁ ଶିଖାଇ ଦିଏ ପରକୁ ଇତ୍ୟାଦି । ସେ ସମୟରେ କୋର୍ଟ କଚେରୀରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥିବା ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ପାର୍ଶୀ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ 'ସତୀ"ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ଯଥା ମୁଣ୍ଚିଲ, ଖଲାସ, 
ବକ୍ସିସ୍‌ ଗାରଦ, ହାଜତ ପ୍ରଭୁତି । ଅଶୁଦ୍ଧ ତଥା ପ୍ରଚଳିତ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଂଗଳା ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍ରରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପାଣୁ ମଲ୍ଗିକ ଗ୍ରେକିଦାରର ସଂଳାପରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନିଭିବା, ବଂଚ଼ିବା, ଧଅସି ପ୍ରଭୁତି ଶବ୍ଦ ଏଥିରେ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥିରେ ବ୍ୟବହୃତ । ନିଭିବା 
ଶବ୍ଦ 'ନିଭାନା' ଅଥାତ୍‌ ଚଳିବା, ବଂଚିବା ଅର୍ଥାତ 'ବଳିବା' ଓ ଧଅସି ଅଥାତ୍‌ 'ଚଞ୍ଚଳ' ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ତେଣୁ ସାାନୀୟ ଭାଷାକୁ 'ସତୀ'ରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଗୁରୁଡୃ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 

ସଂଗୀତମୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଜଗନ୍ଗୋହନ “ବାବାଜୀ'ରେ ମାତ୍ର ତିନିଗୋଟି ସଂଗୀତ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିଲେ ! ସତେ ଯେପରି ଏହାଥିଲା ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ନାଟକକୁ ନେଇ ଏକ ପରୀକ୍ଷା । 
ସତୀ ନାଟକରେ ସମୁଦାୟ ୧୩ଟି ସଂଗୀତ ସାନିତ ହୋଇଛି | ରାଜା ଓ ଲାବଣ୍ୟଙ୍କର ଦ୍ରୈତ କଣ୍ଠସଂଗୀତର 
ଭାବ ବେଶ୍‌ ଉନ୍ନତ । ଏଥରେ ରାଜା ଲାବଣ୍ୟକୁ ପ୍ରେମିକା ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିଛନ୍ତି | ଖଳନାୟକ ବଳୀ 
ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ରସିକସୁଲଭ ସଂଗୀତ ଗାନ କରିବା ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଦାସୀମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରେ ବିଚ଼ିତ୍ର ରାମାୟଣର ଗୀତ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି | ଏହା ସେ ସମୟର ରାଜଂ-ଅନ୍ତଃପୁରବାସିନୀମାନଙ୍କର 
ପୂରାଣଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । 

ବାବାଜୀ” ଓ 'ସତୀ' ରଚନା ମଧ୍ଯରେ: ନଅବର୍ଷି ବ୍ଯବଧାନ । ଏହି ନଅବର୍ଷ ଭିତରେ ଯେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଧୁକ ପରିପକ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଅଧୁକ ଦୂରଣ୍ଟିସଂପନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହା 'ସତୀ' ପାଠକଲେ 
ଜଣାଯାଏ । 'ବାବାଜୀ' ଧର୍ମସମନୁୟର କଥା କହେ; ମାତ୍ର ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରଟି କାରୁଣ୍ୟରସସିକ୍ର । 
ଆପାତଃହାସ୍ୟକର ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ କାରୁଣ୍ୟ 'ବାବାଜୀ"ର ଅନ୍ତଃସ୍ପର, ଯେଉଁଠି ସାଧୁ ସକଚ୍ଚରିତ୍ର 
ବାବାଜୀକ୍ତୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଣ୍ଡିଏ ଖାଦ୍ୟ କୂଟେ ନାହିଁ । 'ସତୀ'ରେ ମଧ୍ୟ ସାଧୁ ସଜ୍ସରିତ୍ର ଗୁହସ୍ତ ସାଧୂ 
ଚଞ୍ପତ୍ତିରାୟ ଅନେକ ଦୂର୍ଦଦଶା ଭୋଗ କରଚ୍ତି । ଜମିଦାର ଓ ମହନ୍ତଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ବଚ୍ସ୍ଚରମାନେ 
ଅଧୁକ କ୍ରିୟଶୀଳ ! ମଠର ଆଶ୍ରିତ ରାମ ଓ ବୀର ଭଳି ଯୁବକମାନେ କ୍ଷୁଧାର୍ତ ବାବାଜୀକ୍କୁ ଅନ୍ନଗଣ୍ଡିଏ 
ଦେବାକୁ ଆଗ୍ରହ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଜମିଦାରଙ୍କ ଭୂତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭୁଙ୍କ ଆଦେଶର ଅବମାନନା 
କରି ଜୀଅନ୍ତା କୁକୁଡ଼ା ହାଣ୍ଡିରେ ରଖି ତହିଁ ଉପରେ ପଲମ ଢାଂକି ବାବାଜୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପେଶ୍‌ କରେ । 
'ସତୀ'ରେ ରାଜାଙ୍କର ସହାୟକ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଲାବଣ୍ୟକୁ ବାରତ୍ଭାର ରାଜାଙ୍କ ଉଆସକୁ 
ପଠାଇଦିଏ । ଥରେ କୌଶଳ କରି ଖସିଆସିଥରବାରୁ ପୁନର୍ବାର ତାକୁ ପାଇବାରେ ସଫଳ ହେଲେ ସେ 
ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ନରବଳି ମଧ୍ୟ ମାନସିକ କରେ । ଲାବଣ୍ୟର ଭାଇ ହରିମହାପାତ୍ତଙ୍କୁ ବଳି ଦେଇ 
ସେ ନିଜର ମାନସିକ ପୂରଣ ମଧ୍ୟ କରେ । ମୁନିବର ତୁଟି ଦେଖି ଅଶ୍ରିତମାନେ ମୁନିବ ବିରୋଧରେ 
କଥା କହନ୍ଧି । 'ବାବାଜୀ'ରେ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା ଜମିଦାରଙ୍କ ବିରୋଧରେ କହେ ଓ 'ସତୀ'ର ରାଜନବର- 
ବାସିନୀମାନେ ରାଜାଙ୍କର ଦୋଷ ସଂପର୍କରେ ପରୟ୍ମର ସହିତ ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି । 
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'ବାବାଜୀ”ରେ ଧର୍ମ ସମନ୍ଧୟ କଥା କହିବା ପାଇଁ ଜେମ୍ସ ଦଳେଇ ଓ ଶିବମିତ୍ର ଚରିତ୍ତଦୃୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛନ୍ି । ଜେମ୍ସ ମତରେ ବାବାଜୀ ପାଦ୍ରୀସାହେବଙ୍କ ଭଳି ବୁଝାଇ ଦେଉଛନ୍ତି | ବାବାଜୀ ମଧ୍ୟ ଯୁକ୍ତି 
ସହିତ ଏ ଝଡ଼ାଫୁ୍କା, ଟୁଣୁକାଟୁଣୁକି ସଂପର୍କରେ ଥିବା ଭୁଲ୍‌ ଧାରଣା ଦୂର କରିବାକୁ ଚ୍ରେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
'ସତୀ'ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶପ୍ରୀତିର କଥା କହିଛନ୍ତି, ସାଧୁ ଚଞ୍ପଭତିରାୟଙ୍କ ମୁଖରେ — “ମେଳ ଓ ଯବୁରେ 
ମହାମହା କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୂତ ହୁଏ । ମନୁଷ୍ୟ କଥା ତେଣିକି ଥାଉ | ସାମାନ୍ୟ ମହୁମାଛିମାନେ ମେଳ ଓ 
ଯବୁରେ କେମନ୍ତ ମଧୁ ଉତ୍ାଦନ କରୁଅଛନ୍ତି ଓ ତହିଁରେ ଲୋକଙ୍କର କେତେ ଉପକାର ହେଉଅଛି । 
ସେପରି ମେଳ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାହିଁ ? '' (ସତୀ- ପୁ-୨) 


'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ବାବାଜୀ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଧାଉଁ ରହି ଧର୍ମତତ୍ଵର ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି | 'ସତୀ"ରେ ଦଉଡ଼ିଖଣ୍ିଏ ଧରି ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାପରେ ଲାବଣ୍ୟ ତାକୁ ବେକରେ 
ଲଗାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି | ଯେଉଁଠି ଧର୍ମଗୁରୁ ମହନ୍ତମାନେ ନାରୀଘଟିତ ବ୍ୟାପାରରେ ଲିପ୍ତ, ଧନପତି 
ଜମିଦାରମାନେ ମଦ୍ୟପାନ ଓ ଗାଉଣା ବାଜଣାରେ ବ୍ୟସ୍ତ, ସେଠାରେ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଭୋଜନ ଅବା ଦେବ 
କିଏ ? ସେହିପରି ଯେଉଁଠି ରାଜାଙ୍କ ସହଯୋଗୀମାନେ ଲାବଣ୍ୟକୁ କରାୟତ୍ତ କରିପାରିଲେ ଦେବୀଙ୍କ 
ପାଖରେ ନରମୁଣ୍ଡବଳି ଦେବାକୁ ମାନସିକ କରନ୍ତି, ସେଠି ଲାବଣ୍ୟ ବା ବଂଚିରହନ୍ତା କେମିତି ? ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ଏତେ ନିଷ୍ଠାପର ଭାବରେ ଗଢ଼ିବା ପରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ତାର ଜୀବନର ଯବନିକା ଟାଣିଛନ୍ତି 
ନିଷ୍କର ଭାବରେ । ତାହାହିଁ ଟ୍ରାଜେଡି ନାୟିକାର ଭାଗ୍ୟ, ଯାହାକୁ ଜୀବନ ଧରିରଖିପାରେ ନାହିଁ ବା ମୃତ୍ୟୁ 
ମଧ୍ୟ ମାରିଦେଇପାରେ ନାହିଁ । . 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଥିଲେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ସମାଜସଂସ୍କାରକ | ତାଙ୍କର ସବୁ ନାଟକରେ ସେ ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଦାନକୁ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଇଛନ୍ତି | ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଯଥାର୍ଥିରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ନିଶା 
ନିବାରଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆରମ୍ଭର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ବାବାଜୀ” ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାର ପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ 
କରିଦେଇଥିଲେ | 

ତତକାଳୀନ ସମାଜରେ ଲାବଣ୍ୟର ସତୀଡୃକୁ କେହି ସୁରକ୍ଷା ଦେଇନାହାନ୍ତି | ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ଜାଣି ମଧ୍ୟ ସ୍ବାମୀ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ଆଗରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦର୍ଶ । ସେ ନୀତିକୁ ବଡ଼ ମଣି 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଭାଇ ହରିମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅପମପଡ଼୍ୟୁ ପରେ ଲାବଣ୍ୟ ବଂଚ୍ିବା 
ନିହାତି ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ମନେକରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଭାଇଘରକୁ ବିପଦରେ ପଡ଼ି ନିଜ 
ଇଢ଼ା ବିରୋଧରେ ଲାବଣ୍ୟ ଯାଇଥିଲା | ମାତ୍ର ଭାଇର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ଶୁଣି ଓ ତାର କାରଣ ସେ ନିଜେ 
ବୋଲି ଜାଣିବାପରେ ଲାବଣ୍ୟର ଆଉ ଗତି ନଥିଲା | ସେ ମଧ୍ୟ କାହାରି ଆଶ୍ରୟ ନ ନେଇ ବଂଚ଼୍ିବାପାଇଁ 
ମାନସିକ ବା ଆଣ୍ଣିକ ସ୍ଥିତି ସୃଣ୍ଟି କରିପାରିନଥୁଲା | ତେଣୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସ୍ଥାଣୁ ସମାଜଜୀବନ ଯେ 
'ବାବାଜୀ' ଓ 'ସତୀ' ଦାରା ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି, ଏହା ନିଶ୍ଚିତ | ସତେଯେପରି ତତକାଳୀନ ସମାଜ 
ସମ୍ମୁଖରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଦର୍ପଣଟିଏ ତୋଳିଧରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟନ୍ତି ନିଜର ମୁଖ 
ଦେଖିପାରିବ । 

ସତୀ ଓ ବାବାଜୀ ନିଜ ସମୟକୁ ଧରିରଖିବାରେ ସଫଳ । ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଡ଼, ଅଗ୍ରଗାମୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଆମ୍ପୀୟତା ଉଭୟ ନାଟକକୁ ସମୟର ପ୍ରତିଭୁ ସଜାଇଛି । 


—~ 


ପପ 
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ଜଗନ୍ତୋହନ କ୍କ ନାଟକର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟି 


ତକୁର ବୈଷ୍ଠବ ଚରଣ ସାମଲ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ଯେକ ବିଭାଗର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅନେକ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣରୁ ସେହି ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ କେବଳ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୂଣ୍ତି ପାଇଁ 
ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହନ୍ତି ନାହିଁ, ଯେଉଁ ମାନସିକତାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାରସ୍ପତ ସୃଶ୍ଚିଟି ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ, ସେହି ମାନସିକତା ସମାଜତାତ୍ତିକ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣରୁ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ବିଶେଷ ତାୟର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ସକଳ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ଶୈଳୀତାତ୍ତ୍ରିକ ବିଶେଷତା ବା ବୌଦିକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଉପରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଗୁରୁଡ଼ ନ ଦେଇ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାଂସ୍କୃତିକ ରୀତିନୀତି ଓ ତହିଁରେ ମଣିଷର 
ସ୍ଥାନଟି କ'ଣ, ତାହାକୁ ସହଜ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ତାହାର କାରଣ ସମାଜ ଓ 
ମଣିଷ ସଂପର୍କିତ ତାର ଅନୁସଂଧାନ ଓ ଅନୁଭବକୁ ରୂପ ଦେଇ ସମାଜର ଚିତ୍ତ-ବୃତ୍ତିରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଓ ହ୍ରାସ ପାଇ ଯାଉଥିବା ନୀତି, ନୈତିକତା ଓ ଆଦର୍ଶକୁ ପୁନଃଜାଗ୍ରତ କରାଇବା | ଯେଉଁ 
ସାରସ୍ୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜ ଅଭିମୂଖୀନ ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଗୀଳ, ସେ ହିଁ ସାମାଜିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟକୁ ପ୍ରମୁଖ 
କରିନିଏ ତାର ମୂଶ୍ଚିରେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ମୂଳତଃ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜଣେ ମଣିଷ; ମାତ୍ର ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର 
ସେ ଏକ ଅବିଢେଦ୍ୟ ଅଂଶ । ତେଣୁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ତାର ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅନ୍ନେଷା ତା' ସୂଜନ- 
ଭୂମିର ଆମୂଳ ସତ୍ୟ । ସଂକଟବୋଧ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାରୁ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦିଏ, 
ତାହାହିଁ ନିଏ ସାରସ୍ପତ ରୂପ । ଗଭୀର ସଂବେଦନାବୋଧ ସେହି ରୂପଟିକୁ କରିଦିଏ ପ୍ରାଣବନ୍ତ | ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅଶରୀରୀ ସତ୍ତା-ପୁରୁଷ ଯୋଡ଼ିହୋଇଯାଏ ସମାଜ-ମଣିଷମାନଙ୍କ ସହିତ । ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ବ୍ୟକ୍ତିଅନୁଭୂତି ସହିତ ଘନନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ କଳାର ବା ସାହିତ୍ୟର ଭାବଗତ ଓ 
ରୂପଗତ ଚିତ୍ର ଚିତ୍ରାୟନର । ଏହି ସଂପର୍କ ଯେତିକି ନିବିଡ଼ ଓ ଆନ୍ତରିକ ହୁଏ, ସେତିକି ସେହି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ସାର୍ଥିକ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଜୀବନର ସମଗ୍ରତାକୁ କଳା ପୂନଃସପଜନ କରେ । ମଣିଷକୁ ସମାଜରେ ଏକ 
ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାର ଜୀବନକୁ ବିକଶିତ କରେ | ବପ୍ତୁ-ଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନିର୍ମିତ ମଣିଷର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କ୍ରିୟାକଳାପର ଏହା ଏକ ଛାଞ୍ଚ ବା ମଡେଲ ।(୧) ମଣିଷ ଏକାକୀ ତା” ବାହାରେ ଥବା 
ଜଗତକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅବଧାରଣ କରେ | ତେଣୁ ମଣିଷ ଏକାକୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ କ୍ରିୟାକଳାପର 
ବିଷୟ । କିନ୍ତୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ସଂରଚ଼ନାର ଯୁନିଟ ଭାବରେ ସେ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଏ ଏକ ବସ୍ତୁ 
(0bject) ! ଏହି ଦୁଇ ଭୂମିକା (୮୦65)କୁ ମିଶାଇଦେଇ ସେ ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପରିବେଶ 


୧) Art reproduces life in its entirety to prolong and enhance the life experience of man 
as unit of society. It is a model of man's vital activity built from images. Yuri Borev- 
- Aesthetics, P-99. 
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(phenomena)କୁ ପରିବର୍ତନ କରିଦିଏ ଓ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ତା' ଭିତରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯାଏ |( ୨) 
ତାର ଯେଉଁ ସଚେତନତା ସୂଣ୍ଚି ହୁଏ, ତାହା ହୁଏ ଜୀବନର ବିନ୍ଭ (mage of life) ଓ ଏକ ଭାବସାନ୍ଧ୍ର 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ହୁଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

କଳାର ଅଛି ସାମାଜିକ ଦାୟିତୃବୋଧ । କଳା ନିଜ୍କକ କଳ୍ପନା ନୁହେଁ; ବାସ୍ତବ ମଧ୍ୟ | ଯେତେ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବର୍ଶନା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଯଦି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ସତ୍ତାକୁ ଆଧାର ନ କରେ ଓ 
ସମାଜ-ମଣିଷମାନଙ୍କର ଚେତନାରେ କଂପନ ସପଣ୍ଚି କରି ନ ପାରେ, ତେବେ ସେପରି କଳା ବା ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ଯ କ'ଣ ? ତାର ସମାଜ-ରୂପାନ୍ତରକ୍ଷମ(Socio-transformative) ପ୍ରଭାବ ମାୟା ବା ମିଥ୍ୟା 
(illusory) ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ନିତାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଓ ଫଳବତୀ | ମଣିଷର ଆଦର୍ଶଗତ ସଂହତି ଓ ବିଶ୍ଵ ତଥା 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସମାଜ-ଅଭିମୁଖୀନ ଶକ୍ତିକୁ କଳା ଜାଗ୍ରତ କରେ । ସମାଜରେ ଏକ୍ୟବୋଧର 
ଯେଉଁ ବିସଙ୍ଗତି ଘଟୁଥାଏ, ସେ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ ସଚେତନ ହୋଇ ଆଦର୍ଶ ସ୍ତରକୁ ସମାଜକୁ, 
ମଣିଷକୁ ଓ ବିଶ୍ଵକୁ ଉତ୍ତରଣ କରିନେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖେ ।(୩) ସାଧାରଣତଃ କଳାର ଏହି 
ଭୂମିକା ସମାଜର ବିବର୍ତନ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଇଥାଏ ! ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ିତୀୟାର୍ଵରେ ସମାଜର 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ ଓ ବିବର୍ତନ ହେଉଥଲା, ସେହି ସମୟରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ 1 ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା-ବ୍ୟକ୍ତିତ଼ ଓ ସମାଜ-ବ୍ୟକ୍ରିତ଼ ମିଶି ସେ କାଳର ସମାଜରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ହୋଇଛି ସକ୍ରିୟ | ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଚତଡୁଷ୍ଟୟ (ବାବାଜୀ, ସତୀ, 
ପ୍ରୀତି ଓ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ) ହୋଇଯାଇଛି ସେକାଳର ସାମାଜିକ ଦୃଣ୍ଚିର ସଫଳ ସୂ୍ଟି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥିରେ 
ହୋଇଛି ତତଵକାଳୀନ ନି ସ୍ତରଙ୍ଗ ସମାଜ-ଜୀବନରେ ତରଙ୍ଗ ସପଣ୍ତି କରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସଫଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | 


- ୧- 


ଜଗନ୍ନୋହନ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର । ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
କ୍ଷତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସୂଜନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନିବଦ୍ଧ | ସମାଜତାତ୍ତରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ତାଙ୍କର 
ବାସ୍ତବତା ପରିପୂର୍ଣ (realism filled with socialist content.) | ବାସ୍ତବ ଓ ଆଦର୍ଶର ଏକ 
ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ ହିଁ କଳା-କର୍ମ (A work of art is a blend of the ideal and the real, its 
language belongs, on the one hand, to the imaginary world, and on the other, to 
material object.— Yuri Borev) ଜଣେ ଯଥାର୍ଥିବାଦୀ ଲେଖକ ତାର ସାମାଜିକ ବାତାବରଣ ପ୍ରତି 
ହିଁ ତାର ଲେଖା ମାଧ୍ୟମରେ ଆବେଦନ କରିଥାଏ | ସମକାଳୀନ ସଚେତନ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ସେ ଆକର୍ଷଣ 
କରେ ତାର ସାମାଜିକ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତି । ସେ ପୁଣି ସମକାଳୀନତାର ସୀମା ସରହଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ତାର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରେ । ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଆପଣାର ସମୟକୁ 
ମୂଲ୍ୟାୟିତ କରେ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଏହିପରି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ଯାହାକ ଆଗରେ ସମକାଳର ସମାଜ 


୩) Art does compensate, but its socio-transformative impact is not illusory but very 
real and effective indeed. The ideal of harmony of man and the world and man's 
inner harmony it advances is a means of awakening man's capacity for socially 
oriented action. Art enhances man's awareness of the loss of harmony in society, 
shapes his aesthetic ideals, and thus compels him to attempt to raise the world to the 
level of the ideal. --Yuri Borev-- Aesthetics, P-111. 
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ଓ ମଣିଷ ହୋଇଯାଇଛି ମୁଖ୍ୟ | ଯେଉଁ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସମାଜକୁ ନାନା ଭାବରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ସେ ହୋଇଛନି ଗଭୀର ଅବହିତ । ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ସୂଜନଂବ୍ୟନ୍ତିତ଼କୁ ଉତ୍ୀବିତ କରିଛି ଓ 
ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସେହି ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସଚେତନ ମଣିଷମାନଙ୍କର ବିବେକର 
ଜାଗରଣ ପାଇଁ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉ ଆପଣାର ସମାଜଂ-ଚୈତନ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି | 


ମାହାଙ୍ଗାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲାଲାବଂଶର ଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ଜଗନ୍ମୋହନ (୧୮୩୮-୧୯୧୩) ୧୮୬୦ 
ମସିହାରେ କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧୀନରେ ଦ୍ରିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଏଣ୍ଡାନ୍‌ସ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇ ବାଇଶିବର୍ଷ ବୟସରେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଅଧୀନରେ ସିରସ୍ତାଦାର ଭାବରେ ଗ୍ଵକିରି କଲେ । 
ଜଣେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଭାବରେ ଆପଣାର କର୍ମଦକ୍ଷତା ଦେଖାଇଥରିବାରୁ ସେ ସେକାଳର 
କଲେଜୁର ଓ କମିଶନରଙ୍କ ଦାରା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରଶଂସୀପଡ୍ର ପାଇଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି ପଦୋନ୍ତତି | 
ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରି କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଆପଣାର ବଂଶଂମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ ଥିଲେ । ଜଣେ 
ଜମିଦାର ଭାବରେ ମଧ୍ୟ ନିଜର କର୍ଉବ୍ୟ ସଂପାଦନ କରୁଥିଲେ | କୁଳ- ଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଦ୍କର ସେ 
ଥିଲେ ଏକନିଷ୍ଠ ଉପାସକ । ଏହାସତ୍ତ୍ଵ ଧର୍ମର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସୀ ନଥିଲେ । ଧର୍ମନାମରେ ମଠ ମନ୍ଦିର ଓ 
ସମାଜରେ ଯେଉଁ ସବୁ ବୀଭସତା ମୃଣ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେଥରପ୍ରତି ସେ ଥଲେ କଠୋର ସମାଲୋଚକ । 
ସେ ଥଲେ ସ୍ବାଭିମାନୀ, ବ୍ଯନ୍ତିତ-ସଚେତନ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ସମାଜଂ-ସଂସ୍କାରକ । ଜଣେ ଜମିଦାର 
ଭାବରେ ମାହାଙ୍ଗା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆପଣାର ଜମିଦାରୀରେ ନାନା ଲୋକ ହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । 
ମ୍ୟୁନିସ୍‌ପାଲିଟି ପରି ଏକ ସଂସ୍ଥା ଗଠନ କରି ଗାଁର ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଓ ପରିଚ୍କନ୍ତତା ଦିଗରେ ତାହା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଉଦ୍ଯମ କରିଥିଲେ । ନିଜର କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ଯ ବିବାହର ଅନ୍ୁଦିନ ପରେ ବିଧବା ହୋଇଯିବାରୁ ସେ 
ସମାଜର ଯାବତୀୟ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ କନ୍ଯାର ପୁନଃବିବାହ କରାଇଥିଲେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ 
ହେଲେ ଜଣେ ସମାଜବବିପ୍ପବୀ । ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କ ନୈତିକ ଶନ୍ତିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି 'ଉନଳଂ-ସାହିତ୍ଯ' 
ଲେଖିଥିଲେ 'ବାଜ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ଜୀବନରେ ଏକ କରିଥିଲେ । ସତ୍ୟପଥ ଓ ନ୍ଯାୟପଥକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ କାହାରି ମୁଖାପେକ୍ଷା କରି ନ ଥଲେ । ଏହା ସାମାନ୍ୟ ବୀରଡୃ ନୁହେଁ । ସେହି 
ହେତୂ ପଲ ଗ୍ରାମରେ ଥାଇ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ୀ ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ଵୀୟ ବିଧବା କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ୟକୁ ପୁନର୍ବିବାହ 
ଡେବାକୁ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରି ନ ଥୁଲେ (୪) ଯେତେବେଳେ 'ସତୀ' ( ୧୮୮ ୬) ନାଟକ ରଚ଼ନା କଲେ, 
ସେତେତଚେଳେ ସେହି ନାଟକର ନାୟିକାର ନାମ ଲାବଣ୍ଯ ରଖି ଆପଣାର କନ୍ୟା-ସ୍ଥତିକୁ ହିଁ କେବଳ 
ଜୀବନ୍ତ କରି ଦେଇ ନ ଥଲେ, ସେହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନୈତିକତା ଓ ପାରଂପରିକ ଆଦର୍ଶ ପରିପୃଷ୍ଟ 
ରାମାୟଣୀ ନାରୀଧର୍ମକୁ ଦ୍ୟେତିତ କରିଦେଇଅଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସାରସ୍ୃତ ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗ 
(୧୮ ୬୮-୧୮୯୦) ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଜାଗରଣର ସମୟ ୧ ୮୭୦ ମସିହା ପରେ | ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ମେଷ 
ଓ ବିକାଶ ଫଳରେ ଯେଉଁ ନବଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ, ସେହିମାନକ୍କ ଜାତୀୟ ସଚ଼େତନ 
ବ୍ୟକ୍ତିଡ଼ ଯୋଗୁ ଦେଖାଦିଏ ଜାତିର ନବଜାଗରଣ । ୧୮୦୦ ମସିହାରେ କଲିକତାରେ ପୋର୍ଟ ଉଇଲିୟମ 
କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ସେହି କଲେଜରୁ ଯେଉଁମାନେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି କର୍ମକ୍ଷେ୍ରକୁ ଆସିଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେଜ ତେଶ-ଚାତି ଓ ସମାଜ-ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ନବଜାଗରଣ ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କଲେ । ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ହିଁ ହେଲେ ଭାରତବର୍ଷର ରେନେ ସାର ପ୍ରଥମ ଉଷାଲୋକ । ତାଙ୍କ 


୪) ଉଳଳ-ସାହିତ୍ୟ— ୧ ୭ଭାଗା/ ୧୦ମ ସଂଖ୍ୟ, ମାଘ ୧୩୨୦ | 
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ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମ (୧୮୨୮) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କଲା ଓ ଏହା ହେଲା ଏକ ସଂସ୍ୟରମୁକ୍ତ ଧର୍ମ । 
ଏକ ଶଶ୍ବର-ଉପାସନା, ଜାତିପ୍ରଥାର ବିଲୋପ, ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଚଳନ, ବାଲ୍ୟବିବାହର ବିରୋଧ, 
ନରବଳିର ଉଚ୍େଦ, ନାରୀଶିକ୍ଷା, ନାରୀମୁକ୍ତି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ମୂଳୋପାଟନ, ମାନବବାଦୀ ଦୃଶ୍ଚିକୋଣର 
ପ୍ରସାର ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦେଇ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ଭାରତବର୍ଷର ସେ କାଳର ଉଷର ମରୁଭୂମିରେ ଫୁଟାଇଲା 
ରେନେସୀର ପ୍ରଥମ ଫୁଲ । ହିନ୍ଦୁ କଲେଜ (୧୮୧୭) ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ସେହି କଲେଜରେ ହେନେରୀ 
ଲୁଇସ୍‌ ଭିଭିୟାନ ଡିରୋଜିଓସ୍କୀର ଅଧ୍ୟାପନା ଏବଂ ତାଙ୍କ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବସମାଜର 
ଉତ୍ଥାନ ମଧ୍ୟ ରେନେସାୀ ଦିଗରେ ନେଲା ଗୁରୁଡ଼ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା । ଫଳରେ କ୍ରମେ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସମାନତା ପ୍ରତି ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ମାତ୍ମଭୂମି ଓ ମାତୃଭାଷା 
ପ୍ରୀତି, ଇତିହାସ ଓ ଏତି ହ୍ୟ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ମାନବ-ବନ୍ଦନା, ଆଧୁନିକ ଜୀବନଧାରାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ, ବଂଶ 
କୌଲଳିନ୍ଯ ପରିବର୍ତେ ଗୁଣ କୌଳିନ୍ଯ ଉପରେ ଗୁରୁ, ପୂର୍ଣ ମନୁଷ୍ୟ ହେବାର ଆକଂକ୍ଷା, ସାମନ୍ତତାନ୍ତିକ 
ଅଧ୍ୂକାର ଉପରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଧୁକାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସର ବିଲୋପ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଶ୍ତିକୋଣ ଉପରେ 
ଗୁରୁଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ ହେଲା ରେନେ ସାର ଗୋଟିଏ ମଧୁମୟ ବାର୍ତା । ଭାରତବର୍ଷରେ ପ୍ରାୟ 
୧୮୩୦ ମସିହା ପରେ ହିଁ ଦେଖାଦେଇଛି ନବଜାଗରଣ । ପ୍ରଥମେ କଲିକତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନବଜାଗରଣ 
ମୃଶ୍ଟି ହୋଇ କ୍ରମେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହାର ବାଜିଉଠିଲା ସାମରିକ ଶଂଖଧ୍ବନି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି 
ଶଂଖଧ୍ବନି ନିନାଦିତ ହେଲା ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ( ୧୮ ୬୬) ପରେ ପରେ ଓ ସେ କାଳର ପାଣ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ର 
ନବଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ହେଲେ ଏହି ଶଂଖଧ୍ଵନିର ବିମୁଗ୍ଧ ବାଦକ । ସେହି ବାଦକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଗ୍ରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 

ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା-ସଂସ୍ରବରୁ ଭାରତବର୍ଷରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ନୂତନ ଅଭିଜାତ 
ଶ୍ରେଣୀର ହେଲା ଉଦ୍ଭବ । ସେମାନଙସ ମଧ୍ଯରୁ କେତେକ ହେଲେ ଇଂରେଜ ସରକାର-ଅଧୀନସ୍ଥ 
କର୍ମଗ୍ଵବରୀ ଓ ଅନ୍ୟକେତେକ ହେଲେ ନୂତନ ଜମିଦାର । ଅର୍ଥକୌଳିନ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ସେମାନଙ୍କର ହେଲା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଏଥିରୁ ହେଲା ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀର ଉତ୍ସତି- ଗୋଟିଏ ' ଭଦ୍ରଲୋକ" ଶ୍ରେଣୀ, ଅନ୍ୟଟି 'ବାବୁ' 
ଶ୍ରେଣୀ । ଫଳରେ ଗୋଟାଏ ଅଚିହ୍ନା 'ବାବୃ-ସଂସ୍ଥତି'ର ହେଲା କ୍ରମ ସଂପ୍ରସାରଣ । ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ 
ଭଦ୍ରଲୋକ ଶ୍ରେଣୀଟିର ବିକାଶ ଘଟିଲା, ସେହି ଶ୍ରେଣୀ ହେଲା ଉପଭୋଗୀ । ସେମାନେ କାୟିକ 
ପରିଶ୍ରମବିମୁଖ । ଜମିର ଖଜଣା ଓ ଗ୍ଵକିରିର ଅର୍ଥ ଉପରେ ଏମାନେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଶିକ୍ଷାଗତ ଓ 
ଜାତିଗତ କୌଳିନ୍ଯ. ହେତୃ ଏମାନେ ନିମ୍ନଚାତି ସହିତ ସଂପର୍କରହିତ । ଏମାନେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷିତ 
ଭଦ୍ରଲୋକ, ଜନଗଣଙ୍କ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ ନଥାଏ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ 
ଏକ ବାବୃ ଶ୍ରେଣୀର ହେଲା ବିକାଶ । ୧୮୩୮ ମସିହାରେ ବାବୁମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ବେଙ୍ଗଲ 
ଗେଜେଟିୟରରେ ସୃଚୁନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଏମାନେ ମଧ୍ୟ ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷିତ । ଅଥଚ ଏମାନେ 
କାପୁରୁଷ, ଶୀର୍୍ଣ ଦେହୀ, ଦୁର୍ବଳ ମସ୍ତିଷ୍ଟ ସ୍ଵଜାତି ଓ ସ୍ବଧର୍ମବୁୟୁତ, ଉଦ୍ଧତ | ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଶ୍ୟା-ସଂସର୍ଗ 
ଏମାନଙ୍କର ବିଳାସ | ମାତୃଭାଷା ଓ ମାନୁଭୁମି ପ୍ରତି ମମତାହୀନ | ଇଂରେଜ ଶାସନର ଉଚ୍ଚେଦ ସେମାନଙ୍କର 
ଧର୍ମ ନଥୁଲା; ଧର୍ମ ଥିଲା ଇଂରେଜ ହାକିମମାନଙ୍କୁ ପରିତୁଷ୍ଟ ରଖି ଆପଣାର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ କରିବା । 
ପୁନଶ୍ଵ ସେହି ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵରେ ଆଉ ଏକପ୍ରକାର 'ଭଦ୍ରଲୋକ”ଂ ଶ୍ରେଣୀର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଲା । 
ଏମାନେ ମାନୀ, ଧନୀ ନୁହରି | ଏମାନସ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି ଧନକୌଳିନ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଓ ବୁଝି-କୌଳିନ୍ୟଭିତ୍ତିକ 
ଅଭିଜାତ ମଣିଷ । ବୁଦ୍ଦିଂକୌଳିନ୍ୟ ହେତୁ ନିମ୍ନ ଜାତିର ଲୋକ ମଧ୍ୟ ' ଭଦ୍ରଲୋକ" ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ ହେଲେ । 
ଏମାନେ ଫିଉଡାଲ ନୃ ହଚ୍ତି; ବୁର୍ଜୋୟା ସମାଜର ପୁରୋଗାମୀ | ଇଂରେଜଂ-ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍ରବରେ 
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ଏହି ଯେଉଁ “ବାବୁ” ଓ 'ଭଦ୍ରଲୋକ' ଶ୍ରେଣୀର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ହେଲେ 
ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମୀ ଓ ସ୍ଵଭାଷାପ୍ରେମୀ | ଅନ୍ୟ କେତେକ ହେଲେ ଉପଭୋଗ, ବିଳାସୀ | ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଏହି ଦୁଇଶ୍ରେଣୀ ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲେ | ୧୮୭୦ ମସିହା ପରେ ଏହି ଦୁଇଶ୍ରେଣୀ 
ପ୍ରାୟ ଦୀର୍ଘ ପର୍ଵଶବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ରହିଲେ । 'ଉନଛ୍ଳ-ଦୀପିକା'ରେ ବାବୁ ଶ୍ରେଣୀକୁ 
'ଏକାଦଶ ଅବତାର' ଭାବରେ ବିଦୂପ କରା ଯାଇଥଲାବେଳେ ଏହି ବାବୁମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆମେ 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରୁ ଦେଖୁ । 'ଭଦ୍ରଲୋକ'କୁ ଦେଖୁ ତାଙ୍କର 'ସତୀ' ନାଟକରୁ । 
ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ଯାସରୁ ଏଇ ବାବୁମାନକ୍ସ୍ଠ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଉଁ । 


ପୁଣି ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ ଯେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ଜମିଦାରବର୍ଗର ଉଦଵଥାନ ଘଟିଲା, 
ସେମାନେ ହେଲେ ଶୋଷକ ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ । ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନେଂ ମଧ୍ୟ ହେଲେ ସ୍ବେଢାଗ୍ବରୀ, 
ପ୍ରମତ୍ତ ନାରୀ ହରଣକାରୀ, ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶହୀନ, ବହୁପଚୀକ | ସେମାନଙ୍କର କର୍ମଗ୍ବରୀମାନେ ମଧ୍ୟ 
ଅନୁରୂପ ହେଲେ । ବ୍ରିଟିସ ଶାସନରେ ଯେଉଁ ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଶାନ୍ତି ଓ ଶୁଇ୍ଗଳା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ହେଲେ ସ୍ବେଢାଗ୍ଵରୀ, ରାଜା ଓ ଜମିଦାରଙ୍କର ରକ୍ଷା କବଚ, ଗରିବ 
କୃଷକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନିର୍ମମ ଓ ନିଷ୍ଠୁର | ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ନାନା ବିଷୟ 
ସେତେବେଳେ ସଂବାଦପତ୍ରମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ! ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ 'ସତୀ' ନାଟକକୁ ସମୀକ୍ଷା 
କରି ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପଙ୍ଟନାୟକ “ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ଭାଦବାହିକା'ରେ ଲେଖିଥୂଲେ- ' × × ଅନେକ ଦିନୁ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ କୌଣସି କୌଣସି ଅସଭ୍ୟ ଓ ମୂର୍ଖ ରାଜାମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହିପରି ଜନରବ 
ଶୁଣି ଆସୁଥଲୁ | ମାତ୍ର ତାହାର ନିବାରଣର ଅପର କୌଣସି ଉପାୟ ନ ଦେଖି ଲାଲା ସାହେବ ଯେ 
ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି କୁରୀତିମାନ ନିବାରଣର ବାଟ ଫିଟାଇଲେ, ଏଥ ସକାଶେ ତାକ୍କ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ । ଅସଭ୍ୟ, ନରାଧମ, ସ୍ବେଢ୍ାଗ୍ଵରୀ ରାଜା ଏହି ନାଟକ ପାଠ 
କଲେ ଆପଣା ମୂର୍ଖତା ଓ କୁରୁଚିର ଉତ୍ତମ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପାଇପାରିବେ । ବର୍ତମାନ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ, 
ଏହି ସମୟରେ ଚଢ଼ୁର୍ଦ୍ଦଧିଗରେ ସଭ୍ୟତାର ସୃର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହୋଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର କି ଦୁଃଖ ଓ ପରିତାପର 
ବିଷୟ ! ବୃହତ୍‌ ଉନ୍ଳଖଣ୍ଡ ଗଡ଼ଜାତର କୌଣସି ରାଜା ପୂର୍ବବତ୍ଵ ପାଶବ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଧୀନ ହୋଇ 
ଆପଣାକୁ ନରକର କୀଟଠାରୁ ଅଧୁକ ଦୂରରେ ପକାଉଅଛନ୍ତି । × × ନରବଳି କଥା ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହୋଇଅଛି, ତାହା ଗଡ଼ଜାତ ଅଂଚଳରେ କୌଣସିଠାରେ ଥଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ |!'' (୫) ଏଥୁରୁ ଭ୍ତଷ୍ଟ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଜଗନ୍ଧୋହନ ସେକାଳର ରାଜାମାନଙ୍କର ସ୍ପେଢାଗ୍ବରିତା, ଶୋଷଣ ଓ ନାରୀ-ବିଳାସିତା 
ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ଥଲେ । ସେ ମଧ୍ୟ ସଚେତନ ଥଲେ ନୂଆ କରି ଗଢ଼ିଉଦୁଥିବା ଧନତାନ୍ତିକଗୋଷ୍ଠୀର 
ନୈତିକଡାହୀନ ଜୀବନ-ଚରର୍ଥ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ଓ ଗ୍ରକିରିକୁ ଜୀବିକା କରି ଅସତ୍ଵ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥି ରୋଜଗାର 
କରି ଅଭିଜାତ ବୋଲାଉଥିବା ଗୋଲାମ-ଦାସମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ । ସେ ପୁଣି ଅବହିତ ଥଲେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ- 
ପୀଡ଼ିତା ନାରୀମାନଙ୍କର ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି ସଂପର୍କରେ ! ବେତ୍ରାଘାତ, ଜୋତା ପ୍ରହାର, ଖପରାରେ କାନ ଓ 
ନାକ ଘର୍ଷିଣ, ବିଛୁଆତି ଡାଳରେ ପ୍ରହାର, ହାତଗୋଡ଼ରେ ଶିକୁଳି ଦେଇ ଦଞ୍ଡ ପ୍ରଦାନ, ଶୀତ ରଡୁରେ 
ଜଳ ଭିତରେ ଛିଡ଼ା କରାଇ ଅମାନୁଷିକ ଯନ୍ଧଣା ଦାନ, ଲସ୍ୟାଧୂଅଁ ଦାନ, ଗଛରେ ବାନ୍ଧି ଟାଣିବା, ନାରୀ 
ହରଣ, ଧର୍ଷିଣ, ଗୁହ ଦାହ, ଜମିବାଡ଼ି ନିଲାମ, ପୋଲିସ ଦାରା ମିଥ୍ଯା ଅଭିଯୋଗ କରି କାରାଦଞ୍ଡ 


(୫) ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା- ୨୦ଶ ଭାଗ/୧୩ଶ ସଂ, ୩୧.୩.୧୮୮୭ | 
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ପ୍ରଦାନ ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ଵାରା ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଦମନ କରିବା ଥଲା ସେକାଳର ରାଜତନ୍, ଜମିଦାର ତନ୍ତ ଓ 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ତନ୍ସର ନୀତି । କୃଷକମାନେ ଥଲେ ଦରିଦ୍ର | ଅଜ୍ଞତା, ଦରିଦ୍ରତା, ଘରଠାରୁ ଅଦାଲତର 
ଦୂରତା, ବିଗ୍ୃର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘସୃତ୍ରତା, ସାକ୍ଷୀ ଯୋଗାଡ଼ରେ ସମସ୍ୟା, ରାଜା ଓ ଜମିଦାରକ୍କର ପ୍ରତିହିଂସା 
ଓ ପୋଲିସର କଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏକରକମ ନିର୍ବେଦ କରିଦେଇଥିଲା । ଆ୍୍ଥିନୀତିକ ଓ 
ଶାରୀରିକ ପୀଡ଼ନ ସହିତ ମଧ୍ୟ ଥଲା ଧର୍ମୀୟ ପୀଡ଼ନ | ମଠାଧୀଶମାନେ ଥଲେ ଧର୍ମୀୟ ପୀଡ଼ନର କର୍ତ୍ତା । 
ନାରୀ-ବିଳାସ ଓ ନାନାବିଧ ଉପଭୋଗ ଭିତରେ ସେମାନେ ବୁଡ଼ିରହିଥ୍ୂଲେ | ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟା- 
ସଂସର୍ଗ ହୋଇଥଲା ତଥାକଥିତ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ନୀତି । ଜଗମୋହନ ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟରେ ଅବହିତ 
ଥିଲେ । ସେ ପୁଣି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥୁଲେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ସାମାଜିକ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣକୁ ଓ ମାନବ- 
କଲ୍ୟାଣକାମୀ ଆଦର୍ଶକୁ | ୧୮୭୦ ମସିହା ପରେ ନୂତନ କରି ସପଣ୍ି ହୋଇଥିବା ଜାତୀୟ ସଚେତନତା 
ଓ ପାରଂପରିକ ଆର୍ଦର୍ଶ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦେଖା ଦେଉଥିବା ଶୁଦ୍ଧ ମାନସିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ନୀରବରେ 
ଅନୁଭବ କରିଥଲେ । ଏହି ସକଳ ସାମାଜିକ ଓ ମାନବିକ ଆଦର୍ଶକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ସେ ତଥ୍ୟ ଓ 
ସତ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ସଂକଳନ କଲେ । ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ତଥ୍ୟ ହେଉଛି ବୋଧ 
(Understading)ର ବିଷୟ | ‘ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଅନୁଭବର ବିଷୟ । ତଥ୍ଯ ଦୃଶ୍ୟମାନ ଓ ବସ୍ତୁ 
ସଂପର୍କିତ । ସତ୍ୟ ନିରବୟବ । ତେଣୁ ତାହା ଭାବସଂପର୍କିତ | ସାମାଜିକ ତଥ୍ୟକୁ ନେଇ ଆପଣାର 
ସତ୍ୟାନ୍ନଭବର ରସରେ ସେ ରଂଜିତ କରି ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଲେ ଓ ତାହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା 
ତଥ୍ୟକୁ ଏପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବେ, ଯାହା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଘ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେବ ଓ ନାଟକାଭିନୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଖି କନଗଣ ସଚେତନ ହେବେ | ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ସ୍ବତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ସକଳପ୍ରକାର 
ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ଅବିଗ୍ଵର ଓ ସ୍ବେଢ଼ାଗ୍ଵର ବିରୋଧରେ ସଂଘବଦ୍ଧ ଭାବରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦାମଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ | ଏହି ଦୃଣ୍ଟିକୋଣରୁ ହିଁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ନାଟକ ବିଗ୍ନର୍ଯ୍ୟ । 
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ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ ରଚନାର ଆଦର୍ଶ 
ନଥିଲା | ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ହୁଏତ ଏଥୁପାଇଁ ସେକାଳର ବଂଗଳା ନାଟକର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ହୋଇଥିବ | 
ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଯେ କିଛି ପଢ଼ିନଥୁବେ; ନୁହେଁ | ତେବେ ମାଇକେଲ ମଧୂସୂଦନ ଦତ୍ତଙ୍କର 'ଏକୋଇକେ 
ବଲେ ସଭ୍ୟତା' (୧୮୬୦), 'ବୃଡ଼ ସାଲିଖେର ଘାଡ଼େରୋ' (୧୮୫୯), ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କର 
ବିଧବା ବିବାହ' (୧୮୫୯), ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର 'ନୀଳ ଦର୍ପିଣ' (୧୮୬୦) ଆଦି ନାଟକ ସେ 
ପଢ଼ିଥୁବେ | ବିଶେଷତଃ ସେ ପଢ଼ିଥିବେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର 'ସୁରଧୁନି' କାବ୍ୟ ( ୧୮ ୭ ୧ ପ୍ରଥମଭାଗ, 
୧୮୭୬ ଦ଼ିତୀୟଭାଗ) |! ଏହା ପରେ ସେ ରଚ଼ନା କରିଥିବେ ତାଙ୍କର ନାଟକ | ଏହି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଵ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ବାବାଜୀ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ । 
ପରେ ପରେ ସେ ରଚନା କରନ୍ତି 'ସତୀ' (୧୮୮ ୬), ‘ପ୍ରାତି' ଓ ବୃଶ୍ବିବାହ (ପ୍ରହସନ) | ଏ ସମସ୍ତ 
ନାଟକକୁ ମିଳାଇଦେଲେ ଜଗନ୍ନୋହନସ୍କର ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଯେ ସେକାଳର ନାରୀ-ମୁନ୍ତି, ନାରୀ-ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ବିଧବା ବିବାହ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, 
ରାଜା ଓ ଜମିଦାରକ୍କ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ମହନ୍ତ ଓ ବାବାଜୀମାନକ୍କର ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଞ୍ଡାମି, ନବସୁଷ୍ଟ ବାବୁଶ୍ରେଣୀର 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟା-ସଂସର୍ଗ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖିଥିଲେ ତାହା ନୁହେଁ; ଏହି ଏକା ବିଷୟ 
ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟର ବଂଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ମରାଠୀ ଆଦି ଭାଷାରେ ରଚିତ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
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ପାଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯୀଇଥୀଏ | ଜଗନ୍ଧୋହନ ସମାଜ-ସଚ଼େତନ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆମେ ତାସ୍କର ନିମ୍ପୋନ୍ତ ସାମାଜିକ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହେଉ । 
ଯଥା — 
୧) ମଠାଧୀଶମାନସ୍କର ସ୍ବେଜାଗ୍ଵର, ନାରୀ-ବିଳାସ ଓ ଉପଭୋଗ ଲାଳସା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । 
୨) ବାବୃଶ୍ରେଣୀର ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟା-ସଂସର୍ଗ ପ୍ରତି ବିଦ୍ଧପ । 
୩) ଭୂୁତପ୍ରେତ ଇତ୍ଯବିର ଭୟ, ଗୁଣିଜଡ଼ିବୁଟି ଆଦିରେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନାନାଦି କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରତି ସମାଲୋଚନା 
୪) ବୃଦ୍ଧ ବୟସରେ ତରୁଣୀ ପବ୍ୀଗ୍ରହଣର ବିରୋଧ । 
୫) ଜାତି ବର୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ବୈବାହିକ ସଂବନ୍ଧ ସ୍ଥାପନ । 
୬) ଗଡ଼ଜାତ ରାଜା ଓ ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀଙ୍କର ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ, ନାରୀ-ଧର୍ଶିଣ ପ୍ରତି କଠୋର ସମାଲୋଚନା । 
୭) ପୁଲିସର ବର୍ବରତାପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ । 
୮) ଗ୍ରାମ୍ଯ ଜୀବନରେ କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ସ୍ବାର୍ଥ କଳୁଷତା ଯୋଗୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । 
୯) ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ଓ ନାରୀମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଇଙ୍ଗତ । 
୧୦) ସ୍ବାବଲନ୍ବନଶୀଳତା ଓ ସୂତା କାଟି ବସ୍ତ ବୟନ । 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଦୃଷ୍ଣ । 'ବାବାଜୀ' ନାଟକକୁ 
ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଆମେ ସେଥ୍ରରୁ ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟିକୁ ଉପଲନି 
କରୁ | ଉନଚବି'ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶୀର ଏପରି ଗୋଟିଏ ନାଟକ (ବିଫଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ରଚନା ବାସ୍ତବିକ 
ଅନନ୍ୟ ଓ ସାମାଜିଜ କ୍ରାନ୍ତିର ନିଦର୍ଶନ । ସଂପୂର୍ଶ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏହି 
ନାଟକ ।! ଏହା ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଅନୁସାରେ ରଚିତ ହୋଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଓ ବାଉ୍ତୀ ବାପ୍ତବିକ ଅନନ୍ୟ । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ ମନୋରଞ୍ଜନ; ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
କିନ୍ତୁ ସାମାଜିକ ଚେତନା ସୂଶ୍ଚି । ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାର୍ତୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ତାହା 
ହେଉଛି ବାବୁମାନସ୍କର ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଶ୍ୟାସଂସର୍ଗ । ଏହାଦୃାରା ସେମାନଙ୍କର ଯେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟୁଛି 
ତାହା କେବି ନୁହେଁ; ଜାତୀୟ ଜୀବନ ମଧ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି । ମଦ୍ୟପାନ ହୁାରା ସେମାନେ 
ନିଜକୁ ଭୂଲଛର୍ତି, ଭୁଇଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଜାତିକୁ । ଅଥଚ ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଜାତିର 
ଉତ୍‌ ଥନ । ତାହା କିନ୍ଧୁ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଜନଜୀବନରୁ ଏମାନେ ଦୂରେଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଗୋଟାଏ 
ସ୍ରତନ୍ସ ମେରୁ ତଣ୍ଡ ହୀନ ଶ୍ରେଣୀ ତିଆରି କରୁଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଯେଉଁ ଆଭିଜାତ୍ୟ କଥା କହୁଛନ୍ତି, ତାହା 
ପ୍ରକୃତ ଆଭିଜାତ୍ୟ ନୁହେଁ; ଶକ୍ଷା, ଅର୍ଥ ଓ ପଦପଦବୀଗତ ଭ୍ରାନ୍ତ ଅହଂକାରବୋଧ । ତେଣୁ ଏମାନଲର 
ସୁସ ଚିନ୍ତାରେ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଦର ନଥାଏ, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ଆଗ୍ରହ ନଥାଏ । ଏମାନେ ସମଧର୍ମୀ 
ବାବୁ ମାନସ ସହିତ ମିଶି ସୁରା ଫନ କରନ୍ତି, ବାରଙ୍ଗନା-ରମଣ କରନ୍ତି; ଛାଡ଼ିଦିଅବନ୍ତି ଅତିଥ ଅଭ୍ୟାଗତଙ୍କ 
ଡାୟିନ଼ ଗ୍ଵକର ପୃଙଝାରିକା ଉପରେ । ଏପରି ଜଣେ ବାବୁ ଚରିତ୍ର ସୁବଳ ପଚ୍ଚନାୟକ । ମଦ୍ଯପାନ 
କରନ୍ତି । ମଜ୍‌ଲିସ କରଚ୍ି ! ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବଂଗାଳୀବାବୁ ଯଶୁ ଭଟ୍ଗଗ୍ରର୍ଯ୍ୟସ୍ ସହିତ ପଶା ଖେଳନ୍ତି । 
ଏକତ୍ର ମଧ୍ଯ ମଦ୍ଯପାନ କରନ୍ତି । ମଦ୍ଯପନ ଓ ବେଶ୍ଯା ସଂମର୍ଗ ଦାରା ସେମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା କିପରି 
କ୍ରମେ ଗୋଚନୀୟ ହୋଇଯାଉଥିଲା, ଗ୍ଵଜର ପୃଝାରୀମାନେ ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ କିପରି ଅର୍ଥ 
ଡୋଷରପତ କରୁଥିଲେ, ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶାଇଦେଇ ଅଛନ୍ତି । ପୁଣି ଜନୈକ ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର 
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ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆପଣାର ସମାଜ-ସଚେତନ ମନକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶଇଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେ ସବୁ ବାବାଜୀ ସମାନ ନୁହନ୍ତି । ସେ ସମୟରେ ମଠର ମହନ୍ତ ଓ ବାବାଜୀମାନେ ଭାଂଗ ଗଞ୍ଜେଇ 
ସେବନ କରୁଥିଲେ । ନାରୀ-ବିଳାସ ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ସଉକ । କେତେକ ବୈଷ୍ଣବୀ ମଧ୍ୟ ଗେରୁଆ 
ପିନ୍ଧି ବାବାଜୀ ଓ ମହନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ଯୌନ କ୍ରୀଡ଼ା କରୁଥିଲେ । ବଂଗଳାରେ ଗୋଟାଏ ପରଂପରା 
ହୋଇଯାଇଥିଲା ଯେ କୌଣସି ନବବିବାହିତ ଯୁବକ ତାର ପଚ୍ୀକୁ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ଗୁରୁ ହୋଇଥିବା 
ବାବାଜୀଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କଞର । ଜଗନ୍ମୋହନ ଏପରି ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ଥଲେ । 
ତେଣୁ ସେ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ପେଉଁ ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇଛନ୍ତି, ସେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ବିବେକ । ଉଦାରତା ଗୁଣରେ ବାବାଜୀ ଆନନ୍ଦ ପୃଝାରୀକୁ କ୍ଷମା ଦେଇ ଗ୍ଵଲିଯାଇଛର୍ତି ଗୋଟିଏ ମଠକୁ 
ସେଠି ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ମଠର ମହନ୍ତ ଓ ଅଧ୍ୁକାରୀଙ୍କର ପ୍ରମତ୍ତ ଲୀଳା ! ମହନ୍ତ ତାଙ୍କର ବିଳାସ-କକ୍ଷରେ 
ନାରୀ-ସଂଗମରେ ଲିପ୍ | ମାଳତୀ ଓ ଜାମୂନୀ ବୈଷ୍ଠବୀ ମହନ୍ତ ଓ ଅଧୁକାରୀଙ୍କର ହୋଇଛନ୍ତି ଦେହ“ 
ସଂଗିନୀ । ଧର୍ମ ନାମରେ ଗ୍ରଲିଛି ସେଠି ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ! ବାବାଜୀ ମଠରୁ ଗ୍ଵଲି ଯାଇଛନ୍ତି ନଦୀ କୂଳକୁ । 
ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ତାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଛନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ବେଶ୍ୟା ରାଧୀ ଆଉ ଜେମୀ । ତାଙ୍କ ପରେ ଆସିଛନ୍ତି 
ଶିବ ଦଳେଇ ଓ ଜେମ୍ସ- ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନ | ବାବାଜୀ ସେମାନଙ୍କ ମନ ଭିତରେ 
ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ରହିଥିବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଭୃତପ୍ରେତ, ଡାଆଣୀ ଚିରୁଗୁଣୀ, ଝଡ଼ାଫୃଙ୍କା, 
ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ସବୁ ମିଥ୍ୟା ଓ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଏହାଦାରା ଭୁଲାଇ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିବାର ଗୋଟାଏ 
ଉପାୟ ବୋଲି ବାବାଜୀ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ଡାଆଣୀ ଆଲୁଅର ଭ୍ରମ ଧାରଣାକୁ ଦୂରେଇ 
ଦେଇ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟକଥାକୁ କହିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ରନ୍ଧାଯାଇଥରିବା କୁକୁଡ଼ାକୁ ବଂଗ୍ଵଇଦେବା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପେପରି ପ୍ରଗ୍ଧର କରାଯାଇ ତାଙ୍କର ମହିମା କଥା କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ମିଥ୍ୟା ଓ ସରଳ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ଚଡୁରଲୋକେ ତାହା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ ଭ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ସେ ମଧ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ 
ଖ୍ରୀଣ୍ଟିୟାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୋଉ୍ରାତୃତୃ ପାଇଁ ସୃଗ୍ଵଇ ଅଛନ୍ତି । 


ବାବାଜୀ ପୁଣି ଜେମୀ ଓ ରାଧୀକୁ କହିଛନ୍ତି “ଯେଉଁ ବାବାଜୀମାନେ କରଣୀ ଦେଖାଇ 
ସିଵପୁରୁଷ ବୋଲି ପ୍ରଗ୍ବର କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଅର୍ଥଲୋଭୀ | କଉଡ଼ି ଉପାର୍ଜନ ପାଇଁ ସେମାନେ କରଣୀର 
ଛଟା କରଚ୍ତି । ଦଣ୍ଡବତୀ କିନ୍ଭା ଭୋଗ ବିନା ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଆଜ୍ଞା ବାହାରେନା | ସେମାନେ କଳକୌଶଳ 
ଓ ନାନାଦି ଉପାୟରେ କିଛି ଆଚମ୍ଭିତ କଥା ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଅବୋଧଂ ଲୋକେ ତାହା ତାଙ୍କର ମହିମା 
ବୋଲି ମଣନ୍ତି । ଆମର କରଣୀ କଥା ଯେପରି ରବିଚି, ତାହା ସେହି ଶଠ ସାଧୁ କପାଳକୁ ଘଟିଥିଲେ ସେ 
ଅନେକ କଉଡ଼ି ଉପାର୍ଜନ କରିନିଅନ୍ତା । ଏପରି ସବୁ ଜାଣିବ । ସାଧୁ ଆସାଧୁ କୌଣସି ଲୋକର 
ଅଲୋକିକ ମହିମା ହୋଇ ନପାରେ, କାରଣ ତାହା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିୟମ-ବିରୁଦ୍ଧ !'' ବାବାଜୀ ସକଳ ପ୍ରକାର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁକ୍ତିରେ କାଟି ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଶେଷରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବୃଝାଇଦେଇଛନ୍ତି— 
'ଧର୍ମରୁ ମଙ୍ଗଳ, ପାପରୁ ପରମାଦ !' ଧର୍ମ ହିଁ ମଧୁର ଓ ଅଭୟକାରକ | ଧର୍ମ ଅର୍ଥି ସଂପ୍ରଦାୟ ନୁହେଁ, 
ମନ୍ଟଯନ୍ଧ ଗୁଣିଟୁଣି ନୁହେଁ, ମହନ୍ତ ବାବାଜୀ ମାତାଜୀଙ୍କର ଗେରୁଆ ପରିଧାନ ନୁହେଁ କିତ୍ମା ଚିତା ଚୈତନ 
ନୁହେଁ । ଧର୍ମ ମଣିଷକୁ ସରଳ, ସହଜ ଓ ସୁନ୍ଦର କରେ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣାର କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ । 
ଯେଉଁମାନେ ମିଥ୍ୟା କଥା କହି, ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣା କରି ନିଜକୁ ଧର୍ମପୁରୁଷ ରୂପେ ପ୍ରଗ୍ଵର କରି 
ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରୀ ହୁଅନ୍ତି, ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରବ୍ତି, ସେମାନେ ପାପୀ ଓ ନରାଧମ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିବେକରୂପୀ 
ବାବାଜୀ ଜେମାକୁ ପୁଣି କହିଛ ନ୍ତିଂ ‘ଭୂତ, ଡାଆଣୀ, ଭେଟଣା ସବୁ ମିଛ ୮ ରାଧୀ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଦୁଇଜଣ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖି ଭେଟଣା ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଜେମୀର ଧାରଣା ହେଲା ଯେ ଭୂତ ଗ୍ରାସିଛି । 
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D୪ 


ବାବାଜୀ ରାଧୀକୁ ପାଣି ଛାଟିବାରୁ ତାର ଚେତା ଫେରିଆସିଲା | ବାବାଜୀ ସେମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦେଲେ 
ଯେ କୁସଂୟାର ହେଡ଼ୁ ଏପରି ଭୂୃତଭୟ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମନରେ ମ୍ପଣ୍ଟି ହୁଏ । ସେହିସବୁ କୁସଂସ୍କାର 
ଦୂରେଇ ଗଲେ ଏପରି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ରହିବ ନାହିଁ । 'ଭୟ ହି' ଭୃତ, ଭୟ ହିଁ ଭେଟଣା; ଭୟ ନହେଲେ 
କିଛି ନାହିଁ । କୁସଂସ୍କାର, ଅଜ୍ଞାନତା ଓ ଅଧର୍ମ ଭୟର ମୂଳ ଅଟେ ୮ ଲୋକସମାଜରେ ଚିରିଗୁଣୀ 
ରାତିରେ ନିଆଁ ଜାଳିବା ନେଇ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ, ତାହାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ତଥ୍ୟ ଦେଇ ବାବାଜୀ 
ମଧ୍ୟ ବୃଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ କହିଛନ୍ତି 'ଚିରିକୁଣୀ ନିଆଁ ଜାଳି ପିଲା ସେକିବା କଥା ମିଥ୍ୟା ଗନ୍ଧ ଅଟେ । 
ଲୋକେ ଅଜ୍ଞାନତା ହେତୁ ଜଗତପ୍ରକୃତିର ଚମଳାର ଘଟନାମାନଙ୍କର ତତ୍ତ୍ର ନ ବୃଝିପାରି, ନାନାଦି 
କାନ୍ୁନିକ କଥା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରନ୍ତି । ଏସବୁ ବୃଝିବାକୁ ବିଦ୍ୟା, ବୃଝି, ଜ୍ଞାନ ଆବଶ୍ୟକ |' 


ବାବାଜୀ ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାର ବ୍ୟକ୍ତି । କୌଣସି ପ୍ରକାର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ସେ ସମ୍ଥିକ ନୁହନ୍ତି | ଲୋକ- 
ସମାଜରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଲୋକଙ୍କ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ କରି ରଖିଛି, ତାହା ଦୂର ହେବ 
କେବଳ ବିଦ୍ୟା, ବୁଵି ଓ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ଦାରା ବୋଲି ବାବାଜୀଙ୍କ ମୁହଁରେ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ 
କହିଛନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ଗ୍ରାମ-ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହୋଇ ନଥିଲା । ତେଣୁ ସରଳ ଗାଉଁଲୀ 
ଲୋକେ କୁସଂସ୍୍ାରରେ ବୃଡ଼ିରହିଥିଲେ | ଏହି ସୁଯୋଗ ନେଇ ଚଡ଼ୁର ଶଠମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ନାନା 
ଭାବରେ ଶୋଷଣ କରୁଥିଲେ | ଯେଉଁମାନେ କିଛି ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା କରିଥିଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ସେହି 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଜାଲବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରୁ ନଥିଲେ । ଶିବ ଓ ଜେମ୍ସ ଏହିପରି ଦୁଇଜଣ ଶିଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କୁ ବାବାଜୀ ଘ୍ଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦେଲେ ଯେ କର୍ଣ୍ଣପିଶାଚ ବିଦ୍ୟା ସଂପୂର୍ଣ ମିଥ୍ୟା । ଯେଉଁ 
ପରମହଂସମାନେ ପାଟି ଭିତରୁ ଶାଳଗ୍ରାମ ବାହାର କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଭଞ୍ଡନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ୟ ମିଥ୍ୟା 
ଓ ଗୋଟାଏ ଶଠତା ବୋଲି ସେ ବୁଝାଇଦେଲେ । କୁହୁକ ମନ୍ତ୍ର ବା ମନ୍ତ୍ର ଦୁାରା କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ; କେବଳ 
ଏ ସବୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ମାୟା, ଛଳନା, କୁହୁକ ଚତୁରତା । ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ପୃଝାରୀ ବାବାଜୀକ୍ 
ଭଣ୍ଚିଥିଲା, ସେ ମଧ୍ୟ ଅନୁତାପ କରି ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଛି ଓ ତାହାର ଗୁଣିବି ଦ୍ୟା କିପରି ଠକାମି 
ଓ ଅ୍ଥି ରୋଜଗାର କରିବାର ଉପାୟ, ସେ ବିଷୟରେ ମାନି ଯାଇଛି | ବାବାଜୀ ତାକୁ ବୃଝାଇ ଦେଲେ 
‘ଅସତ୍‌ ଧନ ଫଳେ ବହୁତ, ଯିବାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ ।' ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 'ବାବାଜୀ' 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେକାଳର ଗ୍ରାମ-ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ବଶାର କାରଣ ଯେ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ତାହାକୁ ସୃଗ୍ଵଇଦେଇଛନ୍ତି। 
ଉପଯୁକ୍ତ ବିଦ୍ୟା ଓ ଜ୍ଞାନର ବିକାଶ ନ ହେଲେ କୁସଂସ୍ର ଦୂର ହେବ ନାହିଁ ଓ ସମାଜର ମଧ୍ୟ ଉନ୍ନତି 
ହେବ ନାହିଁ । ସେହିପରି ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟା-ସଂସର୍ଗ ମଧ୍ୟ ଜୀବନ-ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ । ଏପରି 
ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହେ ନାହିଁ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ସୁରା ଓ 
ସାକୀକୁ ଦୁଇଟି ରାକ୍ଷସୀ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଥିଲେ | ସେକାଳର ଇଂରେଜୀ 
ଶିକ୍ଷିତ ବାବୁମାନେ ଏହି ଦୂଇଟି ରାକ୍ଷସୀ କବଳରେ ପଡ଼ି କିପରି ଆପଣାକୁ, ପରିବାରକୁ ଓ ସମାଜକୁ 
ନଷ୍ଟ କରୁଥିଲେ, ତାହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମେ ସେ କାଳର ପତ୍ରପତ୍ରିକା, ଗୁ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକମାନଙ୍କରୁ 
ପାଉ | ଜଗନ୍ମୋହନ ହିଁ ଏସବୁ ଦିଗରେ ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର | ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଚୈତନ୍ୟ ସମାଜ-ଚୈତନ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ସମାଜକୁ କୁସଂସ୍କାର ଓ ବାବୃ-ସଂସ୍ଗୃତିରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଲୋକବବିଶ୍ଵାସ ଲୋକ-ଉପାଦାନ ଓ ଲୋକାନୁଷଙ୍ଗକୁ ପ୍ରମୁଖ କରିଦେଇ 
ତାହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଆପଣାର ସାମାଜିକ ଦୃଣ୍ିକ୍ରୋଣକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି। 
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୬୫ 


ନାଟକ ଭାବରେ “ବାବାଜୀ” ସଫଳ ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏଥିରେ ବିକାଶ ନାହିଁ, ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ 
ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଅଛି ବକ୍ତ୍ରବ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଆପଣାର ସାମାଜିକ 
ଦାୟିଡ଼ବୋଧର ଆନ୍ତରିକ ପରିପ୍ରକାଶ । 


-୩- 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଦ୍ୟ ‘ବାବାଜୀ' (୧୮୭୭) । ଏହାପରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
'ସତୀ'— ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ । ‘ସତୀ' ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ବୋଲି ସେକାଳର ପତ୍ରପତ୍ରିକା 
ମୁକ୍ତକଣ୍ଠରେ ସ୍ବୀକାର କରିଅଛନ୍ତି ( ୬) ଏହା ‘ବାବାଜୀ' ନାଟକ ଠାରୁ ଉଭୟ ଶିଜୃ-“କଳା ଓ ଥମ 
ଦୃ୍ଟିରୁ ବହୁଗୁଣରେ ଉନ୍ନତତର ବୋଲି ସେତେବେଳେ ମତପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ମୌଳିକ ସଣ୍ଟି ହେଲେହେଁ ଏହାର ନେପଥ୍ଯରେ ବଂଗଳାର ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ମିତ୍ସଙ୍କର 'ଲୀଳାବତୀ' ( ୧୮ ୬୭) ନାଟକ ବିଦ୍ୟମାନ | ସେହିପରି ତାଙ୍କର ସତୀ” ନାଟକର ପରିକଳ୍ୁନା 
ମୂଳରେ ମଧ୍ୟ ଅଛି ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର 'ନୀଳଦର୍ପଣ' (୧୮୬୦) ନାଟକ | ଡକ୍ଟର ହେମନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସ ଚମନ୍ଛାର ଭାବରେ 'ନୀଳଦର୍ପଣ' ଓ ‘ସତୀ' ନାଟକର ତୁଳନା କରି ଜଗନ୍ଧମୋହନ କେତେ ପରିମାଣରେ 
'ନୀଳଦର୍ପିଣ' ନିକଟରେ ରଣୀ, ତାହାକୁ ଦେଖାଇଅଛନ୍ତି | ଉଦୟ ନାଟକରେ କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ନାରୀ-ହରଣ ଓ ସୁସ୍ଥ ଦାଂପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେବାରେ କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବେଶ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ |! ଜଗନ୍ମୋହନ ଏହି ଦୃଣ୍ଟିକୋଣକୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ କରିନେଇ ସେକାଳର ଗଡ଼ଜାତୀ 
ଶାସନର ଅନ୍ଧସ୍ବରୂପକୁ ଦେଖାଇଦେଇ ସାମାଜିକ ଦାୟିତୃ ଦୁଲାଇଅଛନ୍ତି । 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ପ୍ରହସନରେ 
ତରୁଣୀ କନ୍ଯା ସହିତ ମରଣମୁଖୀ ବୃଦ୍ଧର ବିବାହ, ତରୁଣୀପଚ଼ୀର ମନୋବେ ଦନା ଓ ସେକାଳରେ ଧନୀ 
ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ବହୁବିବାହ ପ୍ରତି ବିଦୂପ କରାଯାଇ ଏପରି ସାମାଜିକ ଚଳଣିକୁ ପଦାରେ ପକାଇଦିଆଯାଇଅଛି । 
ଏହି ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏପରି ବିବାହର କୁପରିଣାମ ସ୍ପର୍କରେ ଜନଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଏ ଦିଗରେ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଓ ତାଙ୍କ ପରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର, ଗାଳୁିକ ଏବଂ ଓଁପନ୍ୟାସିକମାନେ 
ଏପରି ଥମ୍କୁ ନେଇ ରଚ଼ନା କରିଛନ୍ତି କେତେ ଗନ୍ଧ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକ | ବିଶେଷତଃ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର 
ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଫଳରେ ଯେଉଁ ମାନସିକତା ମୂଣ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହାର ଉକ୍ତ ନାଟକ ଏକ 
ଅଙ୍ଗାକାରବବ ପ୍ରତିଶୁତି । ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ ପ୍ରୀତି (ଅପ୍ରକାଶିତ) ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଏକ ଭିନସ୍ବାଦର 
ନାଟକ । ଏଥ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ‘ପ୍ରେମ'କୁ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଇ ଜମିଦାର ଯୁବକ ସହିତ ସାଧାରଣ ସ୍ତରର 
ପିତୃମାତୃହୀନା ଯୁବତୀର ବିବାହ ଘଟାଇ ଯୌଦୁକବିରୋଧୀ ମନୋଭାବକୁ ଭ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଜମିଦାର ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜେନାମଣି ଓ ପିତୃମାତୃ ହୀନ ଦରିଦ୍ରକନ୍ୟା ସୁମତୀ ଯାବତୀୟ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସତ୍ତ୍ଵେ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିଧ୍ନି ଆମେ ବହୁପରବର୍ତୀ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 'ଭାତ' ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉଁ । 

‘ବାବାଜୀ’, ‘ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ” ବା ପ୍ରୀତି” ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମାଜନିଷ୍ଟ । ପ୍ରୀତି” ନାଟକ 
ସମାଜନିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥିରେ ଉଭୟ ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି-ସ୍ବାତନ୍୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ବ୍ୟକ୍ତିଡ଼ ସଚେତନ ନ ହୋଇଥ୍ରିଲେ ଜମିଦାର ଯୁବକ କେବେହେଲେ ଗୋଟିଏ ଦରିଦ୍ର କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ 
କରିପାରି ନଥାଂବ୍ତା । ଜଗନ୍ତମୋହନଙ୍କର ତେଣୁ ରେନେସୀ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମାଜିକ ବାଣୀଟି ହେଉଛି 


୬) ଉଳଳ ଦୀପିକା, ତା ୨୧ ।୧ ।୧୮୮ ୭, ନବସନ୍ଭାଦ¬ ତା ୧୩ ।୨ ।୧୮୮୭ 
' ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ଭାଦ ବାହିଁକା- ୨୦ଶ ଭା/୧୩ଶ ସଂ, ତା ୩୧ (୩ ।୧୮୮୭ 
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ଧନୀ, ସଂଭ୍ରାନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ଅନ୍ଧ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ କ୍ଷମତା ମୋହକୁ ତ୍ଯାଗ କରି ଆଗେଇ ନ 
ଆସିଲେ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ହେବ ନାହିଁ । ଯେତିକି ଯେତିକି ଏହି ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗ ତଳିଆବର୍ଗର ମଣିଷମାନକ୍୍ଠ 
ଆପଣେଇ ନେବେ ଓ ସେମାନଙ୍କର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବେ, ସେତିକି ସେତିକି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ସମାଜର ଉନ୍ନତି ହେବ । “ସତୀ” ନାଟକରେ ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସକଙ୍କର ସ୍ପେରାଗ୍ଵର ଓ ସ୍ବେଢ୍ାଗ୍ଵର, 
ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀ ଓ ପୋଲିସ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ, ପୀନ଼ନ ଓ ନାରୀଂ-ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ନାନାବିଧ କର, 
ଭାରତର ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଘଟଣାର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ପାରଂପରିକ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ ଭିତ୍ତିରେ ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ଓ ସତୀତୃ ସଂପର୍କରେ ହିଁ 
ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପ କରାଯାଇଅଛି । ଏକପକ୍ଷରେ ରାଜା, ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀ ଓ ପୋଲିସର ବର୍ବରତାରେ 
ଯେତିକି କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନାରୀ-ହରଣ, ନାରୀ-ଧର୍ଷିଣ ଓ ତାର ଆମପହତ୍ୟା, ନାରୀର 
ସତୀଡୃକୁ ସଂଦେହ କରି ସ୍ବାମୀର ଉଦାସୀନତା ସ୍ପଣ୍ଟି କରେ ମହାକାରୁଣ୍ୟ | ଏକପକ୍ଷରେ ଏହା ରାମାୟଣୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ମହିମାକୁ ବ୍ୟଂଜିତ କରୁଥିଲାବେଳେ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ସ୍ବେଢାଗ୍ରରିତା 
ଓ ବର୍ବରତା ଗ୍ଵଲିଥିଲା, ତାହାର ବିଲୋପ ପାଇଁ ଇଙ୍ଗତ ଦେଇଅଛନ୍ତି | ନାଟକରେ ସାଧୁ ଚ୍ପତ୍ତିରାୟ 
ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକ । ସେ ଶିକ୍ଷିତ, ଉଦାର ଓ ବନ୍ଧୁବକ୍ଷଳ । ତାଙ୍କର ପରିବାର ସଂଗତିସଂପନ୍ନ । ପନ୍ଥୀ 
ଲାବଣ୍ୟ ସୁନ୍ଦରୀ, ଗୁଣବତୀ ଓ ପଡିବୃତା | ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରତି ଲୋଲୁପ ଦୃଣ୍ଟି ପଡ଼ିଛି ରାଜାଙ୍କର | ତେଣ୍ଣ 
ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ନେତୃତ ନେଇଛି କୌଣସିମତେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ ରାଜାଙ୍କ 
ଭେଟି ଦେବାକୁ | ତାର କୁପ୍ରବୃତ୍ତି ସଞ୍ପର୍କରେ ଯୁବକ ଗଦାଧର ସଚେତନ ଓ ତାର ଇଚ୍ଛା ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ସମସ୍ତେ ମିଳି ମାଡ଼ ଦେଲେ ସେ ଅଉ ଗୀକୁ ଆସିବ ନାହିଁ । ତାର ବକ୍ତବ୍ୟ 'ଦେଶ ମେଳିକି ରାଜମେଳି 
ପାଏ ନାହିଁ ୮ ସେତେବେଳେ ଗଡ଼ଜାତମୀନସରେ ପ୍ରଜାମାନେ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ! ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ । ଜଗନ୍ମୋହନ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 'ସତୀ' ନାଟକରେ “ମେଳି ଶବଟି 
ବ୍ୟବହାର କରି ଗଡ଼ଜାତର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ରାଜ ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ବିରୋଧରେ ଏକତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ କରିବା ପାଇଁ 
ସତେଯେପରି ପ୍ରଚ୍ନନ୍ତ ଇଂଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି | ସାଧୁ ଚଞ୍ପତ୍ତିରା ସହିଷ୍କୁତା କଥା କହୁଥିଲାବେଳେ ଗଦାଧର 
ସଂଗ୍ରାମ କଥା କହିଛି । ଜଗନ୍ମୋହନ ଗୋଟିଏ କଥାର ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବର୍ବରମାନେ ଆଦର୍ଶ 
କଥାରେ ବଦଳନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ତାହାକୁ ଦୁର୍ବଳର କଥା ମନେକରି ଆହୁରି ବର୍ବର ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସମ୍ମିଳିତ ଶକ୍ତି ଦାରା ସେମାନଙ୍କୁ ବିନାଶ କରିବାକୁ ହେବ । ଗଦାଧର ସେହି ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତୀକ । 
ମାତ୍ର ସାଧୁ ଚଂପତ୍ତିରା କହନ୍ତିଓ 'ମେଳ ଓ ଯବୁରେ ମହା ମହା କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧ୍ୟ ହୁଏ । ମନୁଷ୍ୟ କଥା 
ତେଣିକି ଥାଉ, ସାମାନ୍ଯ ମହୂୁମାଛିମାନେ ମେଳ ଓ ଯବୁରେ ମଧୁ ଉତ୍ପାଦନ କରୁଅଛନ୍ତି ଓ ତହିଁରେ 
ଲୋକଙ୍କର କେଡ଼େ ଉପକାର ହେଉଅଛି | ସେପରି ମେଳ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାହିଁ ? ' ଏପରି ଉକ୍ତି 
ସାଧୁଚରଣ ବା ଗଦାଧରଙ୍କର ନୁହେଁ; ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର । ଏ ଯେଉଁ ବିପ୍ମବାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣଟି 
ନାଟ୍ୟକାର ୧୮୮ ୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, ତାହା ସାକାର ହେଲା ଦୀର୍ଘ ପଗ୍ଵଶ ବର୍ଷ ପରେ 
ଢେଙ୍କାନାଳରେ, ତାଳଚେରରେ, ନୀଳଗିରିରେ ଓ ରଣପୁରରେ । ତେଣୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙସ୍କ ସାମାଜିକ 
ଦୃଣ୍ଟିକୋଣଟି ଯେ ସକାରାମ୍ପକ ଓ ବିପ୍ମବାମ୍ପକ, ତାହା ଭ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ | 


ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ଗଦାଧର ମୁଖରେ ଲୋକସ୍କ ଦୁର୍ଦଦଶା ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି । ନାନାବିଧ 
କରଦଞ୍ଡରେ ପ୍ରଜାମାନେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ । ତଥାପି ଲୋକଙ୍କ ଚେତନା ଫେରୁନାହିଁ । ପୁଣି ସୁବିଧାବାଦୀ 
ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀମାନେ ସାଧାରଣ ନରନାରୀଙ୍କୁ ଅର୍ଥିର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ବଶୀଭୂତ କରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସାଧନ କରିଥା'ଚ୍ରି । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ନାରୀ ପଦୀ । ସେ କୁଟ୍ଚିନୀ | ଏପରି ନାରୀଙ୍କୁ ଆମେ ସାରଳା 
ମହାଭାରତରେ କରୁଣା ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖୁ, ଯିଏ କୀଚକର ଅର୍ଥରେ ବଶୀଭୂତ ହୋଇ ସୈରିକ୍ଧ୍ରୀଙ୍କ 
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ପ୍ରଲୋଭିତ କରିବାକୁ ଯାଇଥିଲା | ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେରଙ୍କ 'କୀଚକ-ବଧ" କାବ୍ୟର ‘ଚପଳା' ଚରିତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖୁ । ଜଗନ୍ମୋହନ କିନ୍ତୁ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ପଦୀ ଚରିତ୍ର ମପଣ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର 'ସୁରଧୁନୀଂ କାବ୍ଯର କୁଚ୍ଚିନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନିଶ୍ୃୟ ପଢ଼ିଥିବେ । ସେହି 
କୁଟ୍ଚଟିନୀ ସାଧାରଣ ନାରୀ ସଂପାକୁ ପ୍ରଲୋଭିତ କରିଛି ଓ ରାଜାଙ୍କ ଅଙ୍କଲକ୍ଷ୍ମୀ ହେବାକୁ ପ୍ରବର୍ତାଇଛି । ମାତ୍ର 
ସତୀ ନାରୀ ମନା କରିଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ ତାକୁ ଜବରଦସ୍ତ ଧରି ନିଆଯାଇଛି ଓ ସେ ଆପଣାର ସତୀଡୃ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମନେ କରି ଆମ୍ପହତ୍ୟା କରିଛି । ଜଗନ୍ମୋହନ “ସୁରଧୁନୀ” କାବ୍ୟର ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ । ଲାବଣ୍ୟ ଓ ପଦୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ | ପଦୀ ପରି ନାରୀମାନେ 
ନାରୀଡୃର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସତୀତଡୃର ମହିମା ସଂପର୍କରେ ନିଶ୍ଡେତନ । ସେମାନେ କେବଳ ଜାଣନ୍ତି ଅଣ ହିଁ 
ସବୁ, ଦେହ-ସଂଭୋଗ ଗୋଟାଏ ବିଳାସ | ନାଟ୍ୟକାର ପୁନଶ୍ବ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ସୂଗ୍ଵଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ଯଦି କେହି ଜଣେ ମହତ୍ଵ ହେଲା ଓ ଲୋକେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସୀ କଲେ, ତେବେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁଟି ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅସହିଷ୍କୁ ହୋଇପଡ଼େ ଓ ନାନା ଉପାୟ କରେ ସେହି 
ସତ ଲୋକ୍ରଟିକୁ ସର୍ବ ସ୍ଵାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ । ସାମନ୍ତରାୟ ଏହିପରି ଜଣେ ଚରିତ୍ର > ଯାହାର ଯୋଗସୃତ୍ର 
ରହିଛି ବାହାବ ଳେନ୍ଦ୍ର ଓ ପଦୀ ସହିତ । ମିଥ୍ୟା ଗ୍ଵେରି ଅପରାଧରେ ଲାବଣ୍ୟ ଓ ସାଧୁ ଚଂପତ୍ତିରାକୁ ଶାସ୍ତି 
ଦେବାକୁ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ । କୌଶଳକ୍ରମେ ଲାବଣ୍ୟ ନଦୀକୁ ସ୍କାନ କରିବାକୁ ଯାଇଥିଲାବେଳେ 
ତାକୁ ଅପହରଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ଓ ପ୍ରଗ୍ବର କରିଦିଆଯାଇଛି ସେ ନଦୀରେ ବୃଡ଼ି ମରିଗଲା ବୋଲି । 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା ଜଣାଯିବା ପରେ ସାଧୁଚରଣ ଓ 
ଗଦାଧର ପୋଲିସରେ ଏତଲା ଦେଇଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଦାରୋଗା ରାଜାଙ୍କଠାରୁ ମୋଟା ଅଙ୍କର ଟଙ୍କା ନେଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି । ଥାନା ଗାରଦଘରେ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ 
ଦାରୋଗା ଉଦ୍ୟମ କରି ବ୍ୟର୍ଥି ହେବାରୁ ତାକୁ ନିର୍ମମ ପ୍ରହାର କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରେରି ଅପରାଧରେ ତା' 
ବିରୋଧରେ କେଶ୍‌ ରୁଜୁ କରିଛନ୍ତି | ଅବଶେଷରେ ଲାବଣ୍ୟ ଖଲାସ ହୋଇଛି; ମାତ୍ର ସାଧୁ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ କହିଛନ୍ତି 'ଜାତିଭାଇମାନେ ପରା କହୁଛଚ୍ତି, ରଂପତିରା ଭ୍ଯ୍ୟାକୁ 
ତ୍ୟାଗ ନ କଲେ ଅଜାତି ହେବ । କ'ଣ କରିବି ମୋତେ ବୃଦ୍ଧି ଦିଶୂନାହିଁ ! ଆଢା, ମୁଁ ତ କାହାରି ମନ୍ଦରେ 
ନଥାଏ, ମୁଁ ଏତେ ଛନ୍ଦରେ ପଡୁଛି କାହିଁକି ? ହଁ ଘୋର କଳି, ଭଲର କାଳ ନୁହେଁ 1 ଯେ ମନ୍ଦ କରୁଛି, 
ସେହି ଭଲ । ତାକୁ ସମସ୍ତେ ମାନୁଛର୍ତି ଓ ଡରୁଛନ୍ତି । ଭଲ ଲୋକ ଓଲୁ ତଳେ ଯାଉଛନ୍ତି । ସେ କାଳରେ 
କେବଳ ଯେ ଏପରି ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା ତାହା ନୁହେଁ, ଏ କାଳରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଅବସା ଅଛି । 
ଜଣେ ସୃକ୍ଷ୍ମଦର୍ଶୀ ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ ଏପରି ଏକ ସାମାଜିକ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ସମାଜ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ବିବେକକୁ ଆହାନ ଜଣାଇଅଛନ୍ତି । 


ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ସଂଗାତ ରାଧୁ ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ହିତ ଶତ୍ତୁ ସାଜି ସାଧୂଙ୍କ ମନକୁ ଲାବଣ୍ୟ ବିରୋଧରେ 
ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଇଛି | ସାଧୁଚରଣ ଉତ୍ତମ ମଣିଷ; ମାତ୍ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେବାରେ ମେରୁ ଦଣ୍ଡହୀନ | ଆପଣାର 
ପଚ଼୍ୀର ସତୀଡ଼ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ କରି ତାକୁ ତ୍ଯାଗ କରିଛି । ଲାବଣ୍ୟ ରହିଛି ତାର ଭାଇ ହରିମହାପାତ୍ର 
ଘରେ । ହରିମହାପାତ୍ର ସତ୍ବ ମଣିଷ | ଅରଟରେ ସେ ସୂତା କାଟେ | ଲାବଣ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସୂତା କାଟିଛି । 
ମହାମ୍ପାଗାନ୍ଧୀ୍କ ଅରଟ ଓ ସୃତ୍ର ଯଜ୍ଞର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ଧୋହନ ଏ କଥା ପରିକନ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି ସତୀ' 
ନାଟକରେ । ସାମାଜିକ ଦ୍ୃଣ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ଯେ କେତେ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶ ତାହା ଏଥିରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । 
ମିଥ୍ୟା ଗ୍ଵେରି ଅପରାଧରେ ସାଧୁଚରଣ ଜେଲ ଯାଇଛନ୍ତି | ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ ନାଟ୍ୟକାର ସେକାଳର ଓକିଲ ଓ 
ବିଗ୍ଵର ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସ୍ବାମୀର କଲ୍ଯାଣ ପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟ ଦିଅଁଦେବତାଙ୍କ 
ମନାସି କରିଛି । ଏହା ମଧ୍ଯ ଲୋକବବିଶ୍ଵାସ । ସେ କାଳରେ ନୁହେଁ; ଏ କାଳରେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଚଳଣି 
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ବିଦ୍ୟମାନ । ଲାବଣ୍ୟକୁ ଭୁଲାଇ ତାର ଭାଇ ହରିମହାପାତ୍ର ଓ ଗଦାଧର ସହିତ ନେତ୍ରାବାରିକ ନେଇ 
ଆସୁଥଲାବେଳେ ଅରଣ୍ୟପଥରେ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଓ ତାର ସହଯୋଗୀମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଘେରି ଗଦାଧରକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି | ତା'ପରେ ହରିମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ନେଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ ବଳି ଦେଇଛନ୍ତି | ସର୍ପାଘାତରେ 
ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ମଲା | ଲାବଣ୍ୟ ଅମ୍ପହତ୍ୟା କଲା | ସମଗ୍ର ନାଟକଟିରେ ନାରୀ-ଧର୍ମ ଉପରେ ଅଛି 
ଗୁରୁତୃ । କୁଝ୍ଚିନୀଶ୍ରେଣୀୟା ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅଛି ଘୃଣା । ସତ୍ୟନିଷ୍ଟତା, ଧର୍ମଭାବ, ନୈତିକତା ଓ 
ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରତି ଅଛି ଶ୍ରଦ୍ଧା ! ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ସମାଜରେ ଭଲ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଥଲେ ହେଁ ମନ୍ଦଲୋକଙ୍କ ପ୍ରତି କାହାର ବିରୋଧ ନଥାଏ । ସେମାନେ କୂଟକପଟ ଦାରା 
ସାମାଜିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥାଆନ୍ତି | ସାଧାରଣ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବାରତ୍ଭାର ଶିକାର ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ତଥାପି ସେମାନଙ୍କ ଛଳ କଥାରେ ଭୁଲନ୍ତି | ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନିୟତି ଓ ଅଦ୍ଧଷ୍ଟର 
ପ୍ରଭାବ ଗଭୀର । ସବୁ କଥାକୁ ସେମାନେ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଅନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଯଦିଓ ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ନିୟତି ଓ ଅଦୃଷ୍ଟ କଥା କହିଅଛନ୍ତି, ତଥାପି ଦେଖାଯାଏ ଯେ ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା କିନ୍ଧ 
ପୌରୁଷ ଉପରେ । ଦୁର୍ବଳଚେତା ପୁରୁଷ ହିଁ ତାର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ଦାୟୀ | ସାଧୂଚରଣଙ୍କର 
ଏହାହିଁ ହୋଇଛି ! ରାଜତନ୍ସ ଓ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନତନ୍ତ ନିୟନ୍ତିତ ସମାଜର ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ଜନଗଣଙ୍କର 
ଅସହାୟତା, କୁସଂୟାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପରିପୂର୍ଣ ସମାଜରେ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଓ ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା, ଶିକ୍ଷା ଓ 
ବିଦ୍ୟାହୀନ ନରନାରୀଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତୃହୀନତା, ସ୍ବେଚଚାଗ୍ଵରୀ ରାଜା ଓ ରାଜକମ୍ମଗ୍ବରୀଙ୍କର ବର୍ବରତା, ପୋଲିସର 
ନୀତିହୀନତା, ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷଶ୍ୟାସକ୍ତିଜନିତ ଅଭିଜାତ ବାବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଅବକ୍ଷୟ, ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଞ୍ଡାମି 
ଓ ଭେକଧାରୀ ମହନ୍ତମାନଙ୍କର ଯୌନବିଳାସ ଇତ୍ଯାଦି ନାନା ସାମାଜିକ ଦିଗକୁ ନାଟ୍ଯକାର ତାଙ୍କର 
ନାଟକମାନଙସରେ ଉପସାପନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଯେପରି ଭାବରେ ସମାଜ ବିବେକ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଏକାନ୍ତ ତା୍ର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଭୂମିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା 
କରି ବାହାବା ନେବାକୁ ଗ୍ୃହିଁନାହାନ୍ତି; ଗୃହିଁଛନ୍ତି ଆପଣାର ସମାଜପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଜନଚେତନା ସୂଶ୍ଚି କରିବା ଓ ଯାବତୀୟ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରୁ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ 
କରି ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇନେବା । ଆପଣାର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିଷୟରେ ମଣିଷ ସଚେତନ 
ହେଲେ ହିଁ କ୍ଷମତାଧରମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ ଓ ଯାବତୀୟ ଅନୈତିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ବିରୋଧ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବ । ନୀରବରେ ସ୍ଟେଢ଼ାଗ୍ବରୀ ଓ ଶୋଷକର ଅନ୍ଯାୟ ଓ ଅନୀତିକୁ 
ସହିଯିବା ଅର୍ଥ ନିଜେ ମଧ୍ୟ ସେହି ପାପରେ ଭାଗୀ ହୋଇଯିବା । ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ୟ 
ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦୃଶ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ ଆଦର୍ଶ । ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ବାମୀର କ୍ରୀଡ଼ନକ ନୁହେଁ; ତାର ସହଧର୍ମିଣୀ ଓ 
ସହକର୍ମିଣୀ । ନାରୀକୁ ଯେଉଁମାନେ ପଣ୍ଯା କରନ୍ତି, କୁଢିନୀ ସଜାନ୍ତି। ସେମାନେ ସମାଜର କଳଙ୍କ । 
ନାରୀ-ମୁକ୍ରି ହିଁ ଯଥାର୍ଥିରେ ସମାଜର ମୁକ୍ତି | ଏହି ଦୃଣ୍ଟିକୋଣଟି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଦୀପ୍ତିମନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି 
ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କ ନାଟକରେ | ମାନବର କଲ୍ୟାଣରେ ହିଁ ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ । ମାନବର ଉନ୍ନତିରେ ହିଁ 
ସମାଜର ଉନ୍ନତି | ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଦୃଶ୍ଟିପଥରେ ରଖି ଜଗନ୍ମୋହନ ଯେଉଁ ନାଟକସବୁ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି, 
ସେଥୁରେ ନାଟକୀୟ କଳାଧର୍ମିତା ସେତେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରି ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ ଦୃଣ୍ଡିକୋଣଟି 
ପେ କେତେ ବଳିଷ୍ଟ ଓ ତୀକ୍ଷ୍ମ ତାହା ଉଘଲବୁଧ ହୁଏ ଓ ଏହି କାରଣରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ଆଦିଭୂମିରେ କେବଳ ନୂହନ୍ତି। ଏବେ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି ସମ୍ମାନାହଁ । 
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ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଗଡ଼ ଜାତୀ-ଶାସନର ଚିତ୍ର 


ତକୁର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ଥ୍ରଲେ | 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ନାମକ ଆଉ 
ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ସେ ଲେଖିଥୁବାର କୁହାଯାଉଥରିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମଗନ୍ୁ 'ଲଛମନିଆ' 
ଭଳି ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ମୁହଁଛପା ଦେଇଛି | 'ପ୍ରୀତି' ନାଟକର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ହୋଇଥିଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସୂଚନା ଉପଲବୁ ହେଉଛି । 'ବାବାଜୀ' (୧୮୭୭) ନାଟକକୁ କିସ୍ଥତିର 
ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଥିଲେ ସ୍ବର୍ଗତଃ କାଳୀଚରଣ । ସେହିଭଳି ସତୀ" ( ୧୮୮୬) 
ନାଟକର ସନ୍ଧାନ କରିଥିଲେ ସ୍ଵର୍ଗତ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ଏହି ଲେଖକର ସମ୍ପାଦନାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ( ୧୯୮୫) | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଗ୍ଵର କରିବାକୁ ଗଲେ ଲାଲମହାଶୟଙ୍କର ମାତ୍ର ଦୁଇଟି 
ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟିରେ ପଡ଼ିଛି । ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ ମାହାଙ୍ଗାରେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । 
କଟକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ‘ଦୀପିକା' ଏବଂ ବବାହିକା' ପୃଷ୍ଠାରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା । ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପରେ ଏହାକୁ ସ୍କାଗତ ତ କରାଗଲା, ତେବେ ଏହା ନାଟକ ରୂପେ ସକ୍ପ୍ଣ୍ 
ତ୍ୁଟିଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ସୂଚିତ ହେଲା । ଏହା ଭିତରେ ରାମଶଙ୍କରସ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
'କାଞ୍ଚିକାବେରୀ' ଅଭିନୀତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଲାବେଳକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଲାଲ ବିସ୍ଥୁତିଗର୍ଭକୁ 
ଗ୍ଵଲିଗଲେଣି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ରାମଶଙ୍କର କେବଳ ସେ ଯୁଗରେ 
କାହିଁକି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଦଧନ୍ଦ୍ରରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଗ୍ବଲିଲେ । 


ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କହିଲେ ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା' 
(୧୯୪୩) ଏବଂ କାହୁଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ସାହିତ୍ୟସମୀକ୍ଷା' (୧୯୫୭) ସଂକଳନର 'ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ବୁଝାଉଥ୍ୂଲା | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ନାଟକ ଅନୁପଲବୁ ଥ୍ରିବା ହେତୁରୁ ସେ ଚର୍ଚାରେ 
ନଥ୍ରଲେ କିତ୍ଭା ଆଲୋଚନାରେ ତାଙ୍କ ସଞ୍ପର୍କରେ କିଛି ଭୁଲ୍‌ତଥ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ଏହାକୁ ସମାପ୍ତ କରାଯାଉଥିଲା | 
ଏହି ସ୍ଥିତିରେ କବି ଶ୍ରୀ ବେଣୁଧର ରାଉତ ଂବାବାଜୀ'କୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇ 'ଝଙ୍କାର'ରେ ଏକ ସୁଚିନ୍ତିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରଚ୍ଧି | ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ଏହି ଲେଖକ ମଧ୍ଯ ବାବାଜୀ” ନାଟକକୁ ପୁଚ୍ଚଅନୁପୁଚଂ ଭାବେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରି ଏହାକୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନୁ କରିବାର କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କାରଣ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଯଥାର୍ଥି କାରଣ ଖୋଜିପାଏ ନାହିଁ | କ୍ରମଶଃ ଲାଲ ଆଲୋଚନାର ପରିସର ଭିତରକୁ ଗ୍ରଲିଆସନ୍ତି 
ଏବଂ ଓଡ଼ିଆଭାଷାର ପ୍ରଥମନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କର ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ଆସନ ଅଧ୍ଧକାର କରନ୍ତି | 'ବାବାଜୀ' 
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ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଦୀର୍ଘ ନଅବର୍ଷ ପରେ ଲାଲମହାଶୟ ଗଡ଼ଜାତୀ-ଶାସନର ଭୟାବହତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପଦେଇ ରଚନା କରନ୍ତି 'ସତୀ' (୧୮୮୬) ନାଟକ | ଏହି ନାଟକ 
ମଧ୍ୟ ସେତେବଛେଳେ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିପାରେ ନାହିଁ । ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ 
ଆଲୋଚନା କରିଥବା 'ବୀପିକା' ତ ଏ ସ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ନୀରବ ରହଚି । କେବଳ ଏଥିରେ 
୭ ୯ ।୧ ।୧ ୮୮ ୭ରେ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଦେଶପ୍ରାଣ 
ମଧୁସୂଦନ ଏହାର ଲେଖକ ବୋଲି ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ ମନେକରନ୍ତି | 'ନବସନମ୍ଭାଦ' ଏହାର ଆଲୋଚନା 
କରି ଲେଖନ୍ତି, ““ବାବାଜୀ' ନାଟକ ଅପେଞ୍ଷା ସତୀ” ନାଟକ ଉଳ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଅଛି । ଏହା କହିଲେ 
ଯେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରତି ସୁବିଗ୍ଵର ହେଲା, ତାହାନୁ ହେଁ, ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ ଉଭୟ ପୁସ୍ତକ ମଧ୍ୟରେ 
ସପର୍ମର୍ତ୍ଯୟର ପ୍ରଭେଦ । 'ସତୀ' ନାଟକ ଉଚଳ୍ଚଳଭାଷାର ଖଣ୍ଡିଏ ଉଳ୍ୁଷ୍ଟ ଗ୍ରଚ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ପରିଗଣିତ 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ । ଗତ଼ଜାତ୍ୟ ଅତ୍ୟାଗ୍ବରର ଏପରି ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖି 
ନଥ୍ପଭୁ |” (୧୩।୨।୧୮୮ ୭) 'ବାହିକା'ର ସମ୍ପାଦକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ନାଟକ ସ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖିଲେ, “କ୍ରମେ ନାଟକଲେଖାର ଉନ୍ନତି ହେଉଥିବାର ଦେଖି ଆମ୍ଭେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ଅଛୁ 
× × × ଅନେକ ଦିନୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ କୌଣସି କୌଣସି ଅସଭ୍ୟ ଓ ମୁର୍ଖ ରାଜାମାନଙ୍କ ସନ୍ଦନ୍ଧରେ 
ଏହିପରି ଜନରବ ଶୁଣି ଆସୁଣ୍ରଇ, ମାତ୍ର ତାହାର ନିବାରଣର ଅପର କୌଣସି ଉପାୟ ନଦେଖି ଲାଲ- 
ସାହେବ ଯେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି କୁରୀତିମାନ ନିବାରଣର ବାଟ ଫିଟାଇଲେ, ଏଥି 
ସକାଶେ ତାଲ୍କ୍‌ ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ଯବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ । ଅସଭ୍ୟ, ନରାଧମ, ସ୍ବେଚ୍ାଗ୍ଵରୀ ରାଜା ଏହି 
ନାଟକ ପାଠକଲେ ଆପଣା ମୂର୍ଖତା ଓ କୁରୁଚିର ଉତ୍ତମ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପାଇପାରିବେ । ବର୍ଉମାନ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଏହି ସମୟରେ ଚଡୁର୍ଦିଗରେ ସଭ୍ୟତାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କି ଦୁଃଖ ଓ 
ପରିତୀପର ବିଷୟ ! ବୃହତ୍ଵ ଉନ୍ଳଖଣ୍ଡ ଗଡ଼ଜାତର କୌଣସି କୌଣସି ରାଜା ପୂର୍ବବତ୍ଵ ପାଶବ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ର ଅଧୀନ ହୋଇ ଆପଣାକୁ ନରକର କୀଟଠାଟୁଁ ଅଧୂକ ଦୂରରେ ପକାଉଅଛନ୍ତି !'' (ବାଲେଶ୍ବର 
ସମ୍ଭାଦ ବାହିକା- ୨୦ଶ ଭାଗ-୧୩ସଂ-୩ ୧ ।୩।୧ ୮୮ ୭) 'ସତୀ' ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 'ଦୀପିକା' ପୃଷ୍ଠାରେ 
ମଧୁସୂଦନ ଲେଖିଲେ, “ନାଟକର ଅନ୍ୟ ମହତ୍ଵ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମାଜର ଦୋଷ ସଂଶୋଧନ । ଗଡ଼ଜାତର 
ଅତ୍ଯଗ୍ଵରର ଗୋଟିଏ ମୂର୍ତିମାନ ଏତିହାସିକ ନିଦର୍ଶନ ହୋଇ ରହିବା ୮ ' (ଉଳଳଦୀପିକା ୨୯ ।୧ ।୧୮୮୭) 


ଓଡ଼ିଶାର ଗନ଼ଜାତ ଓ ତାହାର ଶାସକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ 
ଉପଲବୁ ନଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେକାଳର କିଛି କିଛି ବିବରଣୀରୁ ଯାହା ମିଳୁଛି, ତାହା ଯେତିକି ଭୟାବହ, 
ଠିକ୍‌ ସେତିକି ଜୂଗୁପ୍ପାବ୍ୟଞ୍ଜକ । ବିଶେଷତଃ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ତାସ୍କର ଆମପଜୀବନ-ଚରିତ'ରେ 
ଏବଂ ଜନ୍‌ବୀମ୍ସ୍‌ ତାକ୍ର Memoirs of a Bengal Civilian'ରେ ଏମାନସ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେତିକି 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଇଗୋଷ୍ଟୀକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ତାହା ଯଥେଷ୍ଟ ବୋଲି ଆମର ଧୀରଣା । ଫକୀର 
ମୋହନ ନୀଳଗିରି, ଚଶପରୁା, ତମପଡ଼ା, କେନ୍ଦୁଝର, ପାଲଲହଡ଼ା, ଢେକୀାନାଳ ପ୍ରଭୁତି ଗଡ଼ଜାତରେ 
ଦେୱ୍ନୀ କରି ଗତ଼ଜାତୀ ରାଜାମାନସ୍କର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଧୀରଣା କରିପାରିଥିଲେ। 
ଦଶପଲ୍ଲା ରାଜାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସେ ନିଜ 'ଆମ୍ପଜୀବନୀ"'ରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଯେ 
କେବଳ ଜଣେ ମୂର୍ଖ, ପାଷଣ୍ଡ ରୂପରେ ଆସିଛନ୍ତି, ତାହାନୁହେଁ; ବରଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟିରେ ସେ 
ଜଣେ ଏକଜିଦିଆ , ମନୁଆ, ଖିଆଇୀ, ବୋଧବୃବି ଶୂନ୍ୟ, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ଉଦା ହୋଇଛନ୍ତି। 
ପଯପୋରମୋ ପଧାନ ବିଚରା କାନ୍ତରେ ପଡୁଫୁଲ ଚିତ୍ର ଲେଖିଥିବାର ଅପରାଧରେ କାନକୁହା କଥାରେ 
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ଧରାହୋଇ ଆସି, ତାହାର ପୁଥୁଳତାର ଅପରାଧରେ ଯେଉଁଭଳି ଦଣ୍ଡିତ ହେବାକୁ ଯାଉଥିଲା ଏବଂ 
ଶେଷରେ ପାଞ୍ଜିଆର ପରାମର୍ଶରେ 'ହରି ମୋତେ ରକ୍ଷା କର' ଏହି କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ଲେଖି ଯେଉଁଭଳି 
ଅପରାଧମୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା, ସେଥରରୁ ଏହାହିଁ ପୁମାଣିତ ହୁଏଯେ, ଏହି ଦୁର୍ଭାଗାମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ 
କେବଳ ହରିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ସେତେବେଳେ ଅଉ କେହି ନଥିଲେ | ଡମପଡ଼ା ଏବଂ କେନ୍ଦୁଝର ଗଡ଼ଜାତର 
ରାଜାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ଫକୀରମୋହନ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥିରୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । 
କେନ୍ଦୁଝରର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଭୂୟୀ ମେଳି ରାଜଅତ୍ୟାଚରର ଏକ ଜୁଳନ୍ତ ଏତି ହାସିକ ଦଲିଲ୍‌ |! ବେଶୀ ଦୂରକୁ 
ଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ନାହିଁ । ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସନର ରକ୍ତରଂଜିତ ଅଧ୍ୟାୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି, ଢେଙାନାଳର 
ଯତନ୍‌ ନଗରରେ । କଲେକୁର ଓ କମିଶନର୍‌ ଜନ୍‌ ବିମ୍‌ସ ଏହି ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସକମାନଙ୍କ ସଭ୍ଯ, 
ସୁଶିଷିତ ଏବଂ ଭଦ୍ରମଣିଷ ରୂପରେ ଗଣନା କରୁନଥ୍ୂଲେ | ଆଳିର ଖାସକ ଏବଂ ପୁରୀର ଦିବ୍ୟସିଂହ 
ଦେବଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେ ଯେଉଁ ତାଢଲ୍ୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ବିଶେଷତଃ, ଆଳି ରାଜାଙ୍କର ମୂର୍ଖତା, 
ଅଜ୍ଞତା, କାମୁକତା ଏବଂ କୁଶାସନ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଜଣେ ବିଦେଶୀ ଆଖିରେ 
ଏହିସବୁ ଶାସକମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ଥଲା, ସେ ସଂପର୍କରେ ଏଜ ଘ୍ବଷ୍ଟ ଧାରଣା କରିପାରିବା । 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନରେ ରାଜଶନକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମର୍ଥନରେ ନିଜ ରାଜ୍ୟର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଏମାନେ ଯେଉଁ 
ନିରଙ୍କୁଶ କ୍ଷମତାର ଅଧୁକାରୀ ଥିଲେ, ଏବଂ ଏହାର ଅପପ୍ରୟୋଗ କରି ବିଳାସ ବ୍ୟସନର ଖରସ୍ରୋତରେ 
ଭାସୁଭାସୁ ଯେଉଁଭଳି ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ଜୀବନ ବିତାଉଥରଲେ, ନିକଟ ଅତୀତରେ କନିକାରେ କିତ୍ଭା ତାଳଚେର 
ଠାରେ ଘଟି ଯାଇଥିବା ପ୍ରକଜାମେଳି ତାହାର ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେବ । ସେ ସମୟର ଘଟଣା ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଥିବା 
ଭଳି କେହି କେହି ବ୍ୟକ୍ତି ଏବେ ମଧ୍ୟ ଥାଇପାରନ୍ତି | 


ରାଜା ଏବଂ ପ୍ରଜାଙ୍କ ସଂପର୍କ ବିଷୟରେ ଦେବୀ ଦେବତାଙ୍କ ଲୀଳାଭୂମି ସନାତନ ଅର୍ଯ୍ୟଭୂମି 
ଏଇ ଦେଶରେ ଅନେକ ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ଲେଖାଯାଇଥରିଲେ ହେଁ ଏ ସଂପର୍କୀୟ ଶେଷକଥାଟି କୁହାଯାଇଛି 
‘ମହତୀ ଦେବତା ହ୍ୟେଷା ନରରୂପେଣ ତିଷ୍ଟତି' ଶାସ୍ତ୍ରବାଣୀରେ । ରାଜାଜମିଦାର ମାତ୍ରକେ ହେଉଛନ୍ତି 
ନରରୂପରେ ଦେବତା, ଚଳନ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ । ସେମାନକ୍କ ଆଚରଣ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯିବା 
ହେଉଛି ତେଣୁ ଦୁଃସାହସ | କେବଳ ଏ ଦେଶରେ ନୁହେଁ, ସେ ଦେଶରେ ମଧ୍ୟ 'Divine right of 
kingship' ଏବଂ 'ଭenevolent despot’ ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ଚମଳାର ଶବ୍ଦରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଧିକାରକୁ 
ସୁରକ୍ଷିତ ରଖାଯାଇଛି ! ଯେଉଁମାନେ ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷାର ଏହି ବଳୟ ମଧ୍ୟରେ ଜନ୍ମାବଧୂ ରହିବେ, 
କ୍ଷମତା ଓ ଶକ୍ତିର ଅପବ୍ୟବହାର କରିବା ସେମାନଙ୍କ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ଆଶ୍ଡର୍ଯ୍ୟଜନକ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । 
ସ୍ପାର୍ଥପରତା ହେଉଛି ମଣିଷର ପ୍ରକୃତିଗତ ଏବଂ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ଅତି ସଚେତନ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଆହୁରି ପୁଣି ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା ଦୃଷ୍ମିରୁ ବିଗ୍ଵର କରି ଦେଖିଲେ, 
ମଣିଷର ଅବଚେତନର ବୀଭଛତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିବ | ଫୁଏଡ୍‌ସ୍କ ବିଶ୍ଣେଷଣରୁ ଏହାର ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ରୂପଟିକୁ 
ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିହେବ । ଇଡ଼ (1), ଇଗୋ(e0) ଏବଂ ସୁପର୍‌ ଇଗୋ (per e€g0) ଯେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖି ଗ୍ଵଲନ୍ତି ସେ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ମଣିଷ ଭଦ୍ର । 'ସୂପର 
ଇଗୋ'ର ପାଲିସ୍‌-ଆବରଣ ତଳେ 'ଇଡ'ର ସମସ୍ତ ଜାନ୍ତବତା ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଇତ୍ୟାଦିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ମନର ସମସ୍ତ ବୀଭତ୍ଷତା ବନ୍ଦାହୋଇ ରହିଥାଏ କିତ୍ଲା 
ରହିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୁଏ । ଯେତେବେଳେ ଏ ସବୁ ନ ଥାଏ, ମନ ସେତେବେଳେ ସ୍ବେଛାଗ୍ବରୀ ହୋଇଯିବା 
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ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ପାଏ । ସେଇଥିପାଇଁ ଭାରତୀୟଶାସ୍ତ୍ର ମଣିଷର ଆଚରଣବିଧୂ ଆଗରେ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଟାଣି ସତର୍କ କରାଇଦେଇ କହନ୍ତି, 

'“ଆପଦାଂ କଥିତ" ପଚା ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଣାମସଯମମ୍‌ 

ତଜୟଂ ସମ୍ପଦାଂ ମାର୍ଗଃ ଯେନେଷ୍ଟଂ ଗମ୍ୟତାମ୍‌ 


ମଣିଷ ଆଗରେ ଦୁଇଟି ବାଟ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମାର୍ଗ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ନିବୃଣ୍କିର | ଅନିୟନ୍ତିତ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆପାତରମ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାର୍ଗର ଦେହ ଭସାଇ ଦେବାକୁ ମଣିଷକୁ ସଦା ଉତ୍ତେଜିତ “କରୁଥାଏ । 
କାରଣ ନିବୃତ୍ତିର ମାର୍ଗ ଯେ, ସାଧନାର ମାର୍ଗ । ପଦେ ପଦେ ସେଠାରେ ବିଧୂନିଷେଧର ବାଧା | 
ବର୍ତାମାନସର୍ବ ସ୍ଵ ମଣିଷପାଇଁ ଏହି ପଥଟି କ୍ରଚିତ୍‌ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଥାଏ | ବିବେକକୁ ଅଖିମିଟିକା ମାରି 
ସରଳବାଟରେ ଆଗେଇଯିବା ପାଇଁ ମନ ସଦା ଉନ୍ମଖ ହୋଇଥାଏ | ଏଇଠୁ ଆସେ ସଂଘର୍ଷର ଅବକାଶ । 
ଜୀବନ କଟିଯାଏ, ସଂଘର୍ଷ ସରେ ନାହିଁ । ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚି ମଣିଷ ହୁଏତ କେବେ ଭାବେ, “ଆହା, 
ଭୂଲ୍‌ ବାଟରେ ଗ୍ଵଲିଆସିଲି ୮” ମାତ୍ର ସେତେବେଳକୁ ଆଉ ସମୟ ନ ଥାଏ । ରାଜା ହେଉ ଅବା ରଙ୍କ 
—ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷର ସାଧାରଣ ପ୍ରକୃତି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ରାଜନ୍ୟ-ମଣ୍ଡଳୀର ଆଚରଣର 
ବିଗ୍ଵର କରାଯାଇପାଞର । 


ବର୍ତମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ ! ଛିକ୍ଷାଳ ଏବଂ ଅଖଣ୍ଡ ଉଳଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ସଂଖ୍ୟା ଛତ୍ରିଶ ଥିବାବେଳେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନରେ 
ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ହୋଇଥିଲା ଛବିଶ । ଗଙ୍ଗ ଏବଂ ସୃର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ରାଜଡ଼ରେ ଯେତେବେଳେ ଏକ ଦୃଢ 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶାସନ ବ୍ଯବସା ଦୁରା ସମଗ୍ର ରାଜ୍ଯ ପରିଗ୍ଵଳିତ ହେଉଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଗଡ଼ଜାତୀ 
ଶାସକମାନେ ଗଜଯତିଙ୍ଞର କରଦରାଜା ଥାଇ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ସ୍ବାଧୀନତା ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ | ତେବେ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଦେବଙ୍କ ଦୁର୍ବଳ ଶାସନ ବ୍ୟବସା ଏମାନଙ୍କର ଶକ୍ତିବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥିଲା |! ୧୫୬୮ରେ 
ଯେତେବେଳେ ରାଜ୍ୟ ନିଜର ସ୍ବାଧୀନତା ହରାଇଲା, ତାହାପରେ ଏମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ପତନ୍ସ ହୋଇଯାଇଥରିବାର 
ସମ୍ଭାବନା । ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ପତାକା ତଳେ ଏହି କରଦ ରାଜାମାନେ ଆଫଗାନମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାଣରେ ଅସ୍ତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ପରାଜୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲା 
ଶୀରଙ୍ଗଗଡ଼ର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଯୋଗୁଁ । ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ରାଜ୍ୟର 
ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ଯଦି ଏକଜୁଟ୍‌ ହୋଇ ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍ଭୁ ସମର୍ଥିନ କରିଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଯୁଦ୍ଧର ଫଳାଫଳ 
ନିଶ୍ଵୟ ଅଲଗା ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ଏକତା ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ରକ୍ତରେ ନାହିଁ । ଏହି କଥା ପଲାସି-ଯୁଦ୍ଦ 
ବିଜେତା କୁାଇବ୍‌ କହିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପଲାସି-ପଡ଼ିଆରେ ପାଞ୍ଚଘଣ୍ଟା ବ୍ୟାପୀ ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଭାରତର ଭାଗ୍ୟ ନିଷ୍ଠତ୍ତି ହୋଇଗଲା, ସେଠାରେ ସମବେତ ଦେଖଣାହାରୀମାନେ ଯଦି ହାତରେ କଣି 
ଖଣ୍ଡେ ଲେଖା ଧରି ଇଂରେଜପକ୍ଷକୁ ବାଧା ଦେଇଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଯୁଦ୍ର ଗତି ବଦଳି ଯାଇଥାଆନ୍ତା । 
ଯାହାହେଉ, ମୁକୁନ୍ଦଦେବସ୍ଞ ସମୟକୁ ଓଡିଶାର ତାବତୀୟ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ସାର୍ବଭୌମ କ୍ଷମତାର ସ୍ବାଦ 
ଚାଖି ସାରିଲେଣି । ମରହଙ୍ଗମାନଙସର ଲଧ୍୍ୟଯ ଥରିଲା ସେମାନସ୍କର ‘ଚୌଥ' ଉପରେ । ତା' ବାହାରେ 
ନିଜ ରାଜ୍ୟରେ କିଏ କ'ଣ କଲା, ସେ ବିଷୟରେ ସେମାନେ ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଉ ନଥ୍ଲେ | ଇଂରେଜମାନେ 
ମରହଙ୍କାମାନସ୍କଠାରୁ କ୍ଷମତା ଅଧୂକାର କଲାବେଳକୁ ଏହିସବୁ ରାଜାମାନେ ସ୍ଵର୍ଗର ଇନ୍ଦ୍ରସମ ମର୍ତ୍ଯର 
ନରେନ୍ଦ୍ର ହେଇ ବସିଥିଲେ ଏବଂ ନିଜକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କ୍ଷମତାର ଅଧୁକାରୀ ଥଲେ । ଏହି ରାଜାମାନେ 
ପୁଣି ସ୍ବୟଂ ସୃର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ଭା ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ ନିଜ ବଂଶର ଯୋଗାଯୋଗ ଥ୍ରିବାର ଦାବି କରୁଥିଲେ, ଯଦିଶ 
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ବାସ୍ତବ ତାହା ନଥିଲା । ରାଜକବି ଉପେଦ୍ରଙ୍କ ବଂଶ ପରିଚୟ ଆଟୋପ ଦେଖାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ । ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସରେ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି 


“ବରା ବଣ ଜରବ ନୁଅ ଧନଞ୍ୟ 
ବିଣିଜ୍ଖଝ ଯୁମଯୁଯର ଅଧିପ ଗୁଣାଳୟ... 


ବର୍ହୀ ବା ମୟୂରକୋଷରୁ ରାଜବଂଶଟିଏ ମୃଣ୍ଟି ହେବାରେ ଯେ କେଉଁ ଗୌରବ ଅଛି, ତାହା 
ଆମେ ଆମର କ୍ଷୁଦ୍ରବୁଦ୍ଧିରେ ବୁଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ | ଫଳକଥା ହେଉଛି, ଏହି ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ ନିଜ ସଂପର୍କରେ 
ଏହିଭଳି ଅଲୌକିକ/ଅସମ୍ଭବ ବିବରଣୀମାନ ହୁଏତ ଗ୍ଵଟ୍ଧକାରମାନଙ୍କ ଦୁାରା କିତ୍ଭ ନିଜେ ଲେଖି ପ୍ରଗ୍ଵର 
କରାଇବାରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆମ୍ପଶ୍ମାଘା ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ | ସ୍ତଳବିଶେଷରେ ଏହା ହାସ୍ୟଜନକ ପରିସ୍ଥିତି 
ମୃଣ୍ଟି କରୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେଥ୍ରପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଖାତିର ନଥିଲା | ଏହାକୁ ଆମେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସନ୍ତୋଷ 
ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅହେତୁକ ଆସ୍ତାଳନ ବୋଲି କହିପାରିବା। ବସ୍ତୁତଃ, ଏହାହିଁ ଥୁଲା 
ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀର ମାନସିକ ସ୍ଥିତି । ସର୍ବଦା 'ଅହ"ର ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତାରେ ଅନ୍ଯକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବାର ଦୃର୍ବାର କାମନା | ଏହାର କୁପରିଣାମ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା ପ୍ରାୟ ଅଧୁକାଂଶ ଷେତ୍ରରେ 
ନିରୀହ ପ୍ରଜାକୂଳକୁ । ‘କାଣି ବିଲେଇଟି କୂୁଜୀ ଅସରପା' ଉପରେ ନିଜର ପରାକ୍ରମ ଦେଖାଇବାଭଳି 
ରାଜାମାନେ ସ୍ଵଅହଙ୍କାରର ସଂତୃପ୍ତି ନିମନ୍ତେ, କ୍ଷମତା ଓ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ପ୍ରକାମଣ୍ଡଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଉଥ୍ରଲେ | 


ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କରନ୍ତି ୧୮୦୩ ଅକ୍ମୋବର ୧୪ରେ । କଟକଂ-ପୁରୀ-ବାଲେଶ୍ବର 
ଅଞ୍ଚଳ ଏହାଦାରା ଇଂରେଜ ଶାସନଭୁକ୍ତ ହୁଏ | ଆଖପାଖରେ ରାଜାମାନଙ୍କ ସହିତ ଧୂର୍ଉ ପ୍ରଶାସନ ଏକ 
ବୃକ୍ତି ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି । ଏହିସବୁ ଅଞ୍ଚଳ ଅଧ୍ଧକାର କରିବାର କାମନାରେ ସେମାନେ ରାଜାମାନକ୍ତର 
ସରକାର ସହିତ ଏକ ବନ୍ଧୁନୁପୂର୍ ସନ୍ଧିରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବତ୍ତାନ୍ତି । ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସଦିଜ୍ରାର 
ପ୍ରତୀକସ୍ଵରୂପ ରାଜାମାନେ ସରକାରକ୍କୁ ବାର୍ଷିକ ପାଞ୍ଚଟିଲେଖା ସୁନା ମୋହର ଦେବେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
ସେମାନେ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ସରକାରଙ୍କର ସୁରକ୍ଷା ଲାଭ କରିପାରିବେ | ଏହାଥିଲା ଅଙ୍ଗୁଳି ପ୍ରବେଶର 
ଉଦ୍ୟମମତ୍ର। ଏହିଭଳି ଚଦୁରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ବୃନ୍ତି ଦାରା ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାମାନେ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାର୍ବଭୌମ 
କ୍ଷମତାର ବଳୟ ମଧ୍ୟକୁ ଆସିଗଲେ । 


୧୮୦୫ରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥିବା ଓ ରେଗୁଲେସନ-୧୨ ଧାରା ଅନୁସାରେ ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକ 
ଇଂରେଜ ଆଇନଂ-କାନୁନ ମାନିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ନଥିଲେ | ତେବେ ରାଜାମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଖର୍ବ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବ୍ୟବହାର ରୋକିବାପାଇଁ ଲର୍ଡ଼ ହାର୍ଡ଼ିଞଚ ଗଡଜାତ ମାହାଲ ପାଇଁ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଡ୍‌ 
ନିଯୁକ୍ତ କଲେ | ୧୮୬ ୨ରେ ଗତଜାତୀ ଶାସନମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ସନନ୍ଦ ଦିଆଯାଇ ୧୮ ୭ ୪ରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ରାଜା 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିନିଆଗଲା | ଇତିମଧ୍ୟରେ କଲିକତା ହାଇକୋର୍ଟ ଗଡ଼ଜାତ-ମାହାଲ ବ୍ରିଟିଶଂ“ଭାରତର 
ଅଙ୍ଗ ନୁହେଁ ବୋଲି ରାୟ ଦେବାରୁ ଏହାର ଶାସନମୁଖ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ନୂତନ ବୁକ୍ତି ସଂପାଦନ କରିବା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା | ତେଣୁ ୧୮୯ ୪ରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ସନନ୍ଦ ଦିଆଯାଇ କୃହାଗଲା-- 
"You shall recognise and maintain the right of all your people and you shall on 
no account oppress them or suffer them to be in any way oppressed.' x x x You 
shall consult the Supt. of the Tributary Mahal in all important matters of ad- 
ministration and comply with his wishes. The settlement and collection of land 
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revenues, the imposition of taxes, the administration of justice, arrangements 
connected with excise, salt and opium and concession of mining, forest and 
other rights. Disputes arising out of any such concession and disputes in which 
other states are concerned shall be regarded as specially important matters and 
in respect to them, you shall at all times conform to such advice as the supdt : 
xxx may give you." --(C.U.Aitchison Treaties, Sanad etc.- Govt of India-1931 - 
Balasore Gazeteers, p-94) ବାହାରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରୀହ ଏବଂ ପ୍ରଜାମଙ୍ଗଳକାରୀ ଜଣାଯାଉଥୂବା ଏହି 
ସନନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁ କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସୁ ବଣିକଜାତିର ଧୂର୍ଡତାର ଏକ ଚମଛାର ଦଲିଲ୍‌ ହୋଇ ରହିଲା। 
ବସ୍ତୁତଃ ଗଡ଼ଜାତଗୁଡ଼ିକ ବିଦେଶୀ ଶାସନ ନିକଟରେ ନିଜକୁ ବିକିଦେଲେ, ଯାହା ଥିଲା ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
ଏକାନ୍ତ ଅଭିପ୍ରେତ । 


ଇଂରେଜମାନେ ଗଡଜାତୀ ଶାସନରେ କ୍ରମଶଃ ସେମାନଙ୍କର ବାହୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇଦେଲେ । 
ଗଡ଼ଜାତର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟାପାରରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କଲେ । ଦୁଇ ରାଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଘର୍ଷ (ବିଲେଇଙ୍କ ପିଠାକଳି ବ୍ୟାଘାରଟି ସ୍ପର୍ତବ୍ୟ), ରାଜାସାମନ୍ତଙ୍କର ମତପାର୍ଥିକ୍ୟ, ଉତ୍ତରାଧୁକାର 
ସମସ୍ୟା, କୁଶାସନ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ସଂପର୍କରେ ଅଭିଯୋଗ-- ଏହିସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଶାସନ ନାକ 
ଗଳାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ରାଜା ନାବାଳକ ହୋଇଥିଲେ ସେ ସାବାଳକ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାସନର 
ଦାୟିଡ଼ ସରକାରଙ୍କ ହାତରେ ନ୍ୟସ୍ତ ରହିଲା | ଏଥିପାଇଁ ସରକାର ଦେୱାନ ମାନେଜର ରୂପରେ ନିଜର 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ରାଜ୍ୟକୁ ପଠାଇଲେ | ଏଇମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ହେଲେ ବିଦେଶୀ ସରକାରଙ୍କର ଗୁପ୍ତଚର । 
ରାଜାଙ୍କର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ପୂରା ଫାଇଦା ଉଠାଇ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଏମାନେ ନିଜର ପ୍ରଭୁ ବିଦେଶୀ 
ସରକାଙ୍ଗ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରଖୁଥିଲେ, ଅନ୍ୟପଷରେ ନିଜର ପେଟଟିକୁ ପୂରାଇବାର ନିତ୍ୟନୃତନ 
ବାଟ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହୁଥିଲେ | ଏଣେ ରାଜାଇ୍ର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପର 
ପରିଚୟ ପାଇ ପ୍ରଶାସନ ତାଙ୍କୁ ନିଜ ଆଙ୍ଗୁଠି ଅଗରେ ନଗ୍ଵଇବାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗଲାଭ କରୁଥିଲେ । 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ନିଜ ରାଜ୍ୟ ଶାସନ ବ୍ୟାପାରରେ ରାଜା ଥିଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନ । ତେବେ ମୂ 
ଉପରେ ଅହର୍ନିଶ ପ୍ରଶାସନର ଶନ୍ତିଶାଳୀ ଖଡୁ ଝୁଲିରହୁଥିବାରୁ ସେମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଶ୍ତିତ ହୋଇପାରୁ 
ନଥ୍ଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ତେଣୁ ଥିଲା, କୌଣସିମତେ ଶାସନର ପ୍ରତିନିଧୂଙ୍କୁ ସନୁଷ୍ଠ ରଖି ନିଜ 
ରୁଚି ଓ ଇଢାନୁ ସାରେ ଜୀବନ କଟାଇବା । ତେବେ ପାନରୁ ବୃନ ଖସିଲେ ଇଂରେଜମାନେ ରାଜ୍ୟ 
ଶାସନରେ ପ୍ରାୟ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରୁଥିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ବିଚରା ପ୍ରଜାମାନେ ଏହି ଦ୍ରୈତଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତିଳେମାତ୍ର ଉପକୃତ ହେଉନଥିଲେ । 


ନିୟମ ଥଲା, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ଶାସକ ବିରୋଧରେ ପ୍ରଜାମାନେ ଗ୍ଵହିଲେ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ଏଜେଣ୍ଟ 
ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ କଲେକ୍ଟର କିମ୍ଭା କମିଶନର୍‌ଙକ ନିକଟରେ ଅଭିଯୋଗ ଆଣିପାରିବେ । ଏଥପାଇଁ 
ପ୍ରଶାସନ ଗସ୍ତ ନାମରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗ୍ଵଲିଆସୁଥିଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା 
ଅନ୍ୟପ୍ରକାର । ପ୍ରଥମତଃ, ରାଜା ଏବଂ ପ୍ରଜା ଉଭୟଙ୍କ ତରଫରୁ ଏହି ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ପ୍ରବୁର 
ଉପଢୌକନ ମିଳୁଥିଲା । ଗସ୍ତର ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ଏପରିକି ଶ୍ରୀ ହକୁରଙ୍କ କାଦୁଅରେ ଠିଆହୋଇଥରବା 
ଘୋଡ଼ାର ରହଣିସ୍ଥାନକୁ ଶୁଖିଲା ରଖିବାପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କୁଟା ମଧ୍ଯ ରାଜା-ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେଉଥିଲା | ଏଣେ ଗସ୍ତଖର୍ଚ୍ଚ ବାବଦରେ ଯାହା ଏହି ରାଜ ପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କାର 
ପ୍ରାପ୍ୟ, ତାହା ସରକାର ଦେଉଥିଲେ । ଦିତୀୟତଃ, ବଣଜଙ୍ଗଲ ନଦୀହ୍ରଦ ପରିବେଣ୍ବିତ ଏହି ସବୁରାଜ୍ୟ 
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ପ୍ରାୟ ଅଗମ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ସେଠାରେ ପ୍ରବୁର ଶିକାର ଉପଲବୁ ଥଲେ । ଇଂରେଜ ସାହେବ ବିବିମାନଙ୍କପାଇଁ 
ଏହା କିଛି କମ୍‌ ଆକର୍ଷକ ନଥିଲା । ଏହାର ଫଳ ରାଜ୍ୟ ସରକାରମାନଙ୍କପାଇଁ ଯାହାହେଉନା କାହିଁକି 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କାପାଇଁ ଯାହା ହେଉଥିଲା, ତାହା ଡମପଡ଼ା ମେଳି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଦେୱାନ 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଇଂରେଜମାନେ ନା ବୃଝୁଥିଲେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର 
ଭାଷା ନା ସେମାନଙ୍କର ଆପତ୍ତି ଅଭିଯୋଗ ଶୁଣିବାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଶାସକମାନଙ୍କର ଥରିଲା । ଦେୱାନ ଯାହା 
ବୁଝାଉଥିଲେ ସେଇ ଅନୁସାରେ ଗୋଟାଏ କିଛି ତାତ୍‌ଵକାଳୀକ ନିଷ୍କତ୍ି ନେଇ ଦାୟିଡ଼ୃ ଏଡ଼ାଇଯିବା ହିଁ 
ଶେଷରେ ସାର ହେଉଥଲା । ବୀମ୍ସଙ୍କ ଭଳି ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଅଧୁକାଂଶ ଷ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ସଲାମ ସଲାମ 
ପ୍ରଜାମାନେ ବିଦାୟ ବିଦାୟ' କହି ଚଞ୍ଚଳ ରାଉଟିର ପର୍ଦ୍ଦା ପକାଇ ଦେଉଥଲେ ଆଉ ନିରୀହ ପ୍ରଜାମାନେ 
ଜେଲ୍‌ ଜୋରିମାନା ଦଞ୍ଡ ଭୋଗୁଥ୍ିଲେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ଥିଲା ଇଂରେଜ ଅମଳରେ 
ଗଡ଼ଜାତ ଶାସନର ଅବସ୍ା ! ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ରାଜା ନିକ ରାଜ୍ୟରେ ନିରକ୍ୁଶ କ୍ଷମତାର 
ଅଧ୍ୂଜାରୀ ଥାଇ ଯାହା ଇଢ଼ା ତାହା କରିପାରୁଥିଲେ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ସମର୍ଥନ ମଧ୍ୟ 
ମିଳୁଥିଲା । ଉଭୟ ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ତରରିକ ସ୍ଵା୍ଥିସଂ ଶିଷ୍ଟ ଅଲିଖିତ ବୁଝାମଣା ହିଁ ଥିଲା ଏହାର 
କାରଣ | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର 'ସତୀ' ନାଟକ ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ଥିତିର ପରିକଳନ୍ମନା । 


ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ । ଲାଲା 
ମହାଶୟ ଥଲେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ଜଣେ ପଦସ୍ପ ଜର୍ମଗ୍ଵରୀ । ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସନର ଦୋଷଡ୍ୁଟି 
ବିଶେଷ କରି ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ଖୋଲା ସମାଲୋଚନା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃସାହସିକ 
କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଲାଲା ମହାଶୟ ଥିଲେ ଜଣେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୃଢମନା ବ୍ଯକ୍ତି । ସେ ଯୁଗରେ 
କଠୋର ସମାଜ ବ୍ୟବସାର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏଡ଼ାଇ ନିଜର ବିଧବା କନ୍ୟା ଲାବଣ୍ୟର ପୂୁନର୍ବିବାହ 
ଦେବା ଘଟଣାରୁ ଏହା ଜଣାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେ ନିଜର ଧନ ଏବଂ 
ମାନକୁ ବିନା ଦିଧାରେ ବାକି ଲଗାଇ ଦେଇପାରିବେ, ଏଥିରେ ଆଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 'ସତୀ' 
ନାଟକରେ ଏକ ନିରୀହ ଗ୍ରାମୀଣ ଗ୍ୁହସ ସାଧୁ ଚମ୍ପତ୍ତିରାୟ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୂପବତୀ ତରୁଣୀପନ୍ୀ 
ଲାବଣ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ପ୍ରଶାସନର ସମସ୍ତ ଦୋଷଦତୃଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି | ଦେଶର 
ପରଞ୍ପରା ଅନୁସାରେ ରାଜ୍ୟର ଗଛ ମାଛ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଗୁହସ୍ତର ସୁନ୍ଦରୀ ପନ, କନ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିସ୍କ 
ଉପରେ ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅଧୁକାର । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନା ବୋଲି ସେଠାରେ କିଛି ନ ଥାଏ । 
ନବବିବାହିତା ବଧୂର ସ୍ଵାମୀ-ସଂସର୍ଗ ଘଟିବା ପୂର୍ବରୁ ରାଜସଂସର୍ଗ ଘଟିବା ଥିଲା କୌଣସି ଦେଶୀୟ 
ରାଜ୍ୟର ବିଧୂ | ରାଜା ଯେ ଧୂଳିମାଟିର ଧରଣୀରେ ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କର ସାକାର ରୂପ | ରାଜ୍ୟର ଯାହା ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ବା ସୁନ୍ଦର, ତାହା ଉପରେ କେବଳ ତାଙ୍କର ଅଧୂକାର ପ୍ରଜାମାନେ ଏହା ମାନିନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ। 
ଆବହମାନ କାଳରୁ ନାରୀମାନେ ଏ ଦେଶରେ ପଣ୍ଯ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଆସିଛନ୍ତି । ସମାଜପତି 
ମନୁ 'ଯତ୍ର ନାର୍ଯ୍ୟସ୍ତୁ ପୂଜ୍ୟନ୍ତେ ରମନ୍ତେ ତତ୍ର ଦେବତା' ବୋଲି କହି ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର 'ନ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟମର୍ହିତି' 
ବୋଲି ସୃଗ୍ଵଇ ନାରୀମାନସୀର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସମାଜଂଦୃଶ୍ଡି ତେଣୁ ନାରୀ 
ସଂପର୍କରେ ଅହେଦୂୃକ କଠୋରଡାର ନିଗଡ଼ରେ ଆବଦ୍ଧ ଥୁଲା, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 
ପୂରୁଷର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହିଁ ନାରୀର ନିୟାମଜ ଥଲା । 


ରାଜାଙ୍କର ରର ଗ୍ଵରିଆଡ଼େ ବୁଲୁଥାଆନ୍ତି । ରାଜଭୋଗ୍ୟା ନାରୀଟିଏର ସନ୍ଧାନନେଇ ରାଜାଙ୍କ 
ତାହାର ସମ୍ଭାଦ ଦେବା ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ତାକୁ ନେଇ ରାଜାଙ୍କ ଛାମୁରେ ଭେଟାଇବା ହିଁ 
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ଥିଲା ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କର୍ଉବ୍ୟ । 'ସତୀ' ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଦୁର୍ଭଗିନୀର କରୁଣ କାହାଣୀ 
ବର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ତାର ଏକମାତ୍ର ଅପରାଧ ସପଣ୍ଟିକତ୍ତୀ ତା ଦେହରେ କିଛି ସୂନାପାଣି ସିଞ୍ଚି ତାକୁ 
ପୃଥିବୀକୁ ପଠାଇଥିଲେ ଏବଂ ସେ ଏକ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଗୁହସର ଗୁହଶୋଭା ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ଫୁଟେ, 
ତେବେ ତାକୁ ତା'ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି ବିଗ୍ଵର କରିବାକୁ ହେବ | ଲାବଣ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 
ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଅଚିରେ ତାହାର ରୂପର ସୌରଭ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଇଚି ଏବଂ 
ତାକୁ ରାଜାଙ୍କ ପାଖକୁ ନେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । 


ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଲୋଭନ । ନାନା ଉପାୟରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଘରୁ ବାହାର କରି 
ଆଣୁଥିବା ଏବଂ ଏଥିରେ ହିଂସ୍ଥ ଆନନ୍ଦ ଲଭୁଥିବା ବୟସ୍କା ନାରୀଟିଏ ପଦୀ | ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କାର ଥଳୀଟିଏ 
ନେଇ ସେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଭେଟି ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରତି ତାକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି | ମାତ୍ର ଲାବଣ୍ୟ 
ତାକୁ ଅପମାନ ଦେଇ ବାହୁଡ଼ାଇ ଦେଉଛି । ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଏଥର ଗାଧୁଆ ଦୁଠରୁ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଅପହରଣ 
କରିନେଉଛି ଏବଂ ଗ୍ରାମରେ ତା'ର ଅପମୁଡ୍ୟୁର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହେଉଛି ! ନିଜକୁ ଅସ୍ତଶ୍ୟା ଘୋଷଣା 
କରି ମତ୍ର ତିନିଦିନ ପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟ ନିଜକୁ ରାଜା ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଛି ଏବଂ ବୁଦି ବଳରେ ରାଜା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପୋଷା ପାରାକୁ ଘରୁ ଅଣାଇ ତା'ରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସାଧୁ ପାଖକୁ ନିଜର ସନ୍ଭାଦ 
ଜଣାଉଛି । ସାଧୁ ଦାରୋଗା ନେଇ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାପାଇଁ ନଅରରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଉଛି । 
ଦେୱାନମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରବୁର ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ଦାରୋଗା ରାଜାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଉଛି | ଲାବଣ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର 
ପାଇ ଦାରୋଗାର କୁନକରରେ ପଡ଼ି ହାଜତବାସ କରୁଛି | ଦାରୋଗା ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ନ ହେବାରୁ 
ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 

କୌଣସିମତେ ଲାବଣ୍ୟ ହାଜତରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କଲେ ମଧ୍ୟ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସାଧୁଦୁାରା 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ନିଜ ଭାଇଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ମିଥ୍ୟା ଅପରାଧରେ 
ସାଧୁ ଗିରଫ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟର ନିରପଧତା ବୃଝି ପାରୁଛି ! ଚମ୍ପତ୍ତିରା ପରିବାରର ସେବକ 
ବାରିକକୁ ଉନ୍ୋଚ ଦୁରା ବଶୀଭୂତ କରି ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ତାହାଦୁାରା ସାଧୁର ମୁକ୍ତି ସଂବାଦ ଏବଂ ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ଶୀଘ୍ର ଘରକୁ ଫେରିବାର ଆଦେଶ ଲାବଣ୍ୟ ନିକଟକୁ ପଠାଉଛି | ଗଦାଧର ଓ ବାରିକ ସହିତ ଲାବଣ୍ୟ 
ପତିଗ୍ଧହକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବା ସମୟରେ ବାଟରୁ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଦାରା ଅପହୃତା ହୋଇ ନଅରକୁ ନୀତ 
ହେଉଛି | ଗଦାଧରକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଉଛି । ଲାବଣ୍ୟର ଭାଇ ନିରପରାଧ ହରିକୁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବଳି ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ସାଧୂୁକୁ ସାତବର୍ଷ ଜେଲ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି । ଏସବୁ ଦୁଃସମ୍ଭାଦ ପାଇବାମାତ୍ରେ 
ଲାବଣ୍ୟ ଆମ୍ଭହତ୍ୟା କରିଦେଉଛି । ଚରିତ୍ରହୀନ ରାଜା ନିକଟରେ ଆମ୍ପରସମର୍ପଣ ନକରି ଆପଣା ସତୀଡ଼ୃର 
ଟେକ ରଖି ସଂସାରରୁ ଚିରବିଦାୟ ନେଇଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ନିରୀହ ଏବଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ପ୍ରଜାପରିବାର 
ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାର ପାଶବ-କାମନାରେ ଯଜ୍ଞବେଦିରେ କିଭଳି ବଳିସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପିତ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ଛଡ୍ରଛାୟା ତଳେ, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥିନରେ 
ରତ଼ଜାତୀ-ରାଜାମାନେ ନିଜନିଜ ରାଜ୍ୟରେ ସ୍ବେଛା-ଶାସନ ଚଳାଇଥିଲେ | ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ବୋଲି କିଛି 
ନଥ୍ରିଲା | ରାଜାର କଥା ହିଁ ଥୁଲା ପ୍ରକାପାଇଁ ବେଦର ଗାର । ନିଜର ଜାନ୍ତବ ଲାଳସାର ପରିପୂର୍ଭି ପାଇଁ 
ରାଜା ପ୍ରଜାଲ୍ଞ ଉପରେ ଯଥେୈଢା କରଧର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲେ, ଯଦିଓ ଇଂରେଜମାନେ ଏହାକୁ ନିୟନ୍ତିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é 1 g é 


୭୭ 


କରିବେ ବୋଲି ରାଜିନାମା ହୋଇଥଲା । ବୁଲିକର, ଢିଜିକର, ପଥକର, ଜଳକର, ଫଳକର— 
ଏମିତି କେତେଯେ କର ରାଜା ବସାଉଥିଲେ, ତାହାର ସୁମାରି ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି 
କେନ୍ଦୁଝରରେ ଦେଓୱାନ ଥୁବାବେଳେ ସେଠାରେ ବିଧବାମାନଙ୍କୁ ‘ବୁଲିକର' ନାମକ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଅପମାନଜନକ କର ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥିଲା ଏବଂ ସେ ବହୁ କଷ୍ଟକରି ଏହାକୁ ରହିତ କରାଇଥିଲେ ବୋଲି 
ନିଜ ଆମ୍ପଜୀବନୀରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଗଦାଧର ଦ୍ଵାରା ରାଜଶାସନରେ ଖଜଣା-ଟିକସର 
ଦୌରାମ୍ବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନାଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, “'ଅତିରେକ ଖଜଣା ଛଡ଼ା ସତର ପ୍ରକାର ରଶୁମ ଓ 
ମାଗଣା ତଣ୍ଡ ଦେଇ ମାଇପଙ୍କର ରାଣ୍ଡ ହାତ ହେଲାଣି ୮” ପୁଣି ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
"“ଉପୁରି ପାଉଣାରେ ଦତୃଛାକୁ ମାସେମାସେ ସିଧା ଖାଇ ବର୍ଷିକ ଦରମାରେ ହାତ ବାଜୁନାହିଁ | ଆପଣାର 
ପ୍ରଜା ଏତେ ବେଠି କରି ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି !” ରାଜଶାସନର ଏହି ନମୂନାରୁ ପହଳି ସୂଣ୍ଡି 
ହୋଇଥଲା, ‘ରାଜା ଖାଏ ତଞ୍ଡି, କେଳା ଖାଏ ଭଞ୍ଡି' ଏବଂ ରାଜଶାସନ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଜାଙ୍କର ଶେଷ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତେଣୁ ଥଲା "ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ, କୋନେ.....” 


ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଜା ଶୋଷଣର ଆଉ ଏକ ଅଭୁତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି 'ମୂଆଳିକରା' । ଅପୂୃତ୍ରକ 
ପ୍ରଜାର ମୃତ୍ୟ ହେଲେ ପନ, କନ୍ଯାର ବର୍ଉାମାନରେ ସୁଦ୍ଧା ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଅସ୍ଥାବର ସମ୍ପତି-- 
ଏଭଳି କି ପଚ଼ୀ, କନ୍ୟା ଦେହର ଗହଣା ରାଜା ନେଇଯାଆନ୍ତି | ସେଇ ଅନାଥାମାନେ କିଭଳି ଚଳିବେ, 
ସେ ବିଷୟରେ ରାଜାଙ୍କର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନଥାଏ । ସେ ସମୟରେ ଏହି କଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଥା ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ଗଡ଼ଜାତରେ ଥିଲା ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି (ସତୀ: ପୁ: ୫୮) ରାଜାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଜଗନ୍ଧୋହନ 
ଯେଉଁଭଳି ଚିତ୍ରଣ କରିଚଚ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାକ୍କ ଶାସନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳିଯିବ । ତେଣ୍ଡ 
ଏଠାରେ ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା | ସାଧୁ କହୁଛି, “ରାଜା ସିନା ରାଜକାର୍ଯ୍ୟରେ ଅପଟ୍ଟ ଲମ୍ପଟତାରେ 
ଯେ ଅତିଶୟ ପଟୁ । ପରସ୍ତ୍ରୀରେ ମତି ତାଙ୍କର ରାଜନୀତି, ଯେଉଁ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କୁପ୍ରକୃତି ପ୍ରବର୍ତ 
ହୋଏ, ତାହା ସେ କୌଣସି ରୂପେ କୃତାର୍ଥ କରଚ୍ତି |" (ସତୀ: ପୁ: ୮) 


ରାଜ୍ୟଶାସନ ନିମନ୍ତେ 'ସାମ, ଦାନ, ଦଞ୍ଚ ଏବଂ ଭେଦ ' ନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ଜଣେ ସୁଶାସକର 
ଅବଶ୍ୟ କର୍ତବ୍ୟ ବୋଲି ପଣ୍ଡିତମାନେ କହନ୍ତି । ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସକମାନେ ପ୍ରାୟ ମୂର୍ଖ ହୋଇଥିବାରୁ ଏ 
ସବୁ ଶାସନନୀତି ସେମାନଙ୍କର ଅଜ୍ଞାତ ଥୁଲା | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାନ୍ୟ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟ ମଧ୍ୟ 
ନଥିଲା । ଫକୀରମୋହନ ଦଶପଲ୍ଲା ରାଜାଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ବିଷୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟାତ୍ତ୍ରଦ 
ବିବରଣୀ ତାଙ୍କର 'ଆମଜୀବନୀ"ରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପୂଣ୍ଚି ହୋଇଥାଏ । “ସତୀ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ରାଜାଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି, ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଏହିପରି । ପରିଗ୍ଵରିକା ରାଧୀ କହିଛି, ' 'ପୁରୁଷମାନେ ଅନେକ ପାଠ ପଢିବାରୁ ସିନା 
ତାଙ୍କର ଅଧୁକ ବୁଦ୍ଧି ହୁଏ, ରାଜା ତ ସବୁ ପଢ଼ିଛନ୍ତି । ଆମ୍ଭର ଏ ଗାଆଣୀ ଯେତେ ପାଠ ପଢ଼ିଛନ୍ତି ରାଜା 
ଆଗ ତେତେ ପୋଥୂର ନା ଜାଣନ୍ତି ନା ! (ସତୀ: ପୁ.୭ ୨) ଏହାର କାରଣସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇଛି, ''ଆକଟ 
ନ ଥରବାରୁ ପିଲାଦିନେ ଚଗଲୀ ହେଲେ ଯୁବା ହୁଅନ୍ତେ ପର ଘରବୃଡ଼ାମାନେ ତାଙ୍କୁ କୁମାର୍ଗରେ ଚଳାଇଲେ। 
ସେ ତ ସେଇ ବାଟ ଧଇଲେ ତେଣେ ପ୍ରଜାଏ ଏଣେ ଭାର୍ଯ୍ୟା ¬ଏ ଉଭୟ ଗଡ଼ି ମରୁଛନ୍ତି ! ' 
(ତତ୍ରୈବ) ଏହାର ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ନିମ୍ନମତେ, ' 'ଏ ଯେ ପରକଥାରେ ଗ୍ବଲବନ୍ତି | ସମସ୍ତେ ମିଶି 
ତାଙ୍କୁ ଭାଲୁ ଧରେଇ ଦେଇ ଆପେ ତରି ଯାଉଛନ୍ତି × × × ସେ ଧୂଟ ଛାମୁରେ କହେ ମଣିମା ! 
ରାଜାଙ୍କୁ ସବୁ ପାର !'' (ତତ୍ରୈେବ) ଏଥିପାଇଁ ଖୁଣ୍ଡି ଆଙ୍କ ରାମାୟଣରୁ ଉଦ୍ଧୃତ ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି, 
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୭୮ 
“ଏମ ଣୁ କରର ସେ iii Hes ନ୍ଦୁଇଚା ବ୍ୟବହାର / 


ରାଜା ପାହା ଜରଲ ସେହି ଥେ ର / ସଜଳ ଲୋକରେ ତା! ' ହୁଏ ଡୁଥିଣି / 


‘ରାଜାକୁ ସବୁ ପାର' ରାଜା ଯାହା କରନ୍ତି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ବିଧୁୂ'' --ଏହି ଗ୍ୃଟୁକାର ଉକ୍ତି ଥିଲା 
ତେଣୁ ରାଜ୍ଯ ଶାସନର ମୂଳନୀତି । ରାଜା କେବଳ ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସାମ, ଦାନ, ଦଞ, 
ଭେଦନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ | କ୍ରାର୍ଥ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦାନ ଦେଉଥିଲେ, ଦଞ୍ ଦେଉଥିଲେ 
କିମ୍ବା ଭେଦନୀତିର ବ୍ୟବହାର କରୁଥିଲେ | ରାଜାଙ୍କ ତରଫରୁ ବାହାବଲେଦ୍ର ସାମନ୍ତରା, ନେତାଭଣ୍ଡାରୀ,ରାଧୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଶିଖେଇ ସାଧୁ ଚଞ୍ପଭିର ପରିବାରରେ ଫାଟ ମୂଣ୍ଡି କରାଇଛି । ନିଜର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଙ୍ଗାତ 
ରାଧୁଠାରୁ ଲାବଣ୍ୟର ଚରିତ୍ର ହୀନତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ପାଇ ସାଧୁ ଲାବପରିତ୍ୟାଗ କରିବାର 
ନିଷ୍କତତି ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଠାରୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ର ଅର୍ଥ ନେଇ ରାଧୁ ଯେ ଏହି କାଯ୍ୟିଟି କରିଛି, ଏହା 
ସାଧୁର ଅଜଣା ରହିଯାଇଛି | ଶାସକଠାରୁ ସମର୍ଥିନ ପାଉଥିବାରୁ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଅସଙ୍କୋଚ ଭାବେ 
କାର୍ଯ୍ୟୋଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଭେଦନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଯାଇଛି ¦ ସେହିଭଳି ତାହାର ଦଣ୍ତନୀତିର ଶିକାର 
ହୋଇଛନ୍ତି ନିଜେ ଲାବଣ୍ଯ, ଗଦାଧର, ରଘୁ ପ୍ରଭୃତି । ବଳୀର ଅକୃପଣ ହାତର ଦାନରେ ପଘ୍ୟ, 
ଦାରୋଗା, ରାଧୁ, ସାମନ୍ତରା ଏବଂ ନେତ୍ରାବାରିକ ପ୍ରଭୁତି ତାହାର ସହାୟକ ହାଇଛନ୍ତି । ରାଜ୍ଯ 
ପରି ଗ୍ଵଳନାରେ ଶାସନ-ନୀତି ଏହିଭଳି ପ୍ରୟୋଗ କରାମଯାଉଥ୍ରଲ' 


ମୂର୍ଖ ଏବଂ ବୃବିହୀନ ହୋଇଥରିବାରୁ ରାଜ' ମନୃତନ୍ତ ମୃଶିମାଲେଚି ଏନଂ ଏତା ଅର୍ଚଳାଲେ ଖୁର 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ | ବସ୍ତୁତଃ ଉନବି'ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜ ଟଂଦମ ହିଭଳି ଅଜମ୍ବ କୁସଂୟ୍ାର ଦାର' 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଥଲା । ଜଗନ୍ମୋହନ ତାସ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 'ବାବାଜୀ'ରେ ଏ ବିଷୟରେ ବି ଞୁତ ଅଆଲୋତନା 
କରିଛନ୍ତି | ଏହି ନାଟକର କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ରାଜାଙ୍କର ଆଚରଣରୁ ମଧ୍ୟ ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସତ: 
ଲାବଣ୍ୟର ମନ ପାଇବାକୁ ରାଜା କେତେ ଦୈବୀ ଉପାୟ କରନ୍ତି । ପୁଣି ''ମାସେ ହେଲା ନଅରକୁ 
ଜଣେ ସିଦ୍ଧ ଆସିଚନ୍ତି । ସେ ଅନେକ ସାଧନା ଜାଣନ୍ତି ଓ ତାଲ୍କର କରଣୀ କାଟେ | ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଟଙ୍କା ନେଇ କହିଥିଲେ, ସେ ଯେଡ଼େ ସତୀ ହେଉ, ତାହାର ମତି ଏପରି ଫେରିବ ଯେ ସେ ରାଜାଙ୍କ 
ପତିପ୍ରାୟେ ମଣିବ । ମହାଦେବସଠାରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବରଣ ହୋଇଅଛନ୍ତି ଓ କେତେ ଠାକୁରଙ୍କୁ କେତେ 
ଭୋଗ ମାନିଛୁଁ । ଜଣେ ପୁଣି ଡାକପାଣି କରି କହିଥିଲା, ସେ ନଇନାଳ, କଣ୍ଟାଝଣ୍ଡା ନ ମାନି ଦଉଡ଼ି 
ଆସିବ । ଆଉ ଗୁଣିମାନେ ଯେତେ ମୋହିନୀ ଦେଇଥିଲେ, ସେ ସବୁ ତ ତତେ ଦେଇଥିଲି |" (ସତୀ,ପୁ 
୧୦) ରାଜାଙ୍କର କୁସଂସ୍କାରାଜ୍ଜନତାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି | ଲାବଣ୍ଯକୁ ସୁରୁଖୁରୁରେ 
ହାତ କରିବାପାଇଁ ରାଜା ବାସୁଳୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କର ପୂଜାର ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ଲାବଣ୍ୟର 
ଭାଇ ରଘୁ ମହାପାତ୍ର ଲାବଣ୍ଯର ସନ୍ଧାନରେ ସେଠାରେ ଆସି ଉପସିତ ହେଉଛି । ରାଜା ଏ ସଂବାଦରେ 
ଆତ ିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ଉନ୍ଲୋଚଦାରା ଏବଂ ତା'ପରେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇ ଏହି 
ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରିବାକୁ ଗ୍ଵହିଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବଳୀ ତାଙ୍କ ସେ କଥା କରିବାକୁ ଦେଉନାହିଁ । ବରଂ 
ରଘୂକୁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବଳି ଦେଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବତ୍ତାଉଛି । ରାଜା ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହେଉନାହାନ୍ତି | ମାତ୍ର ବଳୀର ପ୍ରରୋଚନାରେ ତା'ର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଉଛନ୍ତି । 
ବିଚରା ରଘୁ ବଳି ହେଇଯାଉଛି । କହିବାକଥା ହେଉଛି ଯାହାର ସାରା ସମୟ ଏହିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଚିନ୍ତାରେ କଟିବ, ସେ ଶାସନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଭାବିବାକୁ ସୁଯୋଗ ପାଇବ କେତେବେଳେ ଏବଂ ତାକୁ 
ରୂପାୟିତ କରିବାପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବ କେବେ ? 
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ରାଜାର ଅବସ୍ଥା ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି, ସେତେବେଳେ ପ୍ରଶାସନର ସ୍ବାୟ୍ୟ କିଭଳି ଥୁବ, 
ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ | ଶାସନମୁଖ୍ୟଙ୍କର ଏହି ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀମାନେ ହୀନଚରିତ୍ର, ଘୁଷ୍ଖୋର ଏବଂ ଗ୍ରଟୃକାର ହୋଇଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଆମେ କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଣାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବୁ । ରାଜ୍ୟରେ ଶାନ୍ତିଶୃଚଂଳା ବଜାୟ ରଖିବାର ପ୍ରଧାନ 
ମାଧ୍ଯମ ହେଲା ପୁଲିସ୍‌ । ଯୁଗେଯୁଗେ ଏମାନଙ୍କର ଲାଞ୍ଚଖୋରୀ ଏବଂ ହୀନ ଚରିତ୍ରତାର ବଦ୍ଵନାମ 
ରହିଆସିଛି ଏବଂ ଏ ବିଷୟରେ ଗୋଟିଏ ଲୋକୋବକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଆମ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ । ନାଟକରେ 
ଦାରୋଗାଟିଏ ରହିଛି । ତା' ସଂପର୍କରେ ଚଉକିଆ ପାଣୁର ମନ୍ତବ୍ୟ ଏହିଭଳି । ସେ କହୁଛି, ''ଖାଲି 
ହାତରେ ଗଲେ ତ ହେଡ଼ାଖିଆ ପଠାଣ କେଜାଣି କେତେ ଗର୍ଜିବ ! ପୁଣି ସେ ଏଠିକି ଆସିଲେ ଦି'ଓଳି 
କୌଠୁଁ କୁକୁଡ଼ା ଆଣିମି ? '' (ସତୀ: ପୁ: ୧୬) ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ପୁଲିସ ପ୍ରଶାସନର ତନ୍କାଳୀନ ଅବସାର 
ସୂଚନା ମିଳିଯାଏ, ଯାହା ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବା ପାଇଁ ଦଳବଳ ନେଇ ଦାରୋଗା ନଅରକୁ ଆସେ । ତେବେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଦେୱାନ ସହିତ ତାହାର ଗୋପନ ବୁଝାମଣା ହୋଇ ଦୁଇହଜାର ଟଙ୍କାରେ ମାମଲା ରଫାଦଫା ହୋଇଯୀଏ । 
ଉଦ୍ଧାରର ବାଟ ଦାରୋଗା ନିଜେ ବତାଇଦିଏ । ““ରଣ୍ଡିଠୋକୁ ଛୋଡ଼ଦେନେ ହୋଗା । ଅଭି ଉସ୍କୁ 
ନଅରସେ ଲେକେ ଦୁସ୍‌ରା ଜଗେମେ ରଖଦୋ । ଆଗେ ଯୋ ଅଂଗୁସ୍ତରୀ ଗ୍ରେରିକା ଇତଲା ଦେକେ 
ସୁରାଗ ସନ୍ଧାନ ମେ ରହନେକୋ ଥାନାମେ ଲିଖାଏଥେ ଓହି ଇଲ୍ୁୁତ ଉସ୍‌କୂ ଲଗାଓ. ହମ୍‌ ଉସ୍‌କୁ 
ଗ୍ରେରିମେ ଗ୍ଵଲାନ୍‌ କରନେକା ଧମ୍କାଓଙ୍ଗେ, ଚଞ୍ପଭିରା ଅପ୍ନେସେ ଦସ୍ତବରଦାର ହୋ ଯାଏଗା-"' (ସତୀ:ପୁ 
୩୫) ରାଜିନାମା ହୋଇଗଲା | ଲାବଣ୍ୟକୁ ଦାରୋଗା ହାତରେ ଦିଆଯାଇ ରାଜାର ଉପସ୍ଥିତ ବିପଦକୁ 
ଟାଳିଦିଆଗଲା । ଲାବଣ୍ଯକୁ ଦେଖିବାମାତ୍ରେ ଦାରୋଗାର ପଶୁପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗିଉଠି ତା' ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ବିପଦ ସୂଣ୍ଟିକଲା, ସେ ଅନ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ନିମକ୍ସକଚ୍ଚା ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀମାନେ ଦାରୋଗାକୁ ଦୁଇ 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଦେଇ ତା'ଖାତାରେ ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କାର ବ୍ୟୟ ଲେଖି ବାକି ଟଙ୍କା ଯେ ନିଜେ ଆମ୍ପସାତବ 
କଲେ, ସେ କଥା ରାଜା ଜାଣିଲେ ନାହିଁ । ଡାହାଣୀ ହୋଇ ଲାଗି, ଗୁଣିଆ ହୋଇ ଝାଡ଼ିବା ନୀତିରେ 
ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଯେ କିଭଳି ଦକ୍ଷ ଥୁଲେ, ଏହି ଘଟଣା ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ 
ସୁଶାସନର ଏକ ସଙ୍ଚାରୂପ ! 


ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ହ଼ିତୀୟ ଅଙ୍କ/ ୨ୟ ଗର୍ଭାକ୍କରେ ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ଯେଉଁ ନମୁନାଟି ପେଶ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଗଡଜାତୀ-ଶାସନର ଏକ ଚମନଳାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ରାଜସଭାରେ ଦେୱାନ ଜଣାକରୁଛନ୍ତି 
ଯେ ପାଞ୍ଚଶ' ଟଙ୍କାରେ ପୂର୍ବରୁ ଇଜାରା ନେଇଥିବା କୌଣସି ଗ୍ରାମ ପାଇଁ ବର୍ତମାନ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆଉ 
ଟ ୨ ୫/- ଅଧୁକ ଦେବାକୁ ରାଜିଅଛି । ପାଖଲୋକଙ୍କର ପରାମର୍ଶ 'ଯାଚିଲା ଧନକି ଛାଡ଼ିବାର ଲେଖେ ! 
ଅତଏବ ରାଜା ପୁରୁଣା ବୃକ୍ତି ଖାରିଜ୍‌ କରି ନୂଆ ଲୋକ ସହିତ ନୂଆ ବୃକ୍ତି କରଚ୍ତି | ବେବର୍୍ତାଙ୍କର ସତ 
ପରାମର୍ଶକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କରାଯାଏ । ପୂରୀ ଦରବାରରେ କୌଣସି ସୌଦାଗରର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଦଧୁଛି, ଯେ କି 
ଦଶହଜାର ଟଙ୍କାର ବ୍ୟବସାୟ କରିବାର ଲୋଭରେ ସୁଦୂର ଦିଲ୍ଲୀରୁ ଆସିଛି । ରାଜା ହଜାର ଟଙ୍କାର 
ବେପାର କରିସାରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତହିଁରେ ସେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଦରବାରୀମାନେ ତା' ତରଫରୁ ଓକିଲାତି 
କରୁଛନ୍ତି । ଏହି ବ୍ୟବସାୟ ସହିତ ରାଜ୍ୟର ମାନମହତ୍ତ ଜଡ଼ିତ ଥ୍ରବାରୁ ଏବଂ ସୌଦାଗର ଏଠାରୁ 
ଅସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଫେରିଲେ ଦେଶବିଦେଶରେ ରାଜ୍ୟର ନିନ୍ଦା ପ୍ରଗ୍ବରିତ ହେବାର ଆଶଙ୍କୀ ଥିବାରୁ ଶୀଘ୍ର 
ତାକୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରାଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ଦେୱାନ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି । ବେବୀ ଏଥିରେ ଆପତି 
କରୁଛରି ଦୁଇଟି କାରଣରୁ | (୧) ରାଜ୍ୟର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଭଲ ନୁହେଁ | ( ୨) ସୌଦାଗର ତାହାର 
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ପଣ୍ୟର ମୂଲ୍ୟ ଅତିରିକ୍ତ ଅଧିକ ଦାବି କରୁଛି | ମାତ୍ର କାନକୁହା ପାଖଲୋକଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ରାଜା ଏହି 
ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ୟୀନ କରୁଛନ୍ତି | 

ରାଜ୍ୟ କରଜରେ ବୃୁଡ଼ିଛି । ସାହେବ ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଟ “ବନ୍ଦୋବସ୍ତ'ରେ ଚଳିବାକୁ ରାଜାଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି | ମାତ୍ର ଏଭଳି ହେଲେ ପାଖଲେୋକଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥର ସମୂହ କ୍ଷତି । ଦୀପ ତେଜିବାର 
ସୁଯୋଗ ଆସିଲେ ସିନା ହାତ ଚିକ୍କଣ ହେବ ! ରାଜାକୁ ନାନା ମନଭୁଲାଣିଆ କଥା କୁହାଯାଇ ବେବର୍ତା୍କ 
ପ୍ରତି ତା'ର ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଆଯାଉଛି । ଶୁଭାକା'କ୍ଷୀ ବେବର୍ତୀ ଖଣ୍ଡେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଗୀ ଛଡ଼ାଇଦେଇ 
ରଣଭାରରୁ କିଛି କମାଇବାର ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି | ମତ୍ର ତାହାଦୁାରା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ରାଜ୍ୟର ଅଙ୍ଗଂହାନି 
ଘଟିବାର ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକଟ କରାଯାଇ ରାଜାର ମନକୁ ଅଧୁକ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଆଯାଉଛି | ପରିଣାମରେ 
ବିଚରା ବେବୀ ଦରବାରରୁ ବହିଷ୍ଟୃତ ହେଉଛନ୍ତି । (ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀଙ୍କର ଏହା ଥଲା ସେତେବେଳେ 
ଏକ ଗୁରୁତର ଦଞ୍) । 


ରାଜ୍ୟ-ପରିଗ୍ଵଳନାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରିବୁ । ରାଜାଙ୍କ 
ଜଣାଇଦିଆଯାଉଛି ଯେ, କମିଶନର ସାହେବ ରାଜାଙ୍କୁ ତଲବ୍‌ କରିଛନ୍ତି 'ମୁଲକର ହାଲର୍ବଲ ବୁଝିବାପାଇଁ |' 
କମିଶନର ସମଗ୍ର ଗଡ଼ଜାତମାହାଲର ସର୍ବୌଙ୍ଚ ଶାସକ । ସେ ଇଛାକଲେ, ଶାସନର ହାଲଗ୍ବଲ ନିଜ 
ଆଖିରେ ଦେଖିବାପାଇଁ ଗସ୍ତରେ ଆସିପାରନ୍ତି କିତ୍ଭା ରାଜାଙ୍କୁ ଡକାଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ଏ ବିଷୟରେ ବୁଝି ପାରନ୍ତି 
ସାହେବ ସଂସର୍ଗକୁ ଗଡଜାତୀ-ଶାସକମାନଙ୍କର ପ୍ରାଣେଭୟ | ଭାଷାର ସମସ୍ୟା ତ ଥିଲା | ଏଣେ ରାଜାମାନେ 
ମୂର୍ଖ ହୋଇଥିବାରୁ ପାଟି ଖେଲିବା ମାତ୍ରେ ବୁଦ୍ଧିମାନ ସାହେବ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନଗରିମାର ପରିଚୟ ପାଇଯିବାର 
ଆଶଙ୍କା ଥଲା | ସାହେବମାନେ ଯେ ଏକଥା ଜାଣୁ ନଥିଲେ, ଏହା ନୁହେଁ । କିଛି ସାହେବ ତ ରାଜାମାନଙ୍କ 
ମୁହେଁ ମୁହେଁ 'ମୂର୍ଖ' 'ଅପଦାର୍ଥି' କହି ତିରସ୍କାର କରୁଥିଲେ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସାହେବ 
'ଦଶପଲୁା ରାଜାଙ୍କୁ ମୂର୍ଖ ବୋଲି କହିଥିବାର, ସେ ଆମୃଜୀବନୀରେ ଲେଖିଛନ୍ତି | ଆହୁରି ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ରାଜାଙ୍କର କୃଶାସନରେ ଗଲ୍ତି ପୂରି ରହିଥିଲା | ସାହେବମାନେ ଏହା ଜାଣୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅଯଥା ଅଶାନ୍ତି 
ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଗୁରୁତର ପରିସ୍ିତି ସୃଣ୍ି ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତହିଁରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରୁନଥିଲେ । ତଥାପି 
ସାକ୍ଷାତରେ ଏସବୁ ଅପ୍ରିୟ ପ୍ରସଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା ହେବ- ଏହି କାରଣରୁ ରାଜାମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଗ୍ଵଣକ୍ୟ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ କଡ଼ାକଡ଼ିଭାବରେ ପାଳନ କରୁଥିଲେ । ଏ ଭଳି ଦୃର୍ଯୋଗ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲେ, ରାଜା ମୁଣ୍ଡରେ ପେର୍ଵ ବସିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଉଥିଲା ! ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ 'ସତୀ' ନାଟକର ରାଜା 
ସେହିଭଳି ଏକ ଦୁର୍ଯୋଗର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି | 


ଏହିଭଳି ଅବ ସାକୁ ଏଡ଼ାଇବାର ବ୍ୟବସା ମଧ୍ୟ ଅମଲାମାନେ ପୂର୍ବରୁ କରି ରଖିଥା'ନ୍ତି | “ରାଜ 
ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ନେଉଟିଆ କିଆରି । ଯେତେ କାଟିବେ ସେତେ ବଢ଼ିବ | ରାଜା ତ ମୂର୍ଖ 
ସାହେବ ସତରେ ଗସ୍ତରେ ଯିବେ କି ରାଜାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ ପାଇଁ ଡକାଇବେ, ଏକଥା କୋଉ ସେ ଜାଣୁଛନ୍ତି 
ନା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଛନ୍ତି । ସରକାରୀ ପରୱାନା ତ ସେ ପଢ଼ିପାରିବେ ନାହିଁ । ଯାହାକିଛି ଗୋଟାଏ 
ଦେଖାଇ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦେଲେ ଚଳିବ | ଏକଥା କରିବାକୁ ରାଜାଙ୍କର ପାଖଲୋକେ ଅଛନ୍ତି | ‘ଚଡ଼ୁରେ 
ଚଦୁରେ କୋଳାକୋଳି' । ଯାହା ମିଳିବ, ତାହାକୁ ବାଣ୍ଡିନେବା କଥା | ପେଟପାଟଣା ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଛି 
କଟକର ମୁକ୍ତିଆର ଖବର ଦେଇଛନ୍ତି, ଅମଲାଏ ପାଞ୍ଚଶ ଟଙ୍କା ପାଇଲେ ସାହେବଙ୍କ ବୁଝାଇ ତଲବିହୁ କୁମ 
କଟାଇଦେବେ (୮ ' (ସତୀ: ପୁ.୩ ୨) ଟଙ୍କା ପଠାଇ ଅମଲାମାନଙ୍କ୍‌ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟକରି ଉପସ୍ଥିତି ବିପଦ ଟାଳିବାଗ 
ହୁକୁମ ହୋଇଯାଉଛି | ମୁକ୍ତିଆରଟିଏ ଯେ ପ୍ରଶାସନର କୌଣସି ଅଂଗ ନୁହେଁ ଏବଂ ଡାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
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ଯେ ସରକାରୀ ନିଷ୍ଠତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କିମ୍ଭା ଉଦ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏଇ ସାମାନ୍ୟ କଥାଟା ବୁଝିବାଭଳି ବୁଦ୍ଧି ରାଜାର 
ନଥିଲା ! ମୂର୍ଖରାଜାର ପ୍ରଶାସନିକ ଦକ୍ଷତାର ଇଏ ଏକ ଚମନ୍ଧାର ନମୁନା । 


ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରହୀନ ରାଜାର ଅନ୍ତଃପୁରର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ରାଜା ବହୁପନ଼୍ୀକ । ଏଣେ ଭୋଗଲାଳସାର ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ନିତ୍ୟନୃତନ ସାମଗ୍ରୀ ଜୁଟାଇବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ। 
ନାରୀ ତ ସାଧାରଣ କଥା-- ପୁରୁଷରେ ମଧ୍ୟ ତାହାର ଅରୁଚି ନାହିଁ । ନିତ୍ୟନୃତନ ଦେହ ମିଳିଗଲେ 
ହେଲା । ପାଖଲୋକ, କାନକୁହାମାନେ ରାଜାର ଏହି ଦାବି ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅହରହ ବ୍ୟସ୍ତ । 
ଶାସନ କଥା ବୃଝିବାକୁ କାହାର ବା ସମୟ ଅଛି ? ଅନ୍ତଃପୁର କଥା ବୁଝିବାକୁ ରାଜାର ବା ବେଳ 
କାହିଁ ? ଏଣେ ଅନ୍ତଃପୁରିକାମାନଙ୍କ ହାତରେ ପ୍ରବୁର ସମୟ । ଅନ୍ନବସ୍ତ୍ରର ସମସ୍ୟା ନାହିଁ | କୁହାଯାଏ 
ଯେ, ଅଳସ ମନ ହେଉଛି ଶୟତାନର ଲୀଳାଷ୍ଷେତ୍ର । ଦେହର ଦାବି ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅଛି । କିଏ 
କେଉଁ ଉପାୟରେ ତାହା ମେଣ୍ଡାଇବ, ସେଥରପାଇଁ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ମାର୍ଗ ଅନ୍ଧେଷଣର ଯୋଜନାରେ 
ଅନ୍ତଃପୁରଗ୍ଵରିଣୀ ମାନଙ୍କର ସମୟ କଟିଯାଏ । ପରିଗ୍ଵରିକା, ସେବକ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବାହାରୁ 
କେହି ଅନ୍ତଃପୂର ମଧ୍ୟକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଅନ୍ତଃପୁରିକାମାନେ ନିଜ ଦେହର 
ଦାହ ଶାନ୍ତ କରିବା ଏ ଥଲା ତେଣୁ ଏକ ନିୟମିତ ବ୍ୟାପାର । ଗଡ଼ଜାତୀ ପ୍ରଶାସନର ଇଏ ହେଉଛି 
ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 


ଉପସଂହାର-- 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରତନ୍ସ ଶାସକ ଏବଂ ଅର୍ଥଲାଳସୀ କେତେକ କାନକୁହାଙ୍କୁ ନେଇ ଗ୍ରଲିଥ୍ୂଲା ଗଡ଼ଜାତୀ 
ଶାସନ । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଥରିଲା ଦୁର୍ମିଳ ! ରାଜାର ଇଢ଼ା ହିଁ ଥିଲା ଶାସନ ସଧ୍ପର୍କରେ ଶେଷକଥା ଏବଂ 
ଏହାପୁଣି ନିୟନ୍ତିତ ହେଉଥିଲା ଦୁର୍ନିତିଗ୍ରସ୍ତ ପାଖ ଲୋକଙ୍କ ଦାରା ! ନୀତିବାନ୍‌, ବିବେକୀ ଏବଂ ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ଲୋକର ସେଠାରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା ¦ ଭୋଗ ହିଁ ଥଲା ରାଜାର ଆଦର୍ଶ ! ଏଥିପାଇଁ ନୀତିନିୟମ, 
ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌, ବୁଝିବିବେକ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଉଥିଲା | ରାଜାର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵବାସ ଥିଲା ଏବଂ 
ଆବାଲ୍ୟରୁ ତାହାମନରେ ଏହିଭଳି ଧାରଣା ସପଣ୍ଟି କରି ଦିଆଯାଉଥିଲା ଯେ, ସ୍ବେଢ଼ାଗ୍ଵର ହିଁ ହେଉଛି 
ରାଜାର ଧର୍ମ । ଅମିତଭୋଗ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ନୀତି | ପରିଣାମ ପ୍ରତି ଭୁକ୍ଷେପ ନଥୁଲା | ତାହାର ଏହି 
ଆଦର୍ଶକୁ ବଜାୟ ରଖିବା ପାଇଁ ପାଖରେ ଥ୍ରଲେ ସ୍ବାର୍ଥ ସଚେତନ କେତେକ ଧୂର୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି । ରାଜାର 
ଆଦିମ-ରିପୁକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ, ତହିଁରେ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇବାର ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି, ଶାସନକୁ 
ବସ୍ତୁତଃ ସେଇମାନେ ହିଁ ନିଜ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖିଥିଲେ | ଏଥୁରେ ସେମାନଙ୍କର ଲାଭ ଛଡ଼ା କ୍ଷତି ନ 
ଥିଲା | ଜନ୍‌ ବୀମସ୍‌ ରାଜାର ଅମିତ ଭୋଗାର୍ଵରର ଏକ ଦୟନୀୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ନିଜର 
ଆମ୍ବଜୀବନୀରେ । ଆଳି ରାଜ୍ୟ ଗସ୍ତ କରିବା ସମୟରେ ସେଠାରେ ତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ବୟସର ବହୁ ପିଲାଙ୍କ 
ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଥ୍ରଲେ ରାଜାର ସନ୍ତାନ ! ସାହେବ 
ସେମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ କହିନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପୂରା ବିଦ୍ୟାଳୟ ଚଳାଇବା ପାଇଁ 
ଏମାନେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହେବେ, ଏହା କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଚିନ୍ତା କରି ଆକୁଳ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ରାଜ୍ୟଶାସନର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ନମୁନାମାତ୍ର । ବୀମ୍୍‌ସ୍‌ ତ ଆହୁରି ଅନେକ କଥା କହିଛନ୍ତି | ଏଇ 
ଗୋଟିଏ କଥାରୁ ଅନ୍ୟ ସବୁ ବିଷୟ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । 


କିମିତି ବଞ୍ଚୁଥୁଲେ ଲୋକମାନେ, ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇପାରେ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଉପରେ ଥରିଲା ଦୈବ, ଆଉ ପାଖରେ ଥଲା ଧର୍ମ | ଭାଗ୍ୟବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ନିୟମିତ ଟ୍ରେନିଂ ନେଇ ଏ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
. 1 g é 


୮୨ 


ଦେଶର ପିଲାଏ ମା'ଫେଟରୁ ବାହାରନ୍ତି | ଦୁଃଖରେ ଭାଗ୍ୟ, ସୁଖରେ ଭାଗ୍ୟ, ଭାଗ୍ୟରେ ଥରିଲେ ମୃକ 
ବାରଗ୍ବଳ ହୁଏ ଆଉ ପଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଗେଲପ୍‌ ଗ୍ରଲିରେ ପର୍ବତ ଲଂଘନ କରେ । ପ୍ରଶାସନପାଇଁ ଦେଶୀଲୋକଙ୍କର 
ଏଇ ଜୀବନଦର୍ଶନଟି ବେଶ୍‌ ରୁଚିକର ହୁଏ | ରାଜାଘର ବେଠି ଖଟୁଥିବା ବେଳେ ବେଠିଆଟା ରାଜା 
ବଦଳରେ ଭାଗ୍ୟକୁ ନିନ୍ଦେ | ରାଜାର ପଲାଉ-କାଲିଆ ଯୋଗାଇବାକୁ ପ୍ରଜା ଯେତେବେଳେ ପେଟରେ 
ଓବା କନା ଦେଇ ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ ଉନ୍ନିଦ୍ର ରଜନୀ ଯାପନ କରୁଥାଏ, ସେତେବେଳେ ବି ତା'ପାଟିରୁ 
ବାହାରେ ଭାଗ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ । ରାଜା ସେତେବେଳେ ତୂଳୀତନ୍କ ଶେଯରେ ପଞ୍ଚମକାରର 
ସେବା କରୁ କରୁ ମହାନନ୍ଦରେ ପହୁଡ଼ିଥାଏ । ଏହିଭଳି କଟେ, କଟୁଥିଲା ବା କଟୁଛି ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ଜୀବନ । ଆଲୋଚ୍ୟ 'ସତୀ' ନାଟକରେ ମଧ୍ୟ ଆମୂଳ ଏହି ‘ଭାଗ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା | 
ବିଶେଷତଃ, ମଣିଷର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବାରନ୍ଭାର ନିଗୂହୀତ ହୋଇଥବା, ଲାବଣ୍ୟ ସୁଦ୍ଧା ଏଠାରେ ଭାଗ୍ୟକୁ 
ନିନ୍ଦା କରୁ କରୁ ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଦେଇଛି । ପ୍ରତିବାଦ ବା ପ୍ରତିରୋଧର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ ! ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଦୈବ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଦେବତା-- ଏଇମାନେ ହିଁ ଜନତାର ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ସଣ କରୁଥିଲେ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଜୀବନସାରା ଅନ୍ୟକୁ ଯନ୍ତଣା ଦେଇ ହିଂସ୍ର ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଥିବା 
ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟୋଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ସେଇମାତ୍ର ଏକ ନିରୀହ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେବୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବଳିସ୍ପରୂପ ଅର୍ପଣ 
କରିଥିବା ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଯେତେବେଳେ ସର୍ପିଦୁାରା ଦଂଶିତ ହେଉଛି, ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଦେବତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆମ୍ପସମର୍ପଣ କରି ନିବେଦନ କରୁଛି, “ହେ ବଗୁଳ ବାଲୁକ୍କେଶ୍ଵର, ଏହି ତୁମ୍ଭର ପାଦୃକ 
ପାଇଲି । ମତେ ରଖ(ସେବନ) ନାହିଁ, କିଛି ମାନିବାକୁ ନାହିଁ, ମଲି ତ ! ମା ବାସୁଳି ! ଏହିକ୍ଷଣି ପରା 
ନରବଳି ଦେଇଛି । ଟିକେ ଦୟା ହେଉନାହିଁ ! '' (ସତୀ: ପୁ: ୬୬) ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ଭନା ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କ'ଣ କୃହାଯାଇପାରିବ ? ଲୋକର ଏହି ଦର୍ଶନ, ପ୍ରଶାସନକୁ ଯେ କିଭଳି ସୁହାଉଥବ, ତାହା ନ 
କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳିବ । 


ପ୍ରତିବାଦ କ'ଣ ହୁଏ ନାହିଁ ? ତା'ର ନମୂନା ଦେଖାଯାଇପାରେ | ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରରେ 
ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଗଦାଧର ଚିନ୍ତା କରୁଛି “'ସହିରହିବାରୁ ସିନା ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମେଣ୍କାମଣି ଖଣ୍ଡା ଚଳାଉଛି । 
× × ଏଥର ତା'ର ଜୀବନ ନେବି । × × ଅନ୍ଧାରୁଆ ମାଡ଼େ ଦେଲେ କୁଆଡ଼େ ଛାଡ଼ି ପଳାଇବ, "' (ସତୀ: ପୁ: ୧) 
ମାତ୍ର ଏଭଳି ଚିନ୍ତା କେବଳ ଚିନ୍ତାରେ ରହିଯାଏ । ଜଣେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ବାହାରିଲେ, ପାଞ୍ଚଜଣ 
ତାକୁ ପଛରୁ ଟାଣିଧରନ୍ତି | ସାଧୂ କହେ, ' ତାକୁ ମାଡ଼ ଦେବୁ, ତୋ'ର ଏଡ଼େ କ୍ଷମତା ? '' ଗଦାଧର ଏକା 
ହୁଏତ ରାଜଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ି ପାରିବନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯଦି ଗ୍ରାମବାସୀ ସାମୂହିକ ଭାବରେ ଆଗେଇ 
ଆସନ୍ତି ? 'ଦେଶମେଳି କି ରାଜମେଳି ପାଏ ନାହିଁ ।' ମାତ୍ର ଏହା କେବଳ ଏକ ମଧୁର କନ୍ଧନାମାତ୍ର ! 
ବିଲେଇ ବେକରେ ଘଣ୍ଡି ବାନ୍ଧିବ କିଏ ? 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶାସନର ଆଉ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି ଗଦାଧରର ସଂଳାପରେ । 
ସେ କହୁଛି, ''ବାଙ୍କନାଳର ରାଜା କେଡ଼େ ଉତ୍ତମ, କେଡ଼େ ବିଦ୍ୟାବନ୍ତ କେଡ଼େ ବିବେକୀ, କେଡ଼େ 
ନ୍ୟାୟବନ୍ତ ! ନିଜେ ରାଜ୍ୟ ବୁଝୁଛନ୍ତି, ପ୍ରଜା ପାଳୁଛନ୍ତି ତଣ୍ଡ କ'ଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରଜାଏ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ ।" (ସତୀ: ପୁ: ୨) ମାତ ଏହା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ | 


ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ତେଣୁ 
ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ଚକର, ସେତିକି ଜୂଗୁପ୍ପାବ୍ୟଞ୍ଜକ । ପ୍ରଶାସନର ଇଢ୍ା ହିଁ ଥିଲା ସେଠାରେ ଆଇନ । 
ନୀତିନିୟମ, ମାନବିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥୁଲା | ମଣିଷକୁ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଉଥିଲା ଏକ ଜଡ଼ବସ୍ତୁ ରୂପରେ । 
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ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୀରବ ଦର୍ଶକ ସାଜି ବସିଥିଲା | ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜା ପ୍ରଶାସନକୁ ଅର୍ଥ 
ଦୁାରା ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରୁଥଲା, ଏବଂ ଏହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ମାନି ଚଳୁଥଲା, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜା ବିରୋଧରେ 
କାର୍ଯ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗ୍ରହଣ କରିବା କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ ନଥ୍ରଲା ! ତେଣୁ ଦୁଇପକ୍ଷର ଏକ ଚମନ୍ଛାର 
ବୁଝାମଣାରେ ଶାସନ ଗ୍ଵଲିଥ୍ଲା | ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଅଧୁକାଂଶ ଥଲେ ଘୃଷ୍ଖୋର, ଲାଞ୍ଚଆ ଏବଂ 
କୁହାଳିଆ | ଆପାତଃ ମନୋହର ବାକ୍ୟବିନ୍ୟାସରେ ରାଜାକୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ଏବଂ ରାଜାର ଆଦିମଦ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ, ସେମାନେ ଚଳାଇଥିଲେ ନିରଙସୁଶ ଶାସନ । ପ୍ରଜା ତଳିତଳାନ୍ତ ହେଉଥିଲେ, କେବେ 
କେବେ ରାଜ୍ୟ ଛାଡ଼ି ପଳାଉଥ୍ରିଲେ ଏବଂ ସେଇମାନଙ୍କ କବର ଉପରେ ଗଢ଼ା ଯାଉଥିଲା, ପାଖ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ତ୍ରିତଳ ହର୍ମ୍ୟ । ଏ ସବୁ ଦେଖିବାର ମାନସିକତା ସୁଦ୍ଧା ରାଜାର ନଥ୍ରଲା । ନାଟ୍ୟକାର 
ରାଜା ଚରିତ୍ରକୁ ଯେଉଁଭଳି ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ମନହୁଏ ଯେ, ରାଜାଟା ବୋଧହୁଏ 
ନିତାନ୍ତ ମନ୍ଦଲୋକ ନଥିଲା । ବେଳେବେଳେ ତା'ର ଶୁଭବୁଵ୍ଧି ଉଦୟ ହେବାରୁ ହେଉ କିମ୍ଭା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି କାରଣରୁ ହେଉ, ସେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ପାଖଲୋକକ୍କୁ କହେ । ମାତ୍ର ଦୁର୍ବଳ, 
ମୂର୍ଖ ଏବଂ ଶଙ୍କାତୂର ହୋଇଥିବାରୁ, ନିଜ ମତରେ ଦୃଢ଼ ରହିପାରେନାହିଁ । ପାଖ ଲୋକେ ସେମାନଙ୍କ 
ହୀନ ଉଦ୍ଯମରେ ସଫଳ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କବି ଗଙ୍ଗାଧର ମେହେର ଏହିଭଳି ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତ ଚିତ୍ତର 
ଶାସକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 'ତାକୁ ମଧ୍ୟ ବୋଲିଥା'ନ୍ି ଧର୍ମାବତାର' ! ନାମରେ ଏକ ଚମଳ୍ଛାର କବିତା ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ତାହାର କିଛି ଅଂଶ ଏହିଭଳି-- 


ମନ ଯା'ର ରଚ ସଦ/ ପରସୁ ହରଣ, 
ଧନ ଯା'ର ବିଦନିଚ ଣର୍ଣିକା ଚରଣେ 
ନାବନ ଯା' ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଲୋକ ଙ୍କର ଭାର, 
ତାକୁ ମଧ୍ୟ ବୋଲଥା'ଚି ଧର୍ମ ଅବଚାର / 


ଗଡ଼ଜାତୀ-ପ୍ରଶାସନର ଏକ ଆଦର୍ଶଚିତ୍ର ରୂପରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟି ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଆମେ ଏ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଶେଷ କରୁଛୁ । 


QU 
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ଜଗନ୍qୋହନ ଲାଲ ଓ ଭ୍ରମଭଞ୍ନ କାବ୍ୟ 
ଡକୁର ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସ୍ଵର୍ଗତ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତ | 
୧୮୭୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ “ବାବାଜୀ ରଚନାକରି ସେ ଏହି ଗୌରବର ଅଧୂକାରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ବାବାଜୀ ସହିତ ୧୮୮ ୬ରେ ଲିଖିତ 'ସତୀ' ନାଟକ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କର ଯେତିକି ଦୃଣ୍ି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛି, ତାଇ ରଚିତ 'ଭୂମଭଞ୍ଜନ' କାବ୍ୟଟି ସେତିକି ପରିମାଣରେ ଆଲୋଚନାର ପରିସର 
ମଧ୍ୟକୁ ଆସିପାରିନାହିଁ । ସେ ଯେ ପ୍ରଥମେ କବି ଏବଂ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର, ଏକଥା ପ୍ରତି ଆଲୋଚକମାନେ 
ସଚେତନ ନୃହନ୍ତି । ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରାୟ ଏକ ଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବରୁ ୧୮୬୮ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ 
ରଚିତ 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' କାବ୍ୟଟି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | ଭୂମଭଞ୍ଜନ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ ଛନ୍ଦୋବଵ୍ଧ କାବ୍ୟ | ବିଶେଷକରି ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟବିଭା କ୍ରମେ ଷ୍ତିମିତ ହୋଇ ଆସିଥିବାବେଳେ 
ଏଇଟି ଥିଲା ଏକ ଦୀପଶିଖାସଦୂଶ । କାବ୍ୟଟିର ଛନ୍ଦ, ରାଗରାଗିଣୀ, ପଦ ସଂପୋଜନା ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ 
ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟାମୋଦୀ ପାଠକପ୍ରାଣକୁ ବେଶ୍‌ ରସାବିଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 


ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟଟି ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ମୌଳିକ କୃତି ନୁହେଁ । ଏଇଟି ହେଉଛି ଇଂରାଜୀ କବି 
Thomas Parnell(1679-1718)ଙ ରଚିତ Hermit କାବ୍ୟର ଭାବାନୁବାଦ ! ମଲାଟ ପୃଷ୍ଠାରେ 
କବି ନିଜେ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର କବିଡ଼, 
କଳାମ୍ପକତା ଏବଂ ଅନୁବାଦର ଚମନ୍ଲାରିତା ଯୋଗୁ ଏଇଟି ଗୋଟିଏ ମୌଳିକ କାବ୍ୟଭଳି ମନେ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି କାବ୍ୟଟି ସେତେବେଳେ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ମନୋନୀତ ହୋଇଥିଲା | 


Hermitର ମୂଳ ଲେଖକ ଥୋମାସ ପାର୍ନେଲ ୧ ୬୭୯ ମସିହାରେ ଆୟାରଲ୍ୟାଞ୍ର ଡବଲିନ 
ସହରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଟ୍ରିନିଟ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ | ସେ ଥଲେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ଇଂରାଜୀ କବି ପୋପ ଏବଂ ଜୋନାଥନ ସୁଇଫ୍‌ଟଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବନ୍ଧୁ । ହୋମରଙ୍କ ଇଲିୟାର୍ଡ଼ କାବ୍ୟକୁ 
ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁବାଦ କରିବାରେ ସେ ପୋପଙ୍କୁ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | କବିପ୍ରତିଭାର ଅଧୂକାରୀ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ପାର୍ନେଲ ଜଣେ ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀୟ କବି ଭାବରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହାର୍ତି। 
ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ ମଧ୍ୟମବର୍ଗର କବି | ବାଇବେଲ କାହାଣୀକୁ ଆଧାରକରି ସେ ଭଶ୍ଵରୀୟ ଭାବନାମୂଳକ 
ବହୁ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି | Hmit କାବ୍ୟଟି ହେଉଛି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଏକ ରଚନା | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ସମାଜରେ ଭଗବତ ମହିମା ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଏହି କାବ୍ୟଟି ସେତେବେଳେ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଆଣି ଦେଇଥିଲା | ପାର୍ନେଲଙ୍କର କବି ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
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୧୭୧୮ ମସିହାରେ ମାତ୍ର ୩୯ ବର୍ଷ ବୟସରେ ତାଙ୍କର ଦେହାନ୍ତ ହୋଇଥିଲା | ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ 
ଆଧ୍ୟାମୂବାଦୀ ତଥା ଢାର୍ଶନିକ କବି । ପଚ଼୍ୀଙ୍କର ଅକାଳମୂତ୍ୟୁ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ମର୍ମାହତ ଏବଂ ଶୋକାଭିଭୂତ 
କରିଥଲା ଯେ ସେ କବିଡା ରାଜ୍ୟରୁ ଏକପ୍ରକାର ବୈରାଗ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲକ୍କ ଦାରା ଅନୁଦିତ କାବ୍ୟଟି ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ ନାମରେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କକ୍ପାନୀରେ 
ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ୧୮ ୬୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା | କାବ୍ୟଟିର ସାମଗ୍ରିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ଅନୁବାଦକ ଏଭଳି ନାମକରଣ କରିଥୁଲେ | 'ଉଳଳ ଦୀପିକା'ର ତା ୨.୧.୧୮ ୬୯ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଅନୁବାଦକ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେଇ ଲେଖିଥିଲେ 


''ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ ନାମା ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟ ଜଗତଲୀଳା ତତ୍ତ୍ବ ବିଷୟରେ ନାନାଦି କାବ୍ୟୋପପୁକ୍ତ 
ବର୍ଶତନା ଓ ଉପମା ସହିତ ବିବିଧ ରାଗର ଛାନ୍ଦରେ ରଚନାକରି ପ୍ରକାଶ କରିଅଛୁ ଓ ତହିଁର ତାତର୍ଯ୍ୟ ଅତି 
ମହାନ ଅଟେ ଓ ପାଠଶାଳାମାନଙ୍କରେ ପ୍ରଚଳନ ହେବାର ଓ ସର୍ବ ସାଧାରଣଙ୍କର ପାଠୋପଯୁକ୍ତ ଅଟେ । 
ଆମ୍ଭଠାରେ ଅଥବା କଟକ ପ୍ରଣ୍ିଂ କ୍ପାନୀଠାରେ ତତ୍ତ୍ଵକଲେ ପୂଷ୍ତକ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବେ । '' 


ପୁସ୍ତକଟିର ୨ୟ ସଂସ୍କଣ ୧ ୮୭୦ ମସିହାରେ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇଥିବାର ହେଖାଯାଏ । କ୍ରାଉନ 
ସାଇଜରେ ଏହା ଥରିଲା ମୋଟ ୩୭ ପୃଷ୍ଠା । 


କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ¬ 


ଜନପଦଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଗୋଟିଏ ନିବିଡ଼ ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ ଶୁଳ୍ପକେଶ ବୃଦ୍ଧସନ୍ୟାସୀ 
ବାସକରୁ ଥଲେ । ପବିତ୍ର ଓ ନିର୍ମଳ ହୃଦୟରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ନାମକୀର୍ତନ କରି ସାତ୍ିକ ଜୀବନଯାପନ 


କରୁଥିଲେ | 


ଥରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଗୋଟିଏ ସଂଶୟ ଜାତହେଲା | ଏହି ଜଗତ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ଓ ନ୍ୟାୟରେ 
ପରିଗ୍ଵଳିତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ ପାପର ଜୟ ଓ ପୁଣ୍ୟର କ୍ଷୟ ହୋଇଥାଏ । ଲଶ୍ବରକ୍ଳ 
ରାଜ୍ୟରେ ଏଭଳି ବିଚିତ୍ର ଓ ବିପରୀତ ଘଟଣାମାନ ଘଟିବାର କାରଣ କ'ଣ ଏବଂ ଏହାଦୁାରା ଭଶ୍ଵରଙ୍କର 
କି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧୂତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଜାଣିବା ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଲେ | 


ଏହି ପ୍ରଶ୍ନକୁ ମନରେ ଧାରଣକରି ଦିନେ ସାଧୁ ଜନପଦରେ ପ୍ରବେଶକଲେ । ପଥ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକଦା ଗମନ କରୁଥିବାବେଳେ ଅକସ୍ମାତ ଜଣେ ତେଜୋମୟ ସୁନ୍ଦର ଯୁବକଙ୍କ ସହିତ ତାହାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ 
ଘଟିଲା | ଯୁବକଜଣକ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀଙ୍କୁ ପିତୃଜ୍ଞାନ କରି ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟଡ଼ ଗ୍ରହଣପୂର୍ବକ ସହଗମନ କଲେ । 


ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ଦୁହେଁ ଏକତ୍ର ଅନେକଦୂର ଯାତ୍ରାକରିବା ପରେ ସେଦିନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଜଣେ ଧନୀ 
ଗ୍ୁହସ୍ଥଙ୍କର ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣକଲେ । ଗ୍ୁହସ୍ଥ ଥିଲେ ଜଣେ ଦାନବୀର, ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଦାନ ଥୁଲା ଅହଂମିଶ୍ରିତ 
ସେ କେବଳ ଯଶୋଲିପ୍‌ସାରେ ଦାନ କରୁଥିଲେ | ଗୃହସ୍ଥ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟଙକ୍କୁ ସମାଦରପୂର୍ବକ ସ୍ବର୍ଶପାତ୍ରରେ 
ଖାଦ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରି ଭୂରି ଭୋଜନରେ ଆପ୍ୟାୟିତ କଲେ | ମଧ୍ୟରାତ୍ରରେ ଶିଷ୍ୟ ସାଧୁଙ୍କ ଅଗୋଚରରେ 
ଗ୍ୁହସ୍ଥଙ୍କାର ସ୍ର୍ଶିବାସନ ଅପହରଣକରି ପରଦିନ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରେ ଗୁରୁଙ୍କ ସହିତ ବିଦାୟ ନେଲେ । ପଥ 
ମଧ୍ୟରେ ଶିଷ୍ୟ ହସ୍ତରେ ଏକ ଅପହୃତ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପାତ୍ର ଦେଖି ସାଧୁ ଭୟତ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । 


ଦିତୀୟ ଦିବସରେ ଉଭୟେ ଜଣେ କୃପଣ ଗ୍ଧହସ୍ଥର ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ | କୃପଣ ଗ୍ଧହସ୍ତଙ୍କ 
ଦାରା ପରିବେଷିତ ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର ଆହାରରେ କାହାରି ଉଦର ପୂର୍ତି ହେଲାନାହିଁ । ପରଦିନ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ 
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ଦୁହେଁ ତାଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେବାବେଳେ ଯୁବକ ତାକ୍କୁ ସେହି ସ୍ଵର୍ଶ ପାତ୍ରଟି ଉପହାର ଦେଲେ । ଏହା 
ଦେଖି ଯୋଗୀ ଆଶଷ୍ଟର୍ଯ୍ୟାନ୍ଧିତ ହେଲେ; ଅଥଚ କିଛି କହିଲେ ନାହିଁ । 


ତୃତୀୟ ଦିବସରେ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ଜଣେ ପରମ ଧାର୍ମିକଙ୍କ ଗୃହରେ ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ସେଠାରେ 
ଅତିଥ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ଶେଷରେ ଧର୍ମାଲୋଚନା ହେଲା । ରାତ୍ରିରେ ଯୁବକ ଗୋପନରେ ସେହି ଗ୍ୁହସ୍ପଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ତଣ୍ଡିଚିପି ହତ୍ୟାକଲେ । ତାହା କେହି ଜାଣିପାରିଲେ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ଦୁହେଁ 
ସେଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ । ତାଙ୍କ ସହିତ ପଥ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାକୁ ଗୃହସ୍ତଦ୍ତର ଜଣେ ଭୁତ୍ୟ ଯାଇଥିଲା | 
ପଥ ମଧ୍ୟରେ ନଦୀ ଉପରେ ନିର୍ମିତ ଏକ କାଷ୍ଠ ପୋଲକୁ ଅତିକ୍ରମ କରୁଥିବା ସମୟରେ ଯୁବକ ସେହି 
ଭୁତ୍ୟକୁ ନଦୀ ଗର୍ଭକୁ ଠେଲିଦେଇ ତାର ପ୍ରାଣନାଶ କଲେ | ସାଧୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଘଟଣା ନୀରବରେ 
ଦେଖୁଥିଲେ । ଏଥର ଆଉ ସହ୍ୟ କରି ନପାରି ଚିଛାର କଲେ, "ରେ ପାପି, ଦୂ ଏହା କଅଣ କଲୁ ? ' 


ପ୍ରକୃତରେ ସେହି ଯୁବକ ଥୁଲେ ଜଣେ ଦେବଦୂତ | ସେ ଏଥର ଆପଣାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସାଧୁଙ୍କ ମନରେ ଥରବା ସଂଶୟ ଦୂର କରିବାକୁ ଯାଇ ଭଗବତ ଲୀଳାର ରହସ୍ୟ ବୁଝାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ସେ କହିଲେ, ପ୍ରଥମ ଗ୍ୁହସର ଦାନରେ ବୃଥା ଅଂହକାର ଏବଂ ଅନାବଶ୍ୟକ ଆଡ଼ତ୍ବର ପୂରି ରହିଥିଲା | 
ତାହାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପାତ୍ର ଗ୍ରେରିଯିବାରୁ ସେ ଏଣିକି ସରଳ ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବରେ ଭଗବାନ୍‌କ୍କୁ ଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଦିତୀୟ ଗୃହସ୍ଥ କୃପଣ ଥିବାରୁ ସେ ସ୍ପର୍ଶପାତ୍ର ଉପହାର ଲାଭ କରିବା ପରେ ଏଣିକି ଅତିଥରମାନକ୍କ 
ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ସମାଦର କରିବାକୁ ଲାଗିଲା | ତୃତୀୟ ଗୃହସ୍ଥ ତାର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ପ୍ରତି ଅତିରିକ୍ତ 
ସ୍ନେହାସକ୍ତ ହୋଇ ଭଗବାନ୍‌କ୍କ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଥୂଲା | ଏବେ ପୁତ୍ରର ବିୟୋଗ ହେଡ଼ୁ ସେ ଲଶ୍ବରକ୍ଷ 
ଅଧ୍ୂକ୍ରରୁ ଅଧ୍ଧକ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଚଦୃର୍ଥି ଘଟଣାରେ ଭୂତ୍ଯର ଇଢା ଥିଲା, ସେଦିନ ଗୁହସ୍ଥର 
ସର୍ବମ୍ବ ଲୁଣ୍ଠନ କରି ପଳାୟନ କରିବାକୁ | ତେଣୁ ତାକୁ ସେ ହତ୍ୟାକରି ଦାତାକୁ ରକ୍ଷାକଲେ | ସୁତରାଂ 
ସଂସାରରେ ଯାହା ସବୁ ଘଟିଯାଉଛି, ସେ ସେବୁ ଅହେଡ଼ୁକ ନୁହେଁ । ପରମ ଦୟାମୟ ଲଶ୍ବର ହିଁ 
ପ୍ରାଣୀମାନସ୍କ ମଙ୍ଗଳ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ଲୀଳା ଭିଆଣ କରିଛନ୍ତି ! ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରମତି ମାନବ ବିଶ୍ଵଲୀଳାର 


ଗୃଢ଼ତତ୍ତ୍ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । 


ଏହାପରେ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ରଥ ସେଠାରେ ଆସି ଅବତରଣ କଲା । ସେହି ରଥରେ 
ଦେବଦୂତ ଆରୋହଣ କଲେ । ତାହା ଅପୂର୍ବ ଦୀପ୍ତି ପ୍ରକାଶକରି ପୁଣି ନଭୋମଞ୍ଳକୁ ଗ୍ଵଲିଗଲା । 
ବିସ୍ମୟବିମୁଗ୍ଧ ଚିତ୍ତରେ ଯୋଗୀ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଅପାର ଲୀଳା ମହିମାର କଥା ସ୍ମରଣ କରି ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରାର୍ଥିନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଏହି କଥାବସତୁଟିକୁ ଜଗନ୍ଧୋହନ ମୋଟ ନଅଟି ଛାନ୍ଦରେ ନାନା ରାଗରାଗିଣୀରେ ଅଡି କାବ୍ୟିକ 
ଶୈଳୀରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରେ ଆଷାଢ଼ ଶୁଳ୍ସବାଣୀ, ରାଗ ବଙ୍ଗଂଳାଷ୍ରୀ ଚକ୍ରକେଳି, କଳହଂସ 
କେଦାର, ଗ୍ଵେଖି, ଶଲ୍ତରାଭରଣ, ଚଉତିଶା ବାଣୀ, ଚିନ୍ତାଭୈରବ ଓ ମଙ୍ଗଳ ପ୍ରଭୁତି ରାଗ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି । କାବ୍ଯଟି ରୀତିଯୁଗୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାଗ୍ଵଦୂରୀରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଶବ୍ଦାତମ୍ଭର ମଣ୍ଡିତ । ପ୍ରଥମ 
ଛାନ୍ଦରେ ସାଧୁ ବାସକରୁଥିବା ଅରଣ୍ୟର ସୁନ୍ଦର ପରିବେଶର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି — 


ନିର୍ଜନରେ ଏନ ପନ ଅରଣ୍ୟ 
ଥୁଦର ତନୁଲ ତରେ କୁଶ 
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ନାନା ସାନ6ରେ ରମ୍ୟ କୁଞମାନ 
ନ ଗନକୁ ହୋଇ ଉଡ଼ୃଥାନ 
ସେ ଜାନନ 6ଖଣାରା 

ଯୋଠିନନ ମନ ଚହିଲରେ ଲୋଠା / 


ଣଇନୁ ନିର୍ମନ ସଲିଳ ଛଂ6ରେ 
ବନର ସେ ନିତ୍ୟ ନାନା ଦିଗରେ 
ତ/ ଜଜରେ ଜକଳ କେତେ ଅଛି 
ଅବା ଡୁଣାଓୀ ସମ୍ପଦ ଣୋଣିଛି 
କା ଅସମର୍ଥ 
ହେବାଠୁ ବାଲି ହୋଏ ବହିର୍ଗଚ / 


କେଉଁ ସାନରେ ଜଚନୁ ଫଳେ ପୟ 

ରର୍ଜର ଉପୁନାଇଁ ବିନୁ ଚୟ 

ତର କିରଣ ମୁନୁତାମୟ 

ଚା ଦର୍ଣନେ ଯୋର ନୁଦୟ 
ଚଳେ ଚଟିନାରେ 

ଜଳଚର କୁତୁନଳେ ବିିରେ / 


ପ୍ରକୃତି ବର୍ଶନାର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ରମଣୀୟ ହୋଇଛି । ଜଗନ୍ମୋହନ କବି ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍ରରୁ ତାଙ୍କର କବିତୃ ଓ କଳାମ୍ପକତାର ବେଶ ପରିଚୟ ମିଳେ | ଚଡ଼ୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦରେ 
ପ୍ରଭାତ କାଳରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ୍ଷାଇ ସେ କଳହଂସ କେଦାର ରାଗରେ ଲେଖିଛନ୍ତି — 


ଏଥୁ ଅଛେ ଅଛର ହେଲ/ ରଜନୀ 
ନିଥିତ ପରାତରାଚି ବର୍ଚି ଥୁ ଯେ 
ବ/ୟସ ହରଣରେ କରେ ଜଣାଣ 
ଜଗତରେ ପୁରାଚ ଣୁଭାଗମନ ଥେ / 
ଶୁଣ କାଳ ଅର ଭୟ ଅଆଛୁରେ 
ଅନାଇ ଫେ ତାର ଘୁଫଚପୁରେ ଥେ / 
ତନ୍ଦୁ ଖେଠ ଛାଚି ସୁନନଗଣ 
ପଦାଫ ପରି ତାଳ ହୋଇ ମଳିନ / 

+ + + 
ପ୍ରାଚୀ କାମିନୀ ଥିଣି ରକ୍ତ ବନ 
6ପୋନିଣ ରଇ@ଂ ଥାନ 9/6ଚେ ବନ୍ଦାଣ 6ଫ 
ମୋହିତ ହୋଇ ବାତଗାମୀ ସନନ 
ଜରଚି ନୁନନ୍ଦୁନି ଛନେ ଚନ୍ଦଳ ଫେ / 
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କବିସ୍କର ବର୍ଶନାପାଟଟକ ତଥା ପ୍ରକ୍ୃତିପ୍ରିୟତୀ ଅଧୁକ ପ୍ରହର୍ଣିଡ ହୋଇଛି ପମ ଛାନ୍ଦରେ । 
ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଯେ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାହା ନିଃସନ୍ଦେହ ! ଏଇ ଛାନ୍ଦଟି ରାଗ ଗ୍ଵେଖିରେ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏହାର କେତୋଟି ପଦ ହେଉଛି ' 


ତକି ଠନ ଗମନ ନରଚ୍ି ହୋଇ ସମନ 
କରିଣ ରକୁ ସର୍ନନ ସୁଖ ଅର୍ଜନ 
ଚଳ ହୋଇ ବିଜ ସୁ ନଲା ବିନର୍ଉନ 
ଭମରେ ଛୁଚି ଜନନ ଣୁ ଅନଳ 
ଆରାମରେ ରହିଲା ଧ୍ୟାନ 
ହେଲ! ତହୁଁ ଏନ ସରୋବର ଧ୍ୟାନ 


ଚିରାନର ସରକୂଳ କତନ୍ଦ ଆନ୍ପ ବନୁନ 
ବିଜିତ ନୁଞଞନୁଳନ ଥାଇ ମୁଶୁନ 
ଦେ ଫିୟ ଅନୁକୁଳ ନାଣ ମଧୁପ ଆକୁଳ 
ରୋଳବାଦ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ପାଇଁ ହକୁନ 
ବନାଚି ନି ଜୁଜଂ ସଙ୍କୁଳ 
କଳକଳନ ଦେ ନୁତ୍ୟ କରେ ଣକୁଳ / 


ଏଭଳି ସରଳ, ତରଳ, ସାବଲୀଳ ପଦସଂଯୋଜନା ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ କବି ପକ୍ଷେ ହିଁ ସମ୍ଭବ | 
ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ୟ କବିଙ୍କର ମୌଳିକତାର ଠ୍ଭର୍ଶ ସପପ୍ତଣ୍ଟ । 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଛାନ୍ଦର ଶେଷକୁ ଅନୁବାଦକ ନିଜ ନାମରେ ଭଣିତା କରିଛନ୍ତି | ଯଥା ଜଗନ୍ନୋହନ 
ବଦତି ଏ ଭାଷ, ଏହି ଭାଷିବାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲାର, ଜଗନ୍ନୋହନ ଛାର କହେ ଏ ଗିର, ବୋଲେ 
ହୀନ ଜଗନ୍ମୋହନ, ଜଗନ୍ମୋହନ ଏ ଗୀତ ଭଣି ଯେ, ଇତ୍ୟାଦି । ଏହା ଏକ ଭକ୍ତିକାବ୍ୟ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ 
ଜଣେ ଇଶ୍ଵରାନୁଗତ ଭକ୍ତସଦୃଶ ସେ ନିଜକୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ବିହିଲୀଳା ବିଚିତ୍ର 
ଓ ଅଭୁତ | ଏହାର ରହସ୍ୟକୁ ଭେଦକରିବା ମନୁଷ୍ୟର ସାଧ୍ୟାତୀତ | ତେଣୁ ସେହି ପରମ କଲ୍ୟାଣମୟ 
ଭଗବାନ୍‌ଙ୍କ ପାଖରେ ଅନୁବାଦକ ଜଗନ୍ନୋହନ ଭନ୍ତିପ୍ରଣତ ଚିତ୍ତରେ ଆପଣାକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ 
ଅଷ୍ଟମ ଛାନ୍ଦ ଶେଷରେ କହିଛନ୍ତି — 


ଜଗମୋହନ ଭଣେ ଏ ଗୀତ 

ଜରଗଦାଳଣେ ସଦା ରନ୍ଦୁ ଚିଲ 

ଏଡିଳି ମୋହର ମାନସ ମାଚର 

ପୂର୍ଫ କଲିବା ହେଉ ନୁରିଚ ହେ ଲଣାର / 


ମୂଳ ଇଂରାଜୀ କାବ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁଟିକୁ ମାତ୍ର ଆଧାରକରି ଜଗନ୍ମୋହନ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ଯ 
ରଚନା କରିଥରିବାର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମଲାଟ ପୂଞ୍ଠାରେ ଅନୁବାଦକ ଏ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା “ଦେଇ 
ଲେଖିଛି "The fact taken from Parnell!'s Hermit." | ଅନୁବାଦ କାବ୍ୟର ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାପାଟବ ଦେଖିଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କର ନିଜସ୍ବ କନ୍ଧନାପ୍ରସୃତ ମୌଳିକ ସଂପତ୍ତି, 
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ଏଥ୍ରରେ ସନ୍ଦେହ ରହେନାହିଁ । ଏହାର ବହୁଦିନ ପରେ ୧୯୦୭ ମସିହା ବେଳକୁ ରାୟବାହାଦୁର 
ଅଜୟଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ (୧୮୭୩-୧୯୩୨) Hermit କାବ୍ୟଟିକୁ “ସୁବିଧୂ ବିଧୂର ବିଧୂ ବିଦିତ ଜଗତେ 
ନାମରେ ଅନୁବାଦ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଏହା ଉଳ୍ଳଳ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ଶ୍ରାବଣ ୧୩୧୪ ସଂଖ୍ଯାଠାରୁ 
ଧାରାବାହିଁକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ମନେହୁଏ, ଏଇଟିକୁ ସେ ଭୂରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟର ଅନୁସରଣରେ ଲେଖିଥିଲେ। 
ଅଜୟ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନୁବାଦର କିୟଦଂଶ ହେଉଛି | 
ସଂସାର ଗହଳି ତଳି ଗହନ- 
ବନେ ନିଜାଞନ ଅଚି 
ଯୁବା ବୟସରୁ ଚୁ ହେବାଯାଏ 
ତପେ ମଣୁ ଥଲେ ଯତୀ / 
ଣୌଚାଳ ଆନ ଗନୁର ଅଆଥମ 
6ା/ଦ୍ୟଥିଲା ବନଫଳ 
ନୁର ମନୁଥିଲା ରିନା ତାଜ୍ଞୀର 
ନିଝଲିଣୀ ସଜ ନଳ / 


ଏଇଟି କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଅନୁବାଦ ଭଳି ଏତେ କଳାମ୍ପକ ହୋଇପାରି ନଥୁଲା | ତେବେ ମୂଳ 
ପାଠ୍ୟଟି ସହଜଲଭ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ବା ଅଜୟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ମୌଳିକତାର ଆକଳନ ସହଜ 
ନୁହେଁ । - 

ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ତଥା ଉପଯୋଗିତାକୁ ବିଗ୍ଵର 
କରି ପ୍ରଥମକରି ୧୮୬ ୯-୭୦ ବର୍ଷରେ ଏଇଟିକୁ ଗୁରୁତାଲିମ ବିଭାଗର ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ମନୋନୀତ 
କରାଯାଇଥିବାର ଓRPI ରିପୋଟ (୧୮ ୬ ୯-୭୦,ପୁ.୫୯)ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ୧୮୭୮ ମସିହାର 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ମଧ୍ୟ-ବିଦ୍ୟାଳୟର ସେକେ୍ଡ କ୍ଲାସ (ବର୍ତମାନର ଷଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀ) ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ 
ପତ୍ରରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାବଳୀ ସହିତ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନକୁ ମଧ୍ଯ ମନୋନୀତ କରାଯାଇଥିଲା | ଆହୁରି 
ମଧ୍ୟ ଉଳ୍ଚଳ ଦୀପିକାର ତା ୧୩.୬.୧୮୮୫ ଓ ୧୪.୩.୧୮୮ ୭ ସଂଖ୍ୟାରୁ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏହା 
୧୮୮୫-୮୬ ଏବଂ ୧୮୮ ୭-୮୮ରେ ମଧ୍ଯମ ଶ୍ରେଣୀ ଓଡ଼ିଆ ସ୍କୁଲର ପଦ୍ଯପାଠ ରୂପେ ମଧ୍ଯ 
ମନୋନୀତ ହୋଇଥିଲା । ଉଳ୍ଳ ପୁତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକ ତାଲିକାରେ ୧୮୮୨ ମାଇନର ବୁଝି 
ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ କବିତାବଳୀ, ଭୁମଭଞ୍ଜନ ବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅପୋଧ୍ୟା କାଣ୍ଡର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ଏଇଣଥ୍ରିରୁ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବା ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଭୂମଭଞ୍ଜନର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣଟି ପାଇ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏହାର ପ୍ରଶଂସାକରି ଉନ୍ଳଳ ଦୀପିକାର ତା 
୧୩. ୨.୧୮ ୬୯ ସଂଖ୍ୟାରେ ନୂତନ ପୁସ୍ତକର ସମାଲୋଚନା ଶୀର୍ଷକରେ ଲେଖିଥିଲେ, ''ଏହି ନାମର 
ଏକଖଣ୍ଡ ଉନ୍ଦଳ ପୁସ୍ତକ ଅମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛୁ । ଗ୍ରଚ୍ତ ରଚକଙ୍କର ନାମ ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ 
ଲାଲ | କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କମ୍ପାନୀର ଯନ୍ାଳୟରେ ମୁଦ୍ରିତ ଏବଂ ସୁବି ଖ୍ୟାତ ଇଂରେଜ କବି ପାର୍ଣ୍ଡଲ ସାହେବଙ୍କ 
‘ସନ୍ୟାସୀଂ ନାମକ କବିତାରୁ ଏଥିରୁ ବିଷୟ ଗ୍ରହଣ ହୋଇ ଉଛ୍କଳ ଓଦଶ ପ୍ରଚଳିତ ନାନାପ୍ରକାର ଛାନ୍ଦ 
ଗୀତରେ ରଚନା ହୋଇଅଛି । 
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“ଆମ୍ଭେମାନେ ଏହି ଗ୍ରର୍କୁ ଅତି ସମ୍ମାନର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛୁ | ସଂପ୍ରତି ଉଙ୍ଚଳ ଦେଶର 
ହିତାକାଂକ୍ଷୀମାନେ ସାଧାରଣ ବି ଦ୍ୟାଲାଭ ଓ ବାଳକଙ୍କ ଶିଷା ନିମିତ୍ତ ଅନେକ ପୁସ୍ତକ ରଚନା କରୁଛି । 
ମାତ୍ର ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ ଦୁଇ ଏକ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ଭିନ୍ନ ଆଉ ସମସ୍ତ ବଙ୍ଗଳା ପୁସ୍ତକରେ ଅବିକଳ 
ଅନୁବାଦ ଅଟଇ | × × × ଯାହାହେଉ ଭୂମଭଞ୍ଜନ ଏ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଅଛି × × × | ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଏ ପୁସ୍ତକକୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ କରିବାର ଅନୁରୋଧ କରୁଅଛୁ । କାରଣ ଏପରି କବିତାମାନ 
ପାଠକଲେ ବାଳକମାନେ କ୍ରମେ ଉପେଦ୍ର ଭଞ୍ଜାଦିଙ୍କର କବିତାର ମମ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେବେ !” 


ଅବଶ୍ୟ କିଛିକାଳ ପାଇଁ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟଟି ସ୍କୁଲ ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଭାବରେ ପ୍ରଚଳିତ ହେବା ପରେ 
ଏହା ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷେ କୁଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାର ଅଭିଯୋଗ ହେବାରୁ ଉଠାଇ ଦିଆଯାଇଥିଲା | ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଏଇଭଳି ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କାବ୍ୟ ଆଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଗ୍ଵର ଲାଭ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ଜଗନ୍ମୋହନ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରେ କବିତୃର ଯେଉଁ ଉନ୍ନର୍ଷ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ଥୁଲା, ତାହାର ବିକାଶ ହୋଇ ନ ପାରିବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ସେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଗଲେ । ତଥାପି ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ନାମ ସହିତ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ଯଟି ଚିରକାଳ 
ସମୁକ୍କଳ ହୋଇ ରହିବ । 


QU 
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ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ ଜଗନ୍ମୋହନ 


ତକୁର ହରିହର ପଞ୍ା 


(୧) 

୧୭୮ ୪ରେ ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କଦାରା କଲିକତାରେ “ରୟାଲ ଏସିଅଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟି'ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ଭାରତରେ ଇତିହାସ ଲେଖନ ପ୍ରଣାଳୀର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ସମୟର କ୍ରମିକ 
ବିକାଶରେ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତ ନିଜ ନିଜର ଇତିହାସ ଲେଖିବାପାଇଁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍ରିଲେ । 
ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମ୍ପାଦନ କରୁଥିଲେ ଇଂରେଜ ଶାସକ ତଥା ଲେଖକମାନେ, ଶଯେଉଁମାନେ 
ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ ଏବଂ ସ୍େହି ସ୍ାନଗୁଡ଼ିକରୁ ଏତି ହାସିକ ଉତ୍କଦାନମାନ 
ସଂଗ୍ରହକରି ସେଠାକାର ଇତିହାସ ରଚନା କରୁଥିଲେ । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଇତିହାସ ଓପନିଵେଶବାଦର 
ଛାପ ବହନ କରିଥିଲା ଏବଂ ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନକୁ ବଳବତ୍ତର ରଖିବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ଥଲା । 
ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟ ସେଥ୍ରରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇ ନ ଥରିଲା | ହଣ୍ଡର୍‌, ଷ୍ଟର୍ଲି, ଟୟନ୍ବି, ଉଇଲ୍ସନ୍‌ ଆଦି ସାହେବମାନେ(୧) 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଥିଲେ । 


ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଲେଖନର ଶୁଭଶଙ୍ଖଂ ଫୁକ୍କିବାର ପ୍ରୟାସ ଯେଉଁମାନେ 
କରିଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ତର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ । 
ଉପାଦାନର ଅଭାବରେ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଓଡ଼ିଶା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଇତି ହାସ( ୨) ଲେଖିଥିଲେ, 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନକ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲା | ଇଂରେଜ ସାହେବମାନଙକ୍କର ଲେଖାକୁ ଅନୁକରଣ 
କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ କିନ୍ତୁ ନିଜର ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରିଥିଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ । 
ଅବଶ୍ୟ ସାମ୍ଧକ ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ରଚନା କରି ନଥିଲେ, କେବଳ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧୂକାର କରିବା ଘଟଣାକୁ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥୁଲେ ଆପଣାର ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଇତି ହାସ ପୁସ୍ତକ 
ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟରେ । ଏହା କିଛିଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଥିଲା । 


(୨) 


ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ପୁସ୍ତକର ଅୟମାରମ୍ଭରେ ସେ ଲେଫ୍‌ଟନେଣ୍ଡ କର୍ଣ୍ଣେଲ କ୍ୟା୍ପ୍‌ବେଲଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା 
ଅଧ୍ୁକାରର ଯୋଜନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୀଡ଼ିତ ହେବାରୁ କର୍ଶ୍ତଲ ହାର୍କଟ ତାଙ୍କ 
ସାନରେ ନିଯୁବ୍ତି ପାଇଥିଲେ । ଇଂରେଜମାନସର ଓଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶକୁ ସେ ନିମ୍ନମତେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ''ଆକ୍ରମଣକାରୀଙ୍କର ବୃହତ୍‌ ଦଳ ୧୮୦୩ ମସିହା ସେପ୍ନେମ୍ବର ଦି୮ ନେ ଗଞ୍ଜାମରୁ ଯାତ୍ରା 
କରି ସମୁଦ୍ର ଓ ଚିଲିକା ମଧ୍ଯସ୍ଥିତ ସମୁଦ୍ରକୂଳବାଟେ ଆଗମନ କଲେ ଓ ସେହି ମାସ ଦି ୧୫ନେ ମାଣିକ- 
ପାଟଣାରେ ପ୍ରବେଶ ହୁଅନ୍ତେ ମରହଙ୍ଗମାନେ ପ୍ରତିରୋଧ ନକରି ସେ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ିଦେଲେ । ଚିଲ୍କା 
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ହୃଦର ମୁହାଣ ପାରିହେବାକୁ ଦୁଇଦିନ କାଳ ଲାଗିଲା, ଯଦି ଶତୁପକ୍ଷ ସେହିଠାରେ ଦୃଢ଼ରୂପେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇଥା'ନ୍େ, ତେବେ ଇଂରେଜମାନେ ଭାରୀ ଆପଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତେ 1...... ` (୩) 


ଏହାପରେ ଇଂଭିରେଜମାନେ କର୍ଣ୍ତଲ ଛାର୍କଟକ୍କ ନେନୃତୃରେ ପୁରୀ ଅଧୁକାର କଲେ \ ସେତେବେଳେ 
ପୁରୀରୁ କଟକକୁ ପକ୍କା ରାସ୍ତା ନ ଥରିଲା । ପାଣିକାଦୁଅ ପୂର୍ଶ୍ ଅଗମନୀୟ ପଥରେ ଅଗ୍ରସରହୋଇ 
ଇଂରେଜମାନେ ମକୁଦପୁରଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ମରହଙ୍ଗମାନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିରୋଧ କରିଥୁଲେ। 
ଇଂରେଜ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଛାତରେ ପରାଜିତ ହୋଇଥିଲେ ମରହଟ୍ଟା ସୈନ୍ୟମାନେ ଏବଂ ପଳାୟନ କରିଥିଲେ 
ଖୋରଧା ବନ ମଧ୍ଯକୁ । ଏହାପରେ ଇଂରେଜମାନେ କାଠଯୋଡ଼ି ଘାଟରେ ଅପେକ୍ଷାକରି ଘାଟିଆକୁ 
ହାତକରି ୧୦ ଅଳ୍କୋବର ୧ ୮୦୩ରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ କଟକ ନଗରରେ । ନଗରବାସୀମାନେ 
ଭୟଭୀତ ହୋଇ କଟକଠାରୁ ଦଶ ମାଇଲ ଦୂର ଟାଙ୍ଗଠାକୁ ପଳାୟନ କରିଥିଲେ | 


ଏହା ପରର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
କଟକବାସୀମାନେ ଭୟଭୀତ ହେବା ଉଚିତ ନଥିଲା ବୋଲି ସେ ଟିପ୍ପଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ସାମାନ୍ୟ ସତର୍କତାମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥିଲେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କରି ପାରି ନ 
ଥା'ନ୍ତେ ବୋଲି ଜଗନ୍‌ମୋହନ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 


"ଯଦ୍ୟପି ଅଧୁକାଂଶ ନଗରବାସୀମାନେ ଇଂରେଜଙ୍କ ବିପକ୍ଷ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ପଛସୈନ୍ୟକ୍ତ 
ଆକ୍ରମଣ କରିଥା'ନ୍ତେ କିମ୍ଭା ସେମାନେ ନଗର ଭିତରେ ପଶି ବାରବାଟି କିଲ୍ଲାକୁ ଗଲାବେଳେ ଘର 
ମଧ୍ୟରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧୁକ ମାରିଥା'ନ୍ତେ ତେବେ ଇଂରେଜଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଶଙ୍କାଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତା | (୪) 


ଏହାପରେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଞ୍ଵର୍ଲିଂ ସାହେବଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ୨ ୭ ପୂଷ୍ଠାରେ ବର୍ଣିତ ବାରବାଟି 
ଦୂର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଏହାକୁ ଅଧୂକାର କରିବାପାଇଁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଯୋଜନା ସ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଳାବର୍ଷଣପୂର୍ବକ ପୋଲ ପାରହୋଇ ଗଳାକବାଟି ଉଡ଼ାଇ ମନୁଷ୍ୟ ଗଳିଯିବା ପରି 
ରାଷ୍ତାକରି ଏହା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ଯମାନେ ଗଡ଼ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶକରି ମରହଙ୍ଗା ସୈନ୍ୟମାନକ୍ସ୍ର 
ପରାଜିତ କରିଥିଲେ | ୧୪ ଅଜ୍ମୋବର ୧୮୦୪ରେ କଟକ ଅଧୁକାର କରି ଇଂରେଜମାନେ ସେମାନଙ୍ଂର 
ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଥିଲେ । 


ଏହାପରେ ଜଗନ୍ଗୋହନ ମିଲ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ପୁସ୍ତକରୁ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଧୂକାର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । କର୍ଶଲ ହାର୍କଟ୍‌ ଏବଂ ମେଜର୍‌ ଫର୍ବସ୍‌ କୁଜଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରିବାରୁ ଏହାର ରାଜା ପଳାୟନ 
କରିଥୁଲେ | ପଳାତକ ରାଜାଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତାଙ୍କୁ ପାରାଦୀପ ଗଡ଼ରୁ ମୁକ୍ତକରି ସିଂହାସନରେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
କରାଗଲା | କୁଜଙ୍ଗ ରାଜାଙ୍କୁ ଧରାଇଦେବାପାଇଁ ପୁରସ୍କାର ଘୋଷଣା କରାଗଲା | ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କୁ ଧରିନେଇ ଇଂରେଜମାନେ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗରେ ବନ୍ଦୀ କଲେ | ତାକ୍କ ଗଡ଼ ଭାଙ୍ଗ ସେଥିରୁ ଆଣିଥରବା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ଇଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ କ୍ପାନିଙ୍କ ମୁଦ୍ରାଅକ୍କିତ ଦୁଇଗୋଟି ପିତ୍ତଳ ତୋପ ଇଂରେଜମାନକ୍କ 
ଚକିତ କରିଥିଲା ।(୫) କର୍ଶ୍େଲ ହାର୍କଟ କଟକକୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ କନିକା ଓ ହରିଶ୍ପୁରର 
ଦୁଷ୍ଟରାଜାମାନଙ୍କ ଦମନ କରିଥିଲେ । 


ଏହାପରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଖୋରଧା ରାଜାଙ୍କ ଦୁରବସ୍ଥା ସ୍ପର୍କରେ | ୧୮୦୪ 
ଜୁଲାଇ ମାସରେ ଖୋରଧା ରାଜା ମୋଗଲବନ୍ଦୀର ବାଟଗୀ ଗ୍ରାମରୁ କର ସଂଗ୍ରହ ସକାଶେ ଜଣେ 
ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀଙ୍କ ପ୍ରେରଣ କରିଥିଲେ । ସେହି ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀଜଣକ ସେଠାରୁ ଶୀଘ୍ର ବହିଷ୍କୃତ ହେଲା 
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୯୩ 


ଏବଂ ଏଡାଦୂଶ କାର୍ଯ୍ୟ ପୁନର୍ବାର ଆଚରଣ ନ କରିବା ପାଇଁ ଖୋରଧା ରାଜାଙ୍କୁ କମିଶଳରମାନେ 
ପତ୍ରଲେଖି ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଥିଲେ | ମାତ୍ର ରାଜା ଏହାକୁ ଅବମାନନା କରିବାରୁ ତାଙ୍କ ଉପରେ 
ଆକ୍ରମଣ କରାଗଲା | ସେ ବରୁଣୀ (ବରୁତୋଇ) ପର୍ବତ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ନିଜର ଗୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାନରେ ଲୁଚି 
ରହିଥିଲାବେଳେ ଇଂରେଜମାନେ ଅବରୋଧମାନ ପରିଷ୍ଟାର କରି ତାଙ୍କୁ ଧରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 
ରାଜା ପଳାୟନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତରେ ନିଜେ ଧରା ଦେବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗରେ ବନ୍ଦୀ କରାଯାଇଥିଲା | ତାଙ୍କର ରାଜ୍ୟ ଉଚ୍ଛେଦ ହେଲା ! ଖୋରଧାର ଶାସନ 
ଭାର ଅର୍ପିତ ହେଲା ମେଜର୍‌ ଫ୍ଲେଚର୍‌ଙ୍କ ହାତରେ | ସେ ଖୋରଧାରେ ପ୍ରଥମେ ସରକାରୀ ଗୃହ ନିର୍ମାଣ 
କରିଥିଲେ | ୧୮୦୫ ନଭେମ୍ବରରେ ସେ କଟକ କଲେକୁରଙ୍କୁ ଖୋରଧାରେ ଶାସନଭାର ଅର୍ପିଣକରି 
ସେଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରିଥଲେ ! ଇତିମଧ୍ୟରେ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ମରହଙ୍ଚା ଏବଂ ଫରାସୀ ଆକ୍ରମଣରୁ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସତର୍କତାମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ ବିଷୟରେ ବିଶଦ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ |(୬) ବାଲେଶ୍ବରଠାରେ ମାର୍ଗଅନ୍ନେଷଣ ନିମିତ୍ତ କିଛି ଇଂରେଜ ସହାୟକକ୍୍ 
ନେବା ନିମିତ୍ତ ଅନୁରୋଧ କରି ଗ୍ଵରିଜଣ ଇଂରେଜ ପ୍ରହରୀଙ୍କୁ ନେଇ ବଳରାମଗଡ଼ିଠାରୁ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ୟକୁ 
ଯାଇଥିବା ଏକ ଜାହାଜ ସେହି ପ୍ରହରୀମାନଙୁ ଜଳରେ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ସମୁଦ୍ରରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା । 
ଏହି କୌତୂହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟନା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ ମତ ଦେଇ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି ''ଏ ବୃତ୍ତାନ୍ତର 
ଗମ୍ଭୀରଭାବ ମଧ୍ୟ ଅଛି । ଅର୍ଥାତଵ ସେତେବେଳେ ଏ ଦେଶରେ ଇଂରେଜଙ୍କ ସିତି କିପରି ଅନିଶ୍ିତ ଥଲା 
ଓ ସେମାନଙ୍କ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ପରସ୍ତର ଅନ୍ତର ଥୁବା ଅବସ୍ଥାରେ ଅତି ସାମାନ୍ଯ ବିଷୟକୁ କିପରି 
ଗୁରୁତର କରୁଥଲେ, ଉପର୍ୟ୍ୟୁକ୍ତ ଘଟନାରୁ ୟ୍ଷ୍ଟ ଉପଲବୁି ହୋଇଅଛି ।(୭) 


ସେ ସମୟର ଏକ ସାମାଜିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଏହାର ରାଜନୈତିକ ସମାଧାନ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ, ଯାହା ରୋମାଞ୍ଚକର | ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ସେ ନିମ୍ନମତେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


“ପୁରୀରେ ଥୁବା ଜଣେ ସୈନ୍ୟକର୍ମଗ୍ଵରୀଙ୍କ ସଇସର ନୂରନ ନାମୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଲେଫ୍‌ଟନେଣ୍ଡ 
'ଏଲ' ସାହେବଙ୍କ ମେହେତରାଣୀ ସଙ୍ଗେ କଳହ କରିବାରୁ ମେହେତରାଣୀ ତାହା ଉପରେ ଦାଉ ସାଧୂବା 
ପାଇଁ 'ଏଲ୍‌' ସାହେବଙ୍କ ବୀବୀଙ୍କୁ କହିଲା ଯେ ମୋହର “'ଏବ୍‌'' ସାହେବଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ପାପାଳାପ ଥରବାର 
ନୂରନ୍‌ ଅପବାଦ ଦେଉଅଛି । ଏ ଚକ୍ରରୁ ଅନତିବିଳନ୍ବରେ ଅଗ୍ନି ଜାତ ହେଲା | ଜଣେ ନାଏକ ଓ ୩ଜଣ 
ସେନା ନୂରନ୍‌ ଘରଠାରେ ପ୍ରବେଶ ହୋଇ ତାକୁ ଧରି ପଲଟନ ଗାରଦକୁ ନେଇଗଲେ.....”' (୮) 


ଏହାପରେ “ଏଲ୍‌” ଏବଂ “ଏବ୍‌” ସାହେବମାନେ “'କୋର୍ଟମାର୍ଶାୟଲ୍‌'' (ସୈନିକ ପଞ୍ଚାଏତଵ) 
ବସାଇ ନୂରନ୍‌କୁ ଦୋଷୀ ସାବସ୍ତ କରି ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ତାହାର କେଶକାଟି ନାଗରା ବଜାଇ ତାକୁ 
ପଲଟନ ମଧ୍ୟରେ ବୁଲାଇ ଅଠରନଳା ଘାଟ ପାରକରି ଦେଇ ନଗରରୁ ବାହାର କରିଦେବାକୁ ଆଦେଶ 
ଦେଇଥିଲେ ଏବଂ ତାହା ଅଚିରେ ପାଳିତ ହୋଇଥିଲା । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ମତ ପ୍ରକାଶକରି 
ସେତେବେଳେ ଇଂରେଜ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୌହାର୍ଦ୍ଦ୍ଯ ନଥିବ | ଏବଂ ସେମାନେ ପରସ୍ତର 
ବାଦଂ-ପ୍ରତିବାଦରେ ଲିପ୍ରଥ୍ବା କଥା ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ।( ୯) 


ସେହି ସମୟରେ ଦକ୍ଷିଣରୁ ପିଣ୍ଡାରୀଙ୍କ ଆକ୍ରମଣ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ । 
ସେହି ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅକ୍ରମଣକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବାପାଇଁ ପୁରୀ ତଥା ଖୋରଧାକୁ ସୈନ୍ୟମାନେ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥିଲେ। 
କଟକକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ପାଇଁ ଇଂରେଜମାନେ ସମୁଚିତ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଥିଲେ | ନଗରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳି 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é 1 g f. 


୯୪ 


ମୁହଁଚର ଖାତ ଖୋଲାଯାଇ ଉଚ୍ଚ କାବ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥିଲା | ଚୌଧୁରୀ ବଜାରକୁ ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟ ମହଜୁଦ 
ରଖିବା ପାଇଁ ଦୁଇସହସ୍ତ ସିକ୍କା ଟଙ୍କା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଆୟୋଜନ ଗ୍ଵଲିଥିବାବେଳେ 
ପିଣ୍ଡାରୀମାନେ ମାନ୍ଦ୍ରାକରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତରେ ପରାଜିତ ହୋଇ ପଳାୟନ କରିଥଲେ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ସେମାନସ୍କର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳି ନଥିଲା (୧୦) 


ପିଣ୍ଡାରୀମାନଲ୍ର ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାପରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକ ବିରାଟ 
ବିଦ୍ରୋହର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିବା କଥା ବିଶଦ ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ । ସେହି ବିଦ୍ରୋହ 
ଥିଲା “ପାଏକ ବିଦ୍ରୋହ (୧୧) । ଶ୍ଟର୍ଲିଂ ସାହେବଙ୍କ ବର୍ଶିନାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଦେଶୀୟ ସୈନ୍ଯ ଦୁଳନାରେ ଏହି ନୂତନ ଶତ୍ତୁ ଅଶିଷିତ ଓ ହେୟ ମନେହେଉଥ୍ରିଲେ 
ହେଁ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାକୃତିକ ଅବସ୍ପା ଏବଂ ସେଥ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କର ନିଗୃଢ଼ ଜ୍ଞାନ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାପାଇଁ ସଷମ କରାଇପାରିଥିଲା | ପାଇକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ସକଳ ଜାତି ଓ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ବିଶେଷଡଃ ଚଷାଜାତି ସଂଭୁକ୍ତ ଥିଲେ 
ଏବଂ ସମୟର ଆହ୍ବାନରେ ସେମାନେ ନୀଚଜାତୀୟ ଲୋକ ଯଥା ପାଣ, କଣ୍ଡରା ଓ ବାଉରୀ ଏବଂ 
ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କନ୍ଧ ତଥା ପଠାଣ ଏବଂ ତେଲେଙ୍ଗାମାନଙ୍କ୍‌ ମଧ୍ୟ ଆପଣା ଶ୍ରେଣାଭୁକ୍ତ କରୁଥିଲେ |( ୧ ୨) 
ସେମାନେ ପହରୀ, ବାଣୁଆ ଏବଂ ଢେଲିୟା ଆଦି ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଥିଲେ । ସେମାନେ ନିଜ 
ଶରୀରକୁ କାଇମାଟି ଓ ମୁଖକୁ ଚିତ୍ରିତକରି ଅତି ଭୀଷଣ ମୂର୍ତି ଧାରଣ କରୁଥିଲେ | ସେମାନେ ଦଳପତି 
ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ବିଦ୍ୟାଧର ମହାପାତ୍ର, ଭ୍ରମରବର ରାୟଙ୍କ ନେତ୍ସଡ଼ୂରେ ଏକତ୍ର ହୋଇଥିଲେ । 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସେମାନେ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥିଲେ, ତାହାକୁ 'ପାଏକ ବିଦ୍ରୋହ' 
କୁହାଯାଇଥାଏ | 


ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ସେ ଉତ୍ତରାଧୃକାରୀ ସ୍ଵତ୍ତରେ ଖୋରଧା 
ରାଜାଙ୍କ ବକ୍‌ସୀ ଅର୍ଥାତ ସୈନାଧ୍ୟକ୍ଷ ପଦ ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରାଜାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସର୍ବାପେଷା 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଥଲା | ତାଙ୍କର ବକ୍ସି ପଦର ଜାଗୀର ଜମି ଓ ଅନ୍ୟ ଖଞ୍ଜା ସବୁ ଥଲା ଏବଂ ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ସେ 
ବହୁ ମୂଲ୍ଯ କିଲ୍ଲା ରୋରାଙ୍ଗକୁ ଅତ୍ଯନ୍ୁ ଟଙ୍କା କରରେ ଭୋଗ କରି ଆସୁଥିଲେ । ମାତ୍ର ସମୟକ୍ରମେ 
ବଙ୍ଗାଳୀ ଅମଲାତାନ୍ସିକ ଷଡ଼ଯନ୍ସର ଶିକାର ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ନିଜ ଜାଗିରୀ ହରାଇବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା । 
ଖୋରଧାବାସୀଙ୍କ ଏଡିକ ଦାନରେ ଦୁଇବର୍ଷ ଚଳିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ମକଦ୍ଦମା କରି ନଥିଲେ | ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଖୋରଧାକୁ ହଟାଇବା ପାଇଁ ସେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ ମନସ କରିଥିଲେ | 


ଖୋରଧାର ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନାଦେଇ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ ୧୮୧୭ 
ମାଇଁ ମାସରେ ଘୁମସରର ୪୦୦ ଜଣ କନ୍ଧ ଖୋରଧାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ବିଦ୍ରୋହର ପତାକା ଉଡ଼ାଇଥଲେ। 
ସେମାନଙ୍କ ସହ ମିଶି ଜଗବନ୍ଧୁ ଦଳବେହେରା ଓ ଅନ୍ୟ ପାଇକମାନେ ଥାନା ଓ ଅନ୍ୟ ସରକାରୀ ଘର 
ସବୁ ଆକ୍ରମଣ କଲେ ଏବଂ ରାଜକୋଷ ଲୁଟିନେଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଲେନ୍ଭାଇ ଯାଇ 
ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ହାତ କରିଥିଲେ | ଏହି ବିଦ୍ରୋହକୁ ଦମନ କରିବାପାଇଁ କଟକରୁ 
ଇମ୍ପେ ସାହେବ ଲେଫ୍ଟନେଣ୍ଡ ଟ୍ରେବିସ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ଖୋରଧା ପଠାଇଲେ । ଗଙ୍ଗାପଡ଼ାଠାରେ ପହଞ୍ଚି 
ସେମାନେ ରାତ୍ରିରେ ବିଶ୍ରୀମ ନେଲେ ଏବଂ ସକାଳେ ଶୁଣିଲେ ଯେ ଖୋରଧା ପ୍ରୀଡୋଧ୍ରିଡିଯୁକୁ) ସାହେବଙ୍କ 
ପତ୍ତା ମିଳୁନାହିଁ । ଖାଦ୍ୟସାମଗ୍ରୀର ଅଭାବ ଏବଂ ବିଦ୍ରୋହୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାବୃଦଵି ଯୋଗୁଁ ଟ୍ରେବିସ୍‌ ସାହେବଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ୟମାନେ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ବାଳକାଟିଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥିଲେ । 
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ସେ କଟକ ଫେରି ଖୋରଧା ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ ଫାରିସ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁ ସମ୍ଭାଦ କଲେକ୍ଟରଙ୍କ୍‌ ଜଣୀଇଥରିଲେ। 
ପରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥିଲା ଯେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ପାଞ୍ଚଗଡ଼ଠାରେ ମୁ୍ତାଦେବୀ ରାଣୀଲ୍ ଘର ଲୁଣ୍ଡନ 
କରିଛନ୍ତି । ଫାରିସ୍‌ ସୀହେବଙ୍କୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହେଲା ଯେ ସେ ନିଜର ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରୀଡୋ ସାହେବସ୍ତର 
ଭେଟିବେ । ଏହା ପରର ଘଟଣାକୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ନିଜ୍ମମତେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


""ଉପର୍ପ୍ୟୁକ୍ତ ଅଜ୍ଞାନୁସାରେ ଫାରିସ ସାହେବ । ୫୦ଜଣ ସେନା ଘେନି ଗଙ୍ଗାପଡ଼ାରେ ବିଡ୍ରୋହି୍କ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବାର ଚେଷ୍ଟାକଲେ; ମାତ୍ର ସେ ସୈନ୍ଯଙ୍କୁ ଅଗ୍ରସର କରାଇବାବେଳେ ଗୁଳିରେ ହତ ହେଲେ 
ଓ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଦେଶୀୟ ସୁବାଦାର ହତ ହେଲା | ଫାରିସ ସାହେବ ଯେଉଁ ଦୁଇ ଦୃତ ପ୍ରୀଡୋ ସାହେବଙ୍କଠାକୁ 
ପଠାଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହିମାନେ ଧରିନେଇ ସେମାନଙ୍କର ନାକ କାଟିଲେ ଓ ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ପୀଡ଼ା 
ଦେଲେ । ପ୍ରାଡୋ ସାହେବ ଓ ଫାରିସ ସାହେବଙ୍କ ଅବଶିଷ୍ଟ ସୈନ୍ୟ ଆପଣାର ସବୁ ସାମଗ୍ରୀ ହରାଇ 
ପିପିଲିବାଟେ କଟକକୁ ପଳାଇଆସିଲେ । ପିପିଲି ପାଏକଙ୍କ ହପ୍ତେ ପଡ଼ିଲା ଓ ସେମାନେ ସେ ସ୍ଥାନ 
ଅବଲୁଣ୍ଡନ କରି ଥାନା ପୋଡ଼ିଦେଲେ ୮ (୧୩) I 

ଏହାପରେ ଵେଲିଂଟନ୍‌ (ବେଲି"ଟନ୍‌) ପୁରୀରେ ପହି ସେଠାରେ କୌଣସି ବାଧାବିଘ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ନଥ୍ରଲେ । କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ (କାପ୍ରାନ) ଲେଫିବର ତୋପ ଏବଂ ସେନା ନେଇ ଖୋରଧା ଆକ୍ରମଣ 
କଲେ । ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ବଣରୁ ବାହାରି ଇଂରେଜ ଶିବିର ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କଲେ । ଦେଉଁଳର 
ପଣ୍ଡାମାନେ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ପ୍ରଗ୍ବର କଲେ ଯେ ଇଂରେଜଙ୍କ ରାଜଡ଼ ବିନାଶ ପାଇଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଦେବବଂଶୀୟ ରାଜାଙ୍କ ରାଜ ପୁନଃସ୍ଥାପିତ ହେଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଯୁଝ୍ଧସନ୍ବନ୍ଦୀୟ ଆଇନ ପୁରୀ, 
ପିପିଲି ଓ ତନିକଟସ୍ତ ସକଳ ସାାନରେ ଏବଂ ଲେନ୍େେଇ ଓ କୋଟଦେଶ ପ୍ରଦେଶରେ ପ୍ରଗ୍ବର କରାଯାଇଥିଲା। 
ତଥାପି ଲୋକମାନେ ବକ୍ସୀ ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଲ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲେ । ପ୍ରବଳ ବିକ୍ରମରେ 
କପ୍ତାନ ଲେଫିବର ଖୋରଧାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥିଲେ ଏବଂ ବିଡ୍ରୋହୀମୀନଙ୍କ ନପୀଇ ବାଜପୁର ଓ 
କଦଳିବାଡ଼ିରେ ପାଏକ ଗ୍ରାମ ପୋଡ଼ିଦେଇ ତାପଙ୍ଗ ଏବଂ କନାସ ମଧ୍ୟଦେଇ ନୂଆଗୀଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହେଲେ । ସେଠାରେ ଲେଫିବର୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଦ୍ଧ କୌଶଳ କାଣି ନଥିବା ବିଶାଳ ପାଇକ ସେନାଙ୍କ ପରାଜିତ 
କରିଥୁଲେ | ପୂରୀଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ପଳାୟନ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥିବା ରାଜାଙ୍କୁ ସେ ବନ୍ଦୀ କଲେ। 
ତାଙ୍କୁ କଟକ ଅଭିମୁଖେ ଆଣୁଥିବା ବେଳେ ପିପିଲିଠାରେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ ତାଙ୍କ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତରୁ 
ମୁକୁଳେଇବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ | ମାତ୍ର କପ୍ରାନ ଆର୍ମଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ୨୫୦୦ଜଣ ବିଦ୍ରୋହୀସ୍କୁ ମାରି ଘଉଡ଼ାଇ 
ଦେଲେ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କୁ ଧରି କଟକ କିଲ୍ଲାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ । ସେଠାରେ ୧୭ ନଭେନ୍ବର 
୧୮ ୧୭ରେ ରାଜାଙ୍କର ମୂଦ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ତାଙ୍କର ୧୩ବର୍ଷର ପୁତ୍ର ହରେକୃଷ୍ଠ ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ 
ଭାବରେ ଘୋଷିତ ହୋଇଥିଲେ । ସେହିବର୍ଷ ମେ ମାସରେ ଜେନେରାଲ୍‌ ସାର୍‌ ଗେବରଲ୍‌ ମାର୍ଟଣ୍ଡେଲ୍‌ 
ସୈନିକ କମିଶନର୍‌ ରୂପେ ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀମାନଲ୍ଲର ବିଗ୍ଵର ପାଇଁ ଖୋରଧାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥିଲେ । 
ଏହାପରେ ଞାଲ୍‌ଟର୍‌ (ବାଲ୍‌ଟର) ଯୁଅର୍‌ ସାହେବ ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀ ରୂପେ ଖୋରଧାରେ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଥୁଲେ | ତାକ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି 


“'ଉପଦୁତ ରାଜ୍ୟ ସୁଗିର କରିବା, ଏ ଦୁର୍ଘଟନାର ହେଦୂ ଜଣାଇବା ଏବଂ ଖୋରଦା ରାଜ୍ୟର 
ଭବିଷ୍ୟତ ଉନ୍ନତିର ଉପାୟ ପ୍ରସ୍ତାବ କରିବା, ସେ ଦୁହିଁଙ୍କର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କର୍ମ ଥୁଲା |” (୧୪) 


ଏହାପରେ ସେ ଅସୁରେଶ୍ବର, ତିରଣ, ହରିହରପୁର ଓ ଗୋପ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ ହୋଇଥିବା 
ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ସମାପ୍ତ କର୍ଶିଛନ୍ତି । 
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୯୬ 
(୩) 


ଓଡ଼ିଶାର ଲତିନ୍ଦାସ ଲେଖନ ୟ୍ରଣାନୀ (୮୦ raphy) କୁ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲୀ ଅବଦାନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ କେତୋଟି କଥା ମନକୁ ଆସିଥାଏ । ପ୍ରଥମତଃ, ଓପନିବେଶ- 
ବାଦର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଇତିହାସ ଲେଖନ ପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ପଡ଼ିଥିଲା କି ? ଦିତୀୟତଃ, ଯଦି ପଡ଼ିଥିଲା, 
ତେବେ ସେ ତାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅନୁସରଣ କରି ଇତିହାସ ଲେଖିଥିଲେ କି ? ତୃତୀୟତଃ, ଜାତୀୟତାବାଦୀ 
ଭିନ୍ତାଧାରାର ଝଲକ ତାଙ୍କ ଲେଖାରୁ ମିଳିଥିଲା କି ? ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଶୀଳନ ନିମ୍ମତେ କରାଯାଇଅଛି 


ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଇତିହାସ ଲେଖନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା 
ଓପନିବେଶବାଦ । ଓଡ଼ିଶା ଏହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନ ଥିଲା | ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ ଏଥରରୁ ଅବା ବାଦ 
ଯାଇଥା'ନ୍ତେ କିପରି ! ନିକ ଲେଖାରେ ସେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଟୟନ୍୍‌ବି, ଷ୍ଟର୍ଲିଂଆଦି ସାହେବଙ୍କ 
ଲେଖାକୁ ସେ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କେତେକାଂଶରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ | ତେଣ୍ଣ 
ଓୀପନିବେଶବାଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଓଡ଼ି ଶା ବିଜୟ ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକରେ ! 


ଏହାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯେ ସଂପୂର୍ଣ ରୂପେ ସେ ଓପନିବେଶବାଦ ଦାରା ପରିଗ୍ଵଳିତ ହୋଇଥିଲେ 
କି ? ଉତ୍ତର ନିଶ୍ତିତ ଭାବରେ 'ନା' | କାରଣ ଏହି ଇତିହାସ ଲେଖିଲାବେଳେ ସେ ନିଜର ମତାମତ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି | ଇଂରେଜମାନଙ୍କର କଟକ ମଧ୍ୟକୁ ପ୍ରବେଶବେଳେ ସେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ଯଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘରୁ ପଛରୁ ଇଂରେଜ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ଉପରକୁ ଗୁଳିମାଡ଼ ହୋଇଥା'ନ୍ତା, 
ଡାହାହେଲେ ସେମାନେ ଭୟରେ କଟକରୁ ଅପସରି ଯାଇଥା'ନ୍ତେ | କେବଳ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଅନୁସରଣକରି 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଘଟଣାକୁ ତର୍ଜମାକରି ନିଜର ମତାମତ ସହିତ ସେ ଏ ଜାତିର ଇତିହାସ ଲେଖିବାପାଇଁ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଚିରସ୍ମରଣୀୟ କରାଇପାରିଛି ଏ ଜାତି ପାଖରେ ! 


ଶେଷରେ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଜାତୀୟତାବାଦର ଝଲକ ଥିବା ନ ଥିବା କଥା ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 
ତାଙ୍କର ଓଡ଼ ଶା ବିଜୟ ଅଧ୍ୟୟନ କଲାବେଳେ ଜଣେ ଏହତିହାସିକ ଏକଥା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୂକାର ସମୟରେ ଘଟିଥିବା ଘଟଣାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ସେ 
ଜାତୀୟତାବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ପ୍ରକଟିତ କରିଛନ୍ତି | ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ, ପାଇକମାନଙ୍କର 
ବିଦ୍ରୋହ, ଥାନା, ଘରପୋଡ଼ି ଏବଂ ଇଂରେଜ ଅଫିସରଙ୍କୁ ହତ୍ୟା ଆଦି ଘଟଣା ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୃଢ଼ତାର 
ସହିତ ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଗ୍ଵପର ବଶବର୍ତୀ ନ ହୋଇ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଓଡ଼ିଶା 
ଇତିହାସର ଏକ ବହୁ ଆଲୋଚ୍ରିତ ଦିଗନ୍ତ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥିରୁ ତାଙ୍କର ଜାତିପ୍ରୀତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଭ୍ରଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ କେବଳ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ପୂଷ୍ଟା ଉନ୍ମୋଚନ କରି ରାଜନୈତିକ 
ଘଟଣାବଳୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ, ତତ୍‌କାଳୀନ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ସେ 
ଦେଇଛନ୍ତି 'ଏଲ୍‌' ସାହେବଙ୍କ ମେହେତରାଣୀ ଏବଂ ନୂରନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଘଟିଥିବା କଳହ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଶ୍ତନା 
କରି । ସେ ସମୟରେ ନଞ୍ଡା କରାଇ ବୁଲ୍ଲାଇବା ଯେ ଏକ ସାମାଜିକ ଦଣ୍ଡ ଥିଲା, ଏ ବିଷୟରେ ସେ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଅବଗତ କରାଇଛନ୍ତୈ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର ଓଡ଼ି ଶା ବି ଜୟ ବାପ୍ତବିଜ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ମାଇଲଖୁଣ୍ଡି । 
ଓପନିବେଶବାଦ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଲେଖନ ପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ତା'ର କାୟା ବିସ୍ତାର 
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୯୭ 


କରିଥିଲା, ସେତେବେଳେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଏହାକୁ ସାମ୍ନା କରିବାପାଇଁ ବଦ୍ଧପରିକର ଥିଲେ | ବିଦେଶୀ 
ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଲେଖାରୁ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଜାଣିବାକୁ ପାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ରଚନା କରିଥିଲେ | ସମୟକ୍ରମେ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା 
ବିଜୟ ପୁସ୍ତକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଗତ କରାଇଥିଲା | ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ପରି ଓଡ଼ିଶାର ଆଦି ଏାଡିହାସିକ 
ରୂପେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ କଲେ ବୋଧହୁଏ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବନାହିଁ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରଚ୍ତସୂଚୀ : 


୧ | Hunter, W.W.; History of Orissa 2 Vols.; London, 1872. -- Lauria, W.F.B.; Orissa, 
the Garden of Superstition and Idolatry; London, 1850. -- O'Malley, L.S.S.; History 
of Bengal, Bihar and Orissa under British Rule; Calcutta, 1925 -- Stirling, A.; An 
Account of Orissa Proper or Cuttack; London, 1846. ଆଦି ଦୃଷ୍ଟବ୍ୟ 


୨। ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଶେଖ୍‌ ମତଲୁବ ଅଲ୍ଲିସ୍କ ସଂପାଦିତ ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ରର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତି ହାସ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 

୩। ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ, ଓଡ଼ିଶାବିଜୟ ପୂ. ୨-୩ । 

୪। ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୫ । 

୫। ତତ୍ରୈବ ପମ ୧୦-୧୧ । ମରହଙ୍ା ରାଜୁତିରେ ଭଞ୍ଡ ପ୍ରତାରକମାନେ ଜାହାଜକୁ ଚଡ଼ାରେ ଲଗାଇଦେବ। 
ଏବଂ ସେହି ଜାହଜରୁ ଉକ୍ତ ତୋପ ରାଜାଙ୍କୁ ମିଳିଥିବା ସପକ୍ଷରେ କଗନ୍‌ମୋହନ ଯୁଚଵ୍ତି ବାଡ଼ିଛର୍ି । 

୬। ତଡ୍ରୈବ ପମ ୧୫-୧୭ । 

୭। ତିଦ୍ରୈବ ପୁ ୧୯ । 

୮। ତଙତ୍ରୈବ ପମ ୧୯ । 

୯। ତତ୍ତୈବ ପମ. ୧୯ । 

୧୦ । ବିଶେଷ ବିବରଣୀ ପାଇଁ ତତଢ୍ରୈବ ପୂ. ୨୧-୨୨ । 

୧୧ | ପାଇକ ବିଦ୍ରୋହକୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 'ପାଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ ବୋଲି ଲେଖିଥିଲେ । ତତ୍ରୈବ, ପୁ. ୨୨ । 

୧୨ । ତତ୍ରେବ ପମ ୨୩ 

୧୩। ତଙତ୍ରୈବ ପୂ. ୩୩-୩୪ 

୧୪। ତତ୍ରୈବ ପମ. ୩୯ 


QU 
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ଜଗନ୍ନୋହନ ଙ୍କ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ 


ଡକୁର ଦୁର୍ଗାପ୍ରସନ୍ନ ପଣ୍ଡା 


ପ୍ରାଗ୍ଭାଷ— 

ଉ୍ଦଳ ଦୀପିକା, ଉଳଳସଭା, ଉନଳ ଉଲ୍ଲାସିନୀ ସଭା, କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀ ସହିତ କର୍ମବୀର 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏବଂ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଅତି ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇ ଦୀର୍ଘଦିନ ଏକତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ି । ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ, ତାଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତୃକୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଉଳ୍କଳ ଦୀପିକାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍ୟୁ କରିଛନ୍ତି | ବଂଧୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଲାଲ୍‌ ସାହେବ 
ଭାବେ ଦୀପିକାରେ ସନମ୍ଭୋଧୂତ କରିଥିବାରୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରତି ଏହା ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଥାଏ । ଉନ୍ଳ ଦୀପିକାର ୩. ୧.୧୯ ୧୪ ସଂଖ୍ୟାରେ କୁହାଯାଇଛି “'ବାବୁ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ 
ବିହାରୀ ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏହାଙ୍କ ପୂର୍ବ ପୂରୁଷ ବହୁକାଳରୁ ଆସିଥିବାରୁ ଏତ ଦ୍ଦେଶୀୟ ସ୍ଥାୟୀ ନିବାସୀ 
ମଧ୍ୟରେ ଗଣ୍ୟ ଓ ନିଜକୁ ଓଡ଼ିଆ ବୋଲି ପରିଚ଼ୟ ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହେଉ ନ ଥୁଲେ ।' ଗୌରୀଶଙ୍କର 
(୧୩.୭. ୧୮୩୮ -୫.୩. ୧ ୯ ୧୭) ଏବଂ ଜଗନ୍ନୋହନ ( ୨୫.୧ ୧.୧୮୩୮-୨ ୬.୧ ୨.୧୯୧୩) 
ନିଜ ନିଜ ଲେଖାରେ ଆଧୁନିକ ମନର ଯଥାଥ୍ଥି ପରିଚୟ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି | ଲାଲ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ମୁଦ୍ୟୁପରେ 
ଉ: ଦୀ: ୩. ୧. ୧୯ ୧୪ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ପୁନଶ୍ବ ଲେଖିଛନ୍ତି, ''ଗତମାସ ୨ ୬ ତାରିଖ ଦିବା 
୧୨୯°/  ଘଣ୍ଟାଃ ସେ ତାଙ୍କ ଜନ୍ମଭୂମି ମାହାଙ୍ଗା ଗ୍ରାମରେ ଜୂର ରୋଗରେ ୫।୬ ଦିନ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
କ୍ଷଣଭଙ୍କର ଦେହ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସ୍ଵଗଧାମକୁ ଗ୍ଵଲିଗଲେ ଏବଂ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଏ ଦାରୁଣ ସଂବାଦ 
ଜଣାଇବାକୁ ହେଲା ! × ବାବୁ ମହୋଦୟ ଏଠା କଲେକ୍ଟରୀର ସାମାନ୍ୟ ପଦରୁ ସିରଷ୍ତାଦାର ବା 
ପ୍ରଧାନ ଅମଲା ପଦକୁ ଉନ୍ନତି ଲଭି ପ୍ରାୟ ୧୯ବର୍ଷି ହେଲା ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଭୋଗ କରି ଆସୁଥିଲେ । 
ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ, ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ, ବାବାଜୀ ନାଟକ, ସତୀ ନାଟକ ତାଙ୍କ ରଚିଡ଼ !'' (ଡଃ. ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୋହନ 
ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସିଂହ 'ଶତାବ୍ଦୀ ପୁରୁଷ' ପୁ. ୭୧୯) 


ବାବାଜୀ ନାଟକ : ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ଦୀପିକାରେ ବାବାଜୀମାନଙ୍କ ଦୌରାମ୍ପ୍ୟ ଓ ବୀଭତ୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତତୃକାଳିନ ସମ୍ଭାଦ ଭାବେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥୂଲା । ସେହି ସମ୍ଭାଦର ସ୍ଵରୂପ କଣ ଥଲା, ତାର ଏକ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 


(୧) ଆମେମାନେ ନିତାନ୍ତ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଅବଗତ ହେଲୁ ଯେ ହୁଗୁଳିର ସେସନ୍‌ ଅଦାଲତରୁ ତାଡକେଶ୍ଵର 
ମହନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ତିନିମାସ କାରାବାସ ଓ ଦୁଇସହସ୍ର ଅର୍ଥଦଣ୍ଡର ଆଦେଶ ହୋଇଅଛି | ମହନ୍ତଙ୍କ 
ଘୃଣିତ କାର୍ଯ୍ୟ ହେତୁରୁ ଦେଶୀୟ ଲୋକମାନେ ଏପରି ବିରକ୍ତ ଥଲେ ଯେ ବିଗ୍ଵର ଦିବସରେ ପ୍ରାୟ 
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ତିନିହଜାର ଲୋକ କଚେରୀକୂ ମକଦମା ଦେଖିବାକୁ ଆସିଥିଲେ ଓ ଯେତେବେଳେ ଦସ୍ଡାଦେଶ 
ହେଲା ସମସ୍ତେ ଆନଦିତ ହୋଇ ସେସନ୍‌ ଜଜ୍‌ସ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଦେଲେ Kଉ.ଦୀ. -୧୦।୧୦।୧୮ ୭୩) 


(୨) ଅଳୁଦିନ ହେଲା ଏକ ଫୌଜଦାରୀ ମକଦ୍ଦମାରେ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ (ସଦାବର୍ତା ମଠର 
ଗାଦୀନାସୀନ ମହନ୍ତ) କାରାଗାରରେ ଦତ ଭୋଗ କରୁଅଛି । ୧୯ ।୯ ।୧୮ ୬୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ସଂବାଦରେ କୁହାଗଲା ସଦାବର୍ତ ମଠର ମହନ୍ତ ମଠ-ସଞ୍ପଭିକୁ ମଠରୁ ବହି ନେଇ 
ଯାଉଥିଲେ । ସେ ଅସଦାଚରଣ ଓ ଅର୍ଥ ଅପହରଣ ଦୋଷରେ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥିଲେ | 


(୩) ଉ: ଦୀ: ୨୨ ।୮ ।୧୮ ୭୪ ସଂଖ୍ୟାରେ 'ଭଞଣ୍ଡ ସନ୍ୟାସୀ ସବୁଠି' ଶୀର୍ଷକ ସମ୍ବାଦରେ ପ୍ରବୃର ଅର୍ଥ 
ରୋଜଗାର କରି ଜଣେ ବାବାଜୀ ଧରାପଡ଼ିବା କଥା କୁହାଯାଇଛି । 


(୪) ମୁଣ୍ଡି ଭିକ୍ଷା ଦାରା ଅର୍ଥି ଉପାର୍ଜନ କରି ଜଣେ ବାବାଜୀ ଏକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରିଥିବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର 
ଆଧାରରେ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା 'ସବୁ ବାବାଜୀ ଠକ ନୁହନ୍ତି ସେହି ସମ୍ଭାଦରେ କୁହାଗଲା 
"ଦିନେ ଯେଉଁ ମଠଗୁଡ଼ିକ ହିନ୍ଦୁ ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ଥୁଲା, ସେ ସବୁ ଠକମାନଙସୀ ଆଡୁରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଗଲା ୮” 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ହୁଏତ କଚେରୀରେ ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ମକଦ୍ଦମାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତି 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥିବେ । ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ସାମାଜିକ ସଂକଟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ରଚ଼ିତ ହୋଇଥିବା ସାହିତ୍ୟର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିସ୍ତଷ୍ଠା । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ୧୮୫୦ରୁ 
୧୯୦୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାବାଜୀଙ୍କ ଲୀଳାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟଲୋକକୁ ଲଳିତା 
ଦାସ, ଧୂଳିଆବାବା, ଦୁଧପିଆ ବାବା, ମୌନୀବାବା ଆଦିକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ବାବାଜୀ ନାଟକଂ' ଲିଖିତ 
ହେବାର ଏକ ବର୍ଷ ପରେ ୨୯ବର୍ଷ ବୟସ୍କ ପୁରୀରାଜା ନଅରକୁ ନିୟମିତ ଆସୁଥିବା ଜେ ବାବାଜୀ 
ହତ୍ଯାକରି କଳାପାଣି ଭୋଗିଥିଲେ । 


ଦୀପିକା ଲେଖିଛନ୍ତି, ““ଅସ୍ମ୍ଦେଶୀୟ କୁସଂସ୍ାରକୁ ଧନ୍ଯ କହିବା । ପୁନଃ ପୁନଃ ଠକୁଅଛନ୍ତି, 
ତଥାଚ ଠକିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛନ୍ତି । ଏକେ ତ କୌଡ଼ି ଖର୍ଚ୍ଚ କରନ୍ତି, କିବୁ ଚିକିକ୍ଷକଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଯିବେ ନାହିଁ । ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଶ୍ଡର୍ଯ୍ୟର ବିଷୟ ଏହି ଯେ ବିନାମୂଲ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଓଷଧ ନେବାକୁ 
ସରକାରୀ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ଯିବେ ନାହିଁ ।"' (ଉ.ଦୀ. ୨୨ ।୮ ୧୮ ୭୪ ସଂଖ୍ୟା) ଗୁଣିଆ ନରବଳି ଦେଇ 
କର୍ମସିବି ହେବାର କୁବୁଵ୍ଧି ଦେଉଣ୍ରିବା ପୂଜକମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ ଦୀପିକାରେ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି | ଏପରି ଏକ ସାମାଜିକ ସଂକଟର ତ୍ରାଣକର୍ତା ଭାବେ ବାବାଜୀ ବେଶରେ ମଞ୍ଚରେ ଠିଆ ହେଲେ 
ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ । 


ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର : ନବ କଳେବର 


“ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ନାମ ଓ ସୀଜ୍ମାକୁ ବିକୃତ କରି ବୁକ୍‌ସ ଆଣ୍ଡ୍‌ ବୁକ୍ସ କଭର ପୂଷ୍ଟାରେ ଛାପିଲେ 
ବାବାଜୀ’ 'ଜଗ୍ମୋହନଲାଲା' | ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଅନୁକୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଅରୁଣ କୁମାର 
ମହାନ୍ତି ଦାରା ଲିଖିତ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉପାଦେୟ ଗ୍ରବ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲା'ରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ସଜ୍ଞା ଓ ଗ୍ରଚର୍ତର ନାମକରଣରେ କିଞ୍ଚିତଵ ତୃଟି ଅନୁପ୍ରବେଶ କଲା । ଆମେ ସମସ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
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ନାଟକରୁ 'ନାଟକ' ଶବ୍ଦ ବାଦ ଦେଇ କେବଳ ବାବାଜୀ”, ‘ସତୀ' ଉଲ୍ଲେଖ କରୁଛୁଁ । ପ୍ରଫେସର 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି “ଲାଲା ଜଗନ୍ମୋହନ' । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ, 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ଉଳଳ ଦୀପିକା ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମକୁ ଅବିକ୍ୃତ ରଖିଛନ୍ତି । 


ବାବାଜୀ ନାଟକ : କେତେକ ଅଭୁତ ମନ୍ତବ୍ଯ 


ପରିଯରଞ୍ନ ସେନ୍‌ — “xxx he had previously written Bhramabhanijan and 
Babaji which was practically not a play at all, but a sketch with a purpose, XX 
a dream directed against the use of intoxicating drugs and published from cuttack 


in 1877." 


'ବାବାଜୀ' ପୂର୍ବରୁ ସେ (ଲାଲା) 'ଭୁମଭଞ୍ନ' ଲେଖିଥିଲେ | ୧୮୭୭ରେ କଟକରୁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିବା ବାବାଜୀ ଆଦୌ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥିରେ ନିଶା ଓଁଷଧକୁ ବିରୋଧ କରିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଚରିତାର୍ଥ ହେଇଛି । 


ପ୍ରଫେସର ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଏକ ଅତି ଉପାଦେୟ ଗ୍ରବ୍ତ 'ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା'ରେ କୁହାଯାଇଛି 
ଏହା (ବାବାଜୀ) ଏକ ଅତି କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ ।” ପ୍ରିୟରଞ୍ଜନକ୍ତ୍ତ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ମୂଳ ବହି ନ ଦେଖି ପ୍ରଫେସର ରାୟ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମାତ୍ର 
ତିନିଗୋଟି ସଂଗୀତ ଅଛି । ଏହା ଗୀତିବହୁଳ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ | ପ୍ରଫେସର ଜାନକୀ ବଲ୍ଗଭ ମହାନ୍ତି 
‘ବାବାଜୀ ନାଟକ!’ ନ ଦେଖି ଲେଖିଛନ୍ତି, "Sri Jaganmohan Lala, a deputy collector of the 
time had already produced a play named 'The Babaji'. This of course does not 
take a fullfledged shape of a drama. Most of the qualities of a jatra, like the 
introduction of too much of songs, a cheap type of humour, had among others, 
found place in the work. Oriya literature Ch-XIX. ଗିରିଜା ଶଙ୍କରଙ୍କ 'ଗୀତିନାଟ୍ୟ' ଶବ୍ଦକୁ 
ଲମ୍ବାଇ ଜାନକୀ ବଲୁଭ ଯାହା କହିଛନ୍ତି ସେଥିରେ ତାଙ୍କ ମେଧା ଓ ବିଦ୍ଵବତ୍ତାର ଅପଚୟ ଘଟିଛି । 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ 'ପ୍ରୀତି' ଓ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ' ସଖ୍କରେ ଅରୁଣ କୁମାର ମହାବ୍ରିଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ' 
ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏବଂ ଶେଖ୍‌ ମତଵଲୁବ୍‌ ଅଲୀଙ୍କ 'ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ସ୍କରଣିକା'ରେ ସ୍ଥାନିତ 
'କାଳଗର୍ଭରୁ' ଆଲୋଚନାରେ ତତୃ ସମ୍ପର୍କରେ କେତେକ ସୂଚନା ରହିଛି | ସେ ନାଟକ ଦୁଇଖଣ୍ଡି ଶେଖ୍‌ 
ମତଵଲୁବ୍‌ ଅଲୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଛି ବୋଲି କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କଠାରୁ ମୁଁ ଶୁଣିଛି | ମୁଁ ତାହା ନ ଦେଖିଥିବାରୁ 
ଏ ଆଲୋଚନାରେ ସେହି ଦୃଇ ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍ଵଥାପନ କରିନାହିଁ । 


ହାସ-ବ୍ୟଙ୍ଗର ଶିନ୍ମୀ ଜଗନ୍ତୋହନ 


କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ''ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟଯରସର ଅବତାରଣା 
ଅନ ଏବଂ ଦର୍ଶକର ଆଗ୍ରହାତିଶଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି ବ୍ଯବସ୍ଥା ବା Suspence ନାହିଁ | ××× ବାବାଜୀ, ନାଟକ 
ନୁହେଁ ପ୍ରକରଣ | × ବାବାଜୀ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟଟି ପ୍ରକରଣ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଦେଶରୀତି ବା ଚଳଣି 
ଅନୁ ସାରେ ତାହାକୁ ନାଟକ ଅଖ୍ଯା ଦେବା ଅଠିକ୍‌ ବୋଲି କହିବା ଠିକ୍‌ ହେବ ନାହିଁ !' (କବି ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦିତ ବାବାଜୀ ନାଟକ¬—ପୁ ୪୩) 


କଦର୍ଯ୍ୟ ଭଣ୍ଡଗୀତ ଏବଂ ଅଶ୍ରାବ୍ୟ ଅଶ୍ମୀଳତା ସମନ୍ଦିତ ସୁଆଙ୍ଗ ଦେଖିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
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ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ବାବାଜୀ ନାଟକ” ସମର୍ପଣ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଶଗଡ଼ଗୁଳାରୁ ଦାମ୍ଭିକ ଲଃଂ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଏକ ନୂତନତା ଆନୟନ କରିବାକୁ ଗ୍ୃହିଁଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ କେଳାକେଲୁଣୀ, 
ମଉସା ଦୁଆରୀ ଆଦି ସାମାଜିକପ୍ରତିଷ୍ଠା“ବଞ୍ଚିତ ଚରିତ୍ରମାନକ୍ତୁ ସେ ନାଟ୍ୟଲୋକରୁ ନିର୍ବାସନ ଆଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବିକୃତ ଶାରୀରିକ ବିଚେଷ୍ଟା, ଅଭୁତ ବେଶପୋଷାକ, ବକ୍ରଜଶ୍ଡିୟ ବାଇଗଣ ସଜନାଛୁଇଁ 
ବନ୍ଧାଥିବା ଜଟା ଆଦିକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ପାଶୋରି ଦେଇଛନ୍ତି | ସଭ୍ୟ ସମାଜର ଏଥ୍ରପ୍ରତି ବିମୁଖତା ବାରନ୍ମାର 
ଉ.ଦୀ.ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରହସନୀୟ ହାସ୍ୟ ସାହିତ୍ଯିକ ଗୌରବରୁ ଯେ ଏକାବେଳେକେ ବଞ୍ଚିତ, 
ତାହା ସେ ଜାଣିଥିଲେ । ପ୍ରଫେସର ସୁଶୀଲ କୁମାର ଦେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରହସନ ବିରୋଧରେ କଠୋର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଦେବଙ୍କ ମତବାଦ ଦାରା ସମର୍ଥିତ | ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ପ୍ରହସନୀୟ ଚରିତ୍ରମାନେ ସଭ୍ୟ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧୂଡ଼ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ନୀଚ, ଘୃଣ୍ୟ, ସ୍ତ୍ରେଣ 
ଏବଂ ସକଳ ସାମାଜିକ ସଦଵଗୁଣରୁ ଏକବେଳେକେ ବଞ୍ଚିତ | (The characters of the Prahasana 
are low, not in social position but as unredeemingly base and carnal and there 
being no other quality, they are hardly human. (Aspects of Sanskrit Literature- 
- Humour, Satire and Wit P. 276) ତେବେ କେଉଁ ସୃତ୍ରରୁ କଦର୍ଯ୍ୟ ଭଣ୍ଡ ଗୀତ ଫାର୍ଶରେ 
ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହେଲା, ତାହା ଜାଣିବା ପାଇଁ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀର ଜଗଦୀଶ୍ବର କବିରାଜଙ୍କ 'ହାସ୍ୟାର୍ଣ୍ବବ ପ୍ରହସନମ୍‌ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେବା ଉଚିତ । ଏହି ପ୍ରହସନରେ ଅନେକ ରୁଚିବିରୁଦ୍ଧ କଥାର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇ ହାସ୍ୟ ସ୍ପଣ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଯଥା ପ୍ରହସନର ଦ୍ଦିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ରାଜା ବେଶ୍ଯାଘରକୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ପରେ ଗୁରୁ ବିଶ୍ଵଭାଣ୍ଡ ଏବଂ ଶିଷ୍ୟ ମଦଙ୍ଖାନ୍ଧ ବେଶ୍ୟା କନ୍ଯ ମୂଗାଙ୍କଲେଖାକୁ ନେବା 
ପାଇଁ କଳହରତ | '“ଗୁରୁ¬- ତୋ ଦାନ୍ତ ତାଡ଼ିଦେବି !"'. ''ଶିଷ୍ୟ- ତୋ ଉପସ୍ତ କାଟିଦେବି ।” ଶିଷ୍ୟ 
ମୁଖରେ କୁହାଗଲା 


ବେଦ ସନଯନଥ ତଡ଼ି ପରଲିସରେ କୁ” ବରାଛଂ' ଫଳଂ 

ନୈବେଦ୍ୟାୟ କୁଚନୁ ଯୁଣଦୃଣଃ କାମ୍‌ନଳଃ ସ୍ରୋନୁନଃ 

ହୋଚାହଂ କୁ ହବ ଶୁକ ନିବହଃ ସଫ ଶୁବୋର୍ବାରେ 

ନିଚ୍ଂ ପଞଣରାଧୁରଂ ଚୟନଚି କଃ ସଦଃ ସୁମ ଯୁ ଫଳଂ /  ହାପ୍ର: ୨।୧୬ 


ହେ ଦେବୀ(ମୁଗାଙ୍କଲେଖା) ଦୁମ ଜଘନାଞ୍ଚଳ ଯଜ୍ଞବେଦୀ, ତତ୍ଵ ପରିସରରେ ଥିବା ତୁମର 
ବରାଙ୍ଗ (ଯୋନୀ) ହେଲା କୁ କୁଚଯୁଗଳ ହେଲେ ନୈବେଦ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀଫଳ, ମୁଁ (ମନ୍ଦନାନ୍ଧ) 
କାମାନଳ ଦାରା ଯଜ୍ଞ ଜଳାଇ ମୋର ଶେଫା ଲିଙ୍ଗ) ରୂପକ ଶୁବରେ ଶୁକ୍ରରୂପକ ଘୃତ ଢାଳିବି । କଦର୍ପର 
ପ୍ରଶାନ୍ତି ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟହ ହୋମ କରିଲେ ଫଳ ମିଳିବ ସଦ୍ୟସୁଖ | 


ଜଗଦୀଶ୍ବର ହୁଏତ ଭାବିଥ୍ୁବେ ମଳମୃତ୍ର ତ୍ଯାଗ କଲେ ଶରୀର ଯେପରି ସୁସ୍ଥ ହୁଏ, ଗୁଡ଼ାଏ 
ହସିହସି ଲୋକେ ମନରୁ ଆବର୍ଜନା ଦୂର କରି ସୁସ୍ତତା ଲାଭ କରନ୍ତୁ । ତେଣୁ ପ୍ରହସନୀୟ ହାସ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗୌରବରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସ ମୋଦକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥାଏ | 


ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ମେଧା ଅମାର୍ଜିତ ହାସ୍ୟ ପାଇଁ ବିନିଯୋଗ ହୋଇନାହିଁ । ଜେ୍ପସ ସଦରଲାଞ୍ 
'ଇଂଲିଶ୍‌ ସାଟାୟାର' ଗ୍ରଚ୍ତରେ କହିଛନ୍ତି, ବାର୍ଶାଡ ଶଂ ଙ୍କର ମେଧା ବୌଦ୍ଧିକ ଆବର୍ଜନା ପରିଷ୍ଟରଣ ପାଇଁ 
ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ସହର ବିକାଶ ପାଇଁ ନୁହେଁ ।'' ସେହି ନ୍ୟାୟରେ କୁହାଯାଉ ଲାଲ୍‌ ସାହେବଙ୍କ ମେଧା 
ସାମାଜିକ ଆବର୍ଜନା ପରିଷ୍ଟରଣ ନିମ୍ବନ୍ତେ ବିନିଯୁକ୍ତ ତାହା ଗୋଲାମି କରି ନଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇ ନାହିଁ । 
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୧୦୨ 


ମ୍ମଟ ଭଟ୍ଟ ନବମ ଶତାଦୀରେ କାର୍ୟସୂଣ୍ଡିର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 'ଶିବେତର କ୍ଷତୟେ' ବା ଅଶିବର, 
କ୍ଷତିସୀଧନ' ବୋଲି କହିଥିଲେ | ଅଶିବଵର କ୍ଷତିସାଧନ ପାଇଁ ଲାଲ୍‌ ସାହେବ କଲମ ଧରିଥିଲେ ସମାଜର 
ଏକ ସଂକଟମୟ କାଳରେ । 

ଜଗନ୍ମୋହନ ପ୍ରଥମେ ବାବାଜୀଙ୍କ ମଠକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରହାର କରି ଭାର୍ଗଛନ୍ତି । 

“ଆପଣ ମଠ କୌଠାରେ ? ”” 

ବାବାଜୀ— “ଆମର ମଠ ନାହିଁ ବାବା | ××× ନଦୀକୂଳ ତୋଟାରେ ଆସନ କରିଛୁ !"' 


ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କ ଅଭିନୟ କାଳରେ ମୁଣ୍ଡରେ ଜଟା ନଥୁଲା ! ତାଙ୍କର ମଠ ନଥିଲା | ଖାଦ୍ୟ ପାକ 
ପାଇଁ ଚୂଲି ନଥିଲା । ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ମଦ୍ୟପ । ସେ ବାବାଜୀକୁ ମୁଠେ ଅନ୍ତ ଦେଇପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ସେ ଅନ୍ତ ନ ଦେଇ ପଇସା ଦେବାକୁ କହିଛନ୍ତି | 


‘ଆମେ ପଇସା ଭିକ୍ଷା କରୁନା' — ପୂଜାଧ୍ୟାନ ଭଜନର ତାନ ମଧ୍ୟରେ ବାବାଜୀ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର 
କରୁଥିବାର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ଉପରେ ନାଟକରେ ପ୍ରଚଞ୍ଡ ଆଘାତ ପ୍ରଦତ୍ତ । ମଣିଷର ମନରେ ବସା 
ବାନ୍ଧିଥିବା ଭ୍ରମକୁ ଦୂର କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସର୍ବତ୍ର ଦୃଶ୍ୟମାନ | ଭ୍ରମ ଏକ କୁହୁଡ଼ିଂ ଏହା ସତ୍ୟାନୁଭବର 
ପରିପବ୍ରୀ | ଏକଥା 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ'ରେ ଆଗରୁ ଲେଖକ କହିସାରିଥିଲେ । 'ବାବାଜୀ' ଶବ ଭିତରେ ମଠ, 
ଅର୍ଥିଲାଳସା, କାମଚର୍ଯ୍ୟା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଆଦି ଏକତ୍ର ମନଃସ୍ତରରେ ସମୂଦିତ ହେବାର ଆଭାସ ନିହିତ । 
'ବାବାଜୀନାଟକ'ରେ ପରିମିତ ବକ୍ତବ୍ଯର ବ୍ୟଙ୍ଗାନୁଶାସନଦୁାରା ଲେଖକ ପାରଞ୍ପରିକ ଅର୍ଥବୋଧକୁ 
ଛେଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ବାବାଜୀଙ୍କ ମୁଖରେ ପୂନଶ୍ଧ କୁହାଯାଇଛି ''ଘରର ଧନ୍ଦା ମଠର ଧନ୍ଦା ସମାନ ଅଟେ !” 

ଘରେ ରହନ୍ତି ଘରଣୀ, ମଠରେ ରହିଛନ୍ତି ମହନ୍ତଙ୍କ ଦେହଲଗା ଦାସୀ ଓ ଅନେକ ବେୈଷ୍ଠବୀ 
ମାତା । ଗୁହୀର ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟି ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନରେ । ମଠର ଦୃଣ୍ଟି ସେଇଆ । 'ଧନ୍ଦାଂ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରାସାଦ, ଯୁସାଦ, ପହଡ଼ ଓ ପଦସେବିକା ଆଦି ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନିହିତ । ନିମ୍ନ ସଂଳାପକୁ କାନ ଦିଅନ୍ତୁ 

“ବାବୁ ଗଞ୍ଜା ଗୃହି ? 

ବାବାଜୀ ଆମେ ତ ତମାଖୁ ଖାଉନା ବାବା ! ଗଞ୍ଜା କଣ ହେବ ? 

ବାବୁ— ବୈରାଗୀମାନେ ନିଶା ଖାଆନ୍ତି | ××× ନିଶା ଖାଇଲେ ମନ ମଗୁ ହୋଇ ରହେ !” 

ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତରର ସାରାଂଶ ହେଲା, “ଏହା ଶାସ୍ତ୍ରର ବଚୂନ ନୁହେଁ, ନିଶାଖୋରଙ୍କ କଥା!” 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟଙ୍ଗକାର କହିଛର୍ି, “ମୁଁ ମୋ ସମୟର ଅଜ୍ଞତାକୁ ଖଣ୍ଡିଏ ଲୁହା ବାଡ଼ିରେ 
ପିଟି ପିଟି ଫଟାଇଦେବି ଏବଂ ଅପକମ୍ମ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଛାତିରେ କ୍ଷତ ମ୍ପଣ୍ଟି କରିବି, ତାକୁ ନଙ୍ଗଳା 
କରିଛାଡ଼ିବି ¢' (1 1 strip the ragged follies of time naked, as their birth and with a whip of 


steel Print wounding lashes in their iron ribs." Prof. Mundra- A Short History of English 
liteture.) vol I p-56) 

ମଠର ଅଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଯାହା ଘଟେ, ତାର କଳଙ୍କ କାଳିମାକୁ ଧବଳହର୍ମ୍ଯୟର ବାହାରେ ରହି 
କଳନା କରିହୁଏ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପରି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଦୃଣ୍ଚି ନେଇ ସେତେବେଳେ 
ଦେଖିପାରୁ ନଥିବାରୁ ଲେଖକ ଆମକୁ ଆମ ଚୁର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥରିବା ଅଦୃଶ୍ୟ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି। 
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୧୦୩ 


ବୀର—ମହାରାଜ ଦଶ୍ଡବତ | 

ବାବାଜୀ—ମଙ୍ଗଳ ହେଉ ବାବା | ଭୋଜନ ମାଗୁଛେଇଁ । 

ବୀର ମହନ୍ତମହାରାଜ ପଲକ୍କ-ଲାଗି ହୋଇଛନ୍ତି | ଏତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଛାମୁକୁ ଯାଇପାରିବି 
ନାହିଁ । (୨ୟ ଅଙ୍କ) 


ଏତିକିବେଳେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି 'ଅଧୁକାରୀ' — ମୁଖରେ ''ଗୋରାଙ୍ଗ ହେ ଗୌରାଙ୍ଗ ୮” ମହନ୍ତଙ୍କ 
ପହଡ଼ ମନ୍ଦିରରୁ ଫେରିଛି ମାଳତୀ । ମାଳତୀ ଅଧୁକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଧୂପର ମଣୋହି । ସେଦିନ ସେ 
ବିଳତ୍ଭରେ ମହନ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଫେରିଛି । ଅଧୁକାରୀ ଅସ୍ଥିର, ମାଳତୀକୁ ବିଳତ୍ଭର କାରଣ ପର୍ରରିଛନ୍ତି । 


ମହନ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ଥରଲି ପରା, ଗୋଡ଼ ଘଷି ଦେଉଥିଲି, ହେଇତି ଏ ଶାଢ଼ୀ ଆଜି ମହନ୍ତ 
ଦେଲେ ୮” ଶାଢ଼ୀଟିର ଦାମ ୧୮୭୭ରେ ସାତଟଙ୍କା । (ଜଣେ କିରାଣୀଙ୍କ ସେତେବେଳେ ମାସିକ 
ଦରମା ଗ୍ଵରିଟଙ୍କା  ମାଳତୀକୁ ଦେଖି ଅଧୁକାରୀ ବାବାକୀକୁ ମଞ୍ଚରୁ ତଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମାଳତୀ 
ସହିତ ପ୍ରସାଦ ସେବା କରିବାକୁ ଡାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ମହନ୍ତଙ୍କଠାରୁ ସଦ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟାଗତ ମାଳତୀର 
ପ୍ରସାଦ ସେବାରେ ମନ ନାହିଁ । ଅଧୁକାରୀଙ୍କ ମୁଖରେ 'ମୋରାଣ' । ଇଷତ୍‌ ହସିଦେଇ ମାଳତୀ କହୁଛି, 
ଏତେ ରାଣ କାହିଁକି ପକଉଚ ? '' ସେମାନକ ପ୍ରସ୍ଥାନ ମଠର ଅନ୍ଧକାରାଜ୍ନନ ଅବରୋଧକୁ ଆଲୋକିତ 
କରିଛି | ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ କଥା ପାଠକ/ଦର୍ଶକର ଅନୁମାନ ପାଇଁ ଛାଡ଼ିଦେଇଛନ୍ତି । ମଠର ଆଶ୍ିତଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ଅନେକ ‘ବାଉରାଣୀ', ଯେଉଁମାନେ ଚେଲାକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ““ସବୁ କାମରେ ହାଜର ! 
ଅଧୁକ ବଚନିକା ନ ଦେଇ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ଲୋକକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ମଞ୍ଚକ୍ତ 
ଆସିଛନ୍ତି ''ସଟୋଲୀହ୍ତ ଜାମୁନୀ''— ସେ ପରମବୈଷ୍ଠବୀ— ମୁଖରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମଭାବ— କୃଷ୍ଠ 
ତାଙ୍କର ରସନା ନର୍ତକୀ । ବାବାଜୀର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସେ ସହନ୍ତେ କିପରି ? “'ଛିଆକର × × ଶୁଖିଲା 
ମୁହଁଟାଏ, ପ୍ରେମ ଭାବ କିଛି ନାହିଁ ।” ସଚ୍ଚା ବୈଷ୍ଠବ ନାରୀ ଦର୍ଶନମାତ୍ରେ ମହାଭାବମୟ ଅବସା ପ୍ରପ୍ର 
ହୁଅନ୍ତି । ବୈଷ୍ଠବ ମନେକରନ୍ତି ସେ ପୁରୁଷ ନୁହନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ଭଗବାନ୍‌ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ହେଲେ ପରମପୁରୁଷ, 
ଅନ୍ୟମାନେ ନାରୀ । ସେମାନେ ରାଧାଙ୍କ ସେବିକା | '“ଯେ ପାରେ ଗୋପୀ ଅଙ୍ଗେ ପଶି/ସେ ପାରେ କୃଷ୍ଠ 
ଦେହେ ମିଶି ।'' ତେଣୁ ପୁରୁଷ-ବାବାଜୀ ଓ ନାରୀ-ବୈଷ୍ଠବାଣୀ ସମଲିଙ୍ଗୀ । ଏକତ୍ର ସହାବ ସ୍ଥାନରେ 
ବିକାର ଜନ୍ମିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମନିଷ୍ଟ କୁହାଯିବ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଜାମୁନୀବୈଷ୍ଠବୀଙ୍କୁ ଅପ୍ରାକୃତ 
ପ୍ରେମର ଅବତାର ଭାବେ ତାଙ୍କ ବ୍ଯଙଂବଳୟକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ବାବାଜୀର ““ଝୋଲୀ ନାହିଁ, ପ୍ରେମ କାହୁଁ 
ଜାଣିବ ? '' ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ ହେଲା 'ଝୋଲୀରେ ପ୍ରେମ-ପୋକ ରହନ୍ତି । ନିମ୍ନ ସଂଳାପ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 


ଜାମୁନୀ- କଣ ପାପ କଥାଗୁଡ଼ାକ କହୁଛୁ ? କୃଷ୍ଠ କୃଷ୍ଣ କୃଷ୍ଣ | 
ବୀର ହାଣ୍ଡିରେ ଖାଏ, ଗୋଡ଼ରେ ପଡ଼ିଲେ ଗାଧେଇଯାଏ । 
“ହାଣ୍ଡିରେ ଖାଇବା” ମଠ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ଦୃଶ୍ୟ, ଗାଧୋଇଯିବା¬ ବାହାରର ଦୃଶ୍ୟ |! 


ବୀରକୁ ସେ କହିଛି ''ଆଖୋଉ ଆଖୋଉ ପାଖେଇବୁ ଯେ |” ବୈଷ୍ଠବୀର ପ୍ରେମାନୁଶାସନକୁ ବୀର 
ପରି ଲୋକ ଉପେକ୍ଷା କରିପାରିବ ନାହିଁ । ମାଳତୀ, ଜାମୁନୀ, ବାଉରାଣୀ ଆଦି ସାମାନ୍ୟ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ମହାକାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଧ୍ୟାୟତୁଲ୍ୟ | 


ଚଡ଼ୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ବାବାଜୀଙ୍କ ସହିତ ଦୁଇଜଣ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ନାଙ୍ୟକାରଏକତ୍ର ବସାଇ 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନରେ ହାସ୍ୟ ସୃଣ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ସଂଗୀତ ଗାନକରି ଚଳୁଥରବା 
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ସମାଜ ନିରଗୁହୀତ ଜେମୀ ଏବଂ ରାଧୀ | ବିପରୀତ ଗ୍ରରିତ୍ରିକ ଦ୍ୟୋତନାଯୁକ୍ତ ବାବାଜୀଙ୍କ ସହିତ ବାରଙ୍ଗନାଙ୍କ 
ଏକତ୍ର ଉପବେଶନ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଦାୟକ ଏକ ଦୃଶ୍ୟ | ଏ ଦୃଶ୍ୟ ସପଣ୍ଟିକରିବା ମୂଳରେ ଏକ ଇତିହାସ 
ରହିଛି । ଦୀପିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଗୌରୀଶଙ୍କର ବାଲମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ହାତପକାଇ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ଆସୁଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ନୃତ୍ୟ କରୁଥିଲେ | ଲୋକେ ଏହାକୁ ଏକ ଜୁଗୁପ୍ସିତ ଦୃଶ୍ୟ ମନେକରି 
ଗାଁରୀଶନ୍ଧରକ୍କ୍‌ ବାସ୍ଦ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଣିଥିଲେ | “'ନ୍ୟାୟାତଵ ପଥଃ ପ୍ରବିଚଳନ୍ତି ପଦଂ ନ ଧୀରାଃ |' 
ପଣ୍ଡିତମାନେ ନ୍ୟାୟପଥରୁ ପାହେ ମଧ୍ୟ ଘୁଞ୍ଚନ୍ତି ନାହିଁ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର ତଦ୍ଵଭାବ ଭାବିତ 
ହୋଇ ଜେମୀ ଓ ରାଧୀ ଚରିତ୍ର ମପଣ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ରାଧୀ ୫ଜମୀ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଣ୍ଡିରେ ଏକ 
ଏକ ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ଚରିତ୍ର ସଂଗୀଡ ଓ ନୃତ୍ଯକୁ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜ ପାଖରେ ବସାଇଛନି । କଳା, 
କଳାକାର ଓ କଳାକୃତି ଏମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଆସୀନ । ଉଛଳ ଦୀପିକାର ୧୩୩୮ ୭ ୨ 'ସଂଖ୍ୟାରେ 
‘ଉଚ୍ଚଳ ଉତ୍ତାସିନୀ' ସଭା ଉନ୍ଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କ ପୌରୋହିତ୍ଯଞରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବା 
ସମ୍ଭାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା | ଏହି ସଭାରେ କଳାପ୍ରେମୀ ବେଶ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ସମ୍ମାନ ଦେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥଲା । ଜଗନ୍ମୋହନ ସେହି ସଭାରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥିଲେ । ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା କାଳରେ ଉଳ ଉ୍ଲାସିନୀ ସଭା ତାଙ୍କ ମାନ ସପଟରେ ଉଭ୍ଭସିତ ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ଜାମୁନୀ 
ଓ ରାଧୀକ୍କ ପାଖରେ ବସାଇଛନ୍ତି ! 'ଆଢ଼ା ଗାଇଲ, ଆମ୍ଭେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ' — କଳାକୁ ଏତଦ୍ାରା ସ୍ବୀକୃତି ଦେଲେ 
ମେ କାନର ବିଶିଷ୍ଟ ଜନନାୟକ, ବିଗ୍ଵରକ ଓ ନାଟ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା ଜଗନ୍ମୋହନ । ବାବାଜୀ ସହିତ ବେଶ୍ୟା 
ଏହା ଆପାଡଦୁୃଣ୍ଟିରେ ହାସ୍ଯକର । ମାଡ୍ର କଗନ୍ଧୋହନକ୍କ ହାସ୍ଯ ମୃଣ୍ଟିର ଅନ୍ତଭାଳରେ ରହିଛି ଏକ 
ସାମାଜିକ ଇତିହାସ । ନାଟକରେ ଜାମୁନୀରାଧୀ ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ତର୍ଶିରେ ରୋଗ ଉପଶମ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ 
ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଯୁଗ ଯୁଗର ସଞ୍ଚିତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ବାବାଜୀ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ରୋଗ 
ପାଇଁ ଉଁଷଧ, ଗୁଣିଆ ନୁହେଁ । ଜେମୀ କହିଛି, ''ସାଧୂ ଆଜ୍ଞାରେ ରୋଗ ଭଲ ହୁଏ । ଅପୁତ୍ରୀ ପୁତ୍ର 
ପାଆନ୍ତି । ବାଦୀ ପ୍ରତିବାଦୀ ମକବ୍ଦମା ଜିଣନ୍ତି ।' ଏପ୍ରକାର ଦୃଶ୍ୟାବାଳୀରେ ହାସ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ ଉପାଦାନର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ସମାଜ ଜୀବନର କରୁଣ କ୍ରନ୍ଦନ ବିଶୁତ ହୋଇଥାଏ । ଭୂତପ୍ରେତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ସମାଧାନ ହେଲା, “ଭୟ ହିଁ ଭୃତ, ଭୟ ହିଁ ଭେଟଣା !” 


ଅନ ଦୁଇ ହାସ୍ୟୋତୃପାଦନକାରୀ ଚରିତ୍ତ ହେଲେ ଶିବ ଏବଂ ଜେମ୍ସ । ସେମାନେ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ସହିତ ଜେମୀ ଓ ରାଧୀ ଯାଇଥିବା କଥା ଭାବିଛନ୍ତି | ''ବାବାଜୀଙ୍କ କଥା ଜଣାପଡ଼ିଲା, ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀଟାଏ |” 
ଶିବ କିନ୍ତୁ ଜେମ୍‌ସର ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଶିବ କହିଛି, '“ଜେମ୍ସ କିରସ୍ତାନ, 
ଆପଣମାନେ କିରସ୍ତାନ ପ୍ରତି ବିରକ୍ତ ଥା'ନ୍ତି ” ଏଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଧାର୍ମିକ ଓ ଧର୍ମଧୂଜୀଙ୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ | ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ଲୋକଙ୍କୁ ବୋକା ବନାଇ ନିଜ ପାଟିରୁ ଶାଳଗ୍ରାମ ବାହାର କରି ଠକେ । କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଠକଙ୍କୁ ପରମହଂସ ଜ୍ଞାନକରି ଲୋକେ “ଅତି ସମ୍ମାନ କଲେ, ବସ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ବିଦାକି'' ଦିଅରି । ହାସ୍ୟ 
ମୃଣ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ର ଆନନ୍ଦ ପୂଝାରୀକୁ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ୨ୟ ଅଙ୍କରେ ଏବଂ ପରେ ୪ଥଥି ଅଙ୍କରେ 
ଦେଖୁଁ । ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଉପହାସ କରି ସେ ଦ୍ଧିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଅନେକ କଥା କହିଛି । ହାଞିକୁ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଦେଇ ସେ ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଛି ଏବଂ କହିଛି ''ମୁଁ ଟିକିଏ ରଙ୍ଗ କରେ | 


''ମହାରାଜେ ଅନ ଅଛି ତିଅଣ ନାହିଁ । କଣ ଦେଇ ଖାଇବ ? ଶୁକୁଆ ହେବ ? ××× ଅନେକ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ବଷ୍ଟମ ସୁଦ୍ଧା ନୁଚେଇ ଗ୍ଵେରେଇ ଖାଇ ଦେଉଛନ୍ତି | ××× ହଉ ମହାରାଜ, ଆଣିଲି | ଏଥିରେ 
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ଉତ୍ତମ ପ୍ରସାଦ ଅଛନ୍ତି । ଆପଣ ସ୍ୃହସ୍ତେ ପରଶି ସେବା କରନ୍ତୁ ୮” (ହାଣ୍ଡିରୁ ଜୀବନ୍ତ କୁକୁତ଼ା ବାହାରିବାରୁ) 
ବାବାଜୀଙ୍କ ମହିମାରେ ରନ୍ଧାକୁକୁଡ଼ା “ପ୍ରାଣ ପାଇ ବଞ୍ଚିଉଠିଲା'” ବୋଲି ପୂଝାରୀ କହି ବାବାଜୀଙ୍କ ସହିତ 
'ରଙ୍ଗଂ କରିଛି । 

ସେହି ପୂଝାରୀ ସଞ୍ଜରେ ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ତ ନେଇ ପହଞ୍ଚିଛି । ବାବାଜୀ ଆନନ୍ଦ ପୃଝାରୀଠାରୁ 
ଗୁଣିଆମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଶୁଣିଛନ୍ତି । ବାବୁଘରୁ ସେ ଯେତିକି ପାଏ, ସେଥୁରେ ପେଟ ପୂରେ ନାହିଁ, 
ତେଣୁ ସହଜରେ ପଇସା ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଗୁଣିଗାରୁଡ଼ି କରେ | ବାବାଜୀ ହେଲେ ଶିଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦ 
ପୃଝାରୀ ଗୁରୁ¬ ଗୁରୁଶିଷ୍ୟ ସମ୍ଭାଦ ଛଳରେ ସାମାଜିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵବାସର ପରଦା ଖୋଲିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍ମୋହନ । 


ବାବାଜୀ ତୁ ଗାରଡି ବିଦ୍ୟା ଜାଣୁ ? 


ପୂୃଝାରୀ— ମହାରାଜ ଷଡ଼କର୍ଣ୍ଣ ମନ୍ସଭେଦ— ଏପରି ନିଷେଧ ଅଛି । ମୁଁ ତାହା କହିବି ନାହିଁ । 
× ଆପଣକୁ ଦୋହି, ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର | କଦାପି ପ୍ରକାଶ କରିବେ ନାହିଁ । 


ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ଆସିଛନ୍ତି କାଳିଶୀ, ସେମାନଙ୍କ ଠକ ବୃତ୍ତି କଥା ଆନନ୍ଦ 
କହିଛି । ଆନନ୍ଦ ହରିସିଂର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ସଂଭୋଗ କରିବା ପାଇଁ ଭୂତ ହୋଇ ଲାଗିଛି ଏବଂ ଗୁଣିଆ ହୋଇ 
ଝାଡ଼ିଛି । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବର୍ପ୍ିତ ଛଡ଼ାଣ ଅବ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ସାତଖଣ୍ଡିଆ ହରିବଂଶର ଏକ କାହାଣୀ ଅନୁରୂପ, 
ଯାହା 'ଭୃତକେଳି' ଭାବେ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ | ହନୁ ସିଂର ସ୍ତ୍ରୀ ଆନନ୍ଦର ଶିକ୍ଷାନୁସାରେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ | ଅନ୍ୟ 
ଗୁଣିଆକୁ ଦେଖିଲାମାତ୍ରେ ସେ ତାକୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ ମାଡ଼ିବସେ । ଗୁଣିଆ ତାର କରାମତି ଦେଖାଇ 
ନ ପାରି ଗ୍ଵଲିଯାଏ | ଆନନ୍ଦ ଏକାନ୍ତରେ ତା” ଭୂତ ଉତାରେ | 


ଗୁଣିଆ ହେବାର ଉପାୟ ସର୍ପର୍କରେ ଆନନ୍ଦ ପୃଝାରୀ କହେ, “ପ୍ରଥମେ ପଇସା ଦେଇ ଜଣେ 
ପ୍ରଗ୍ଵରକକୁ ହାତ କରାଯାଏ, ତା' ପେଟରୁ କିଛି ନଖ, ବାଳ, ଚେର ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ବାହାର 
କରାଗଲା ବୋଲି ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । ଲୋକେ ଦଲାଲର କଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ।” 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି, ''ଆପଣ କାଲି ଯେ ପାଣି ମନ୍ତ୍୍‌ ଦେଇଥିଲେ, ମେ ପାଣି ପିଇବାର ଘଣ୍ଡାକ 
ପରେ ଏ ଓଷଧ ମୋ ପେଟରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲା | ଆଜି ମୋ ଦେହ ବାରପଣ ଭଲ ହେଇଚି | X×× 
ଆପଣଙ୍କ ଯୋଗେ ପ୍ରାଣ ପାଇଲି ।” 


ବାବାଜୀ— ଆଢ଼ା ବଳୀ ମହାନ୍ତି ଘରେ ଭୂତ ଉତ୍ପାତ କହିଲୁ ? 


ଆନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ପରିବାରକୁ ଉ୍ଵନ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦଵବାସ୍ତୁ କରିବାର କୌଶଳମାନ କହିଛି। 
ଗୁଣିଆମାନେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ଭୂତ ଲାଗିଥରିବାର ଛଟାଣ କାଢ଼ି ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ଶାଶୁର ଅତ୍ୟଗ୍ଵରରୁ ରକ୍ଷା 
ପାଆନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ ଉଚଳ୍ଟ ନାଶ ଶୁଘ୍ଘାଇ ବା ପ୍ରହାର କରି ଭୃତ ଛଡ଼ାଏ | ଦୁଇଜଣ ଗୁଣିଆଁ ନିଜ ନିଜ 
ମଧ୍ୟରେ କପଟଂ-କଳହର ସୂତ୍ରପାତ କରି ମକଦ୍ଦମାର ବନ୍ଦୀ ପ୍ରତିବାଦୀଙ୍କୁ ଠକି ଅର୍ଥ ନେଇ ତାହାକୁ ଭାଗ 
କରନ୍ତି । ହସର ଗ୍ରଦୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ହସାଇ ଜଗନ୍ମୋହନ ନୀରବ ଅଶୁପାତ କରନ୍ତି । 
ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ହାସ୍ଯଜ୍ୟୋତି କିପରି ଅଦୃଶ୍ୟ ସତ୍ୟକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରାଇଥାଏ, ତାହା 
ବୁଝିପାରନ୍ତି | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାକୁ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ “'ବାବାଜୀ ନାଟକ''କୁ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଦଲିଲ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହେବ । 
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ବାବାଜୀ ନାଟକ 'ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କ "ଲୀଳାବତୀ 


୧ ।୧ ୨।୧୮୭୭ରେ ବାଲେଶ୍ଵର ସଂବାଦ ବାହିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ' 'ଦୀନବନ୍ଧୁବାବୁଙ୍କ 
ଲୀଳାବତୀ ନାଟକ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଯେମନ୍ତ ଦୂଳନା କଗନ୍ନୋହିନୀର ଯାତ୍ରା ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ଯାତ୍ରାର 
ସେହିପରି ତୃଳନା !' (ମହରମରେ ବାଭନାଚ ଓ ସ୍ଥାନୀୟ ଯାତ୍ରାକୁ ଦେଖି ଜନୈକ ଲେଖକ 'ସଂଗୀତ 
ବିଦ୍ୟା' ଶୀର୍ଷକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ “ବାବାଜୀ” ଓ ଲୀଳାବତୀ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ନାଟକ ବୋଲି ଲେଖିଥିଲେ 
ବାହିକା ସେଥିରେ ଏକମତ ନ ହୋଇ ଏହା ଲେଖିଥିଲେ) ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ‘ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସଂ ଗ୍ରଚ୍ତର ୪୫୪ ପୂଷ୍ଟାରେ ଲୀଳାବତୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରି ଏ ଦୁଇ ନାଟକ ଆଦୌ 
ତୃଳନୀୟ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ଲୀଳାବତୀ ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସ (ସୁକୁମାର 
ସେନ)ରେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏତିକି କହିବା ଉଚିତ ଯେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଓ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ଥଲେ ବ୍ୟଙ୍ଗପ୍ରବଣ । 
ଲୀଳାବତୀର ଚରିତ୍ର ଚଞ୍ପା ଛହୁ ବାବାଜୀ ବେଶରେ ଆସି ଘରୁ ବାହାରିଯାଇଥିବା ଜମିଦାର ହରବିଳାସଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଯୋଗୀ ଦୁାଦଶବର୍ଷ ଧରି ଗୃହତ୍ୟାଗୀ ଅରବିନ୍ଦର ଭ୍ରମ ଜନ୍ମାଇ ଅରବିନ୍ଦ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଏକତ୍ର ଶୟନ 
କରିଛି । ପ୍ରକୃତ ଅରବିନ୍ଦ ଫେରିବା ପରେ ଜଣାଯାଇଛି ଯେ ବାବାଜୀ ବେଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ରକ୍ଷିତା କନ୍ୟା ଏବଂ ସେ ଜମିଦାରଙ୍କ ଲଞମ୍ପଟତାର ବିରୋଧ କରି ଆମୂରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନାରୀ ବେଶ ତ୍ୟାଗ 
କରି ବାବାଜୀ ବେଶ ଧାରଣ କରିଛି । ଉଭୟ ନାଟକରେ କପଟ ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଜନତାର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଘୋଷିତ । ଉଭୟତ୍ର ବାକ୍‌ବିଳାସରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଚିତ୍ରଶିଳ୍ମୀଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଟି ତ । ଉଭୟତ୍ତ ଜମିଦାରଙ୍କ ଆସବ ବିଳାସ କଥାଟି ମୁଖ୍ୟୟାନ ପାଇଛି । ଜମିଦାର ହରବି ଳାସଙ୍କ 
ନିଜ ଞଁରସରୁ ଜାତ ରକ୍ଷିତା କନ୍ୟା ପ୍ରତି ପାପ ଦୃଣ୍ଟିର କଥା ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାହିଁ । 


“ସତୀ #।ଟକ 'ରେ ହାସ୍ୟବ୍ୟଙଇଗଂ- 


ସତୀ ନୀଟଟକ' ପଠକରିବା ପରେ 'ବାହିକା'ର ସମ୍ପାଦକ ଗୋବିନ୍ଦ ଦ୍ର ପଙ୍ଚନାୟକ ଲେଖିଥିଲେ 
ଅନେକ ଦିନ୍ନଁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ ଵୌଣସି କୌଣସି ଅସଭ୍ୟ ଓ ମୂର୍ଖ ରାଜାମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଏପରି ଏକ ଜନରବ ଶୁଣି ଆସୁଥ୍ରଲେ, ମାତ୍ର ତାହାର ନିବାରଣର ଅପର କୌଣସି ଉପାୟ ନ ଦେଖି 
ଲାଲ ସାହେବ ଯେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି କୁରୀତିମାନ ନିବାରଣର ବାଟ ଫିଟାଇଲେ, ଏଥରି- 
ସକାଶେ ତାଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ । ଅସଭ୍ୟ ନରାଧମ ସ୍ବେଢ଼ାଗ୍ଵରୀ ରାଜା ଏହି 
ନାଟକ ପାଠ କଲେ ଆପଣା ମୂର୍ଖତା ଓ ରୁଚିର ଉତ୍ତମ ପ୍ରତିବିମ୍ମ ପାଇପାରିବେ !"' (ସଂ.ବା. ୨୦/ 
9୩—୩୧ mle ୮ ୮୬) 


୧୮୮ ୬ରେ “ସତୀ' ପ୍ରକାଶ ପାଇବାବେଳକୁ ନିଜର ବିବାହିତା କନ୍ୟାର ପତି ଆମ୍ପହତ୍ଯା 
କରିବା ପରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଝିଅକୁ ପୂନର୍ବାର ସତ୍‌ ପାତ୍ରରେ ବିବାହ ଦେଇସାରିଥିଲେ । ସତୀର ସଂଜ୍ଞା 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ ଥୂଲା ଭିନ୍ନ । ତାସ୍କ କନ୍ଯାର ନାମ ଥରିଲା ଲାବଣ୍ୟ ଏବଂ ସତୀ ନାଟକର ନାୟିକା 
ମଧ୍ଯ ସେହି ନାମ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ରାଜତନ୍ସରେ ସତୀଡ଼ କିପରି ପଣ୍ଯ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ସ୍ରେଥିରୁ ରକ୍ଷା ନ ପାଇ ନାରୀମାନେ କିପରି ଆମ୍ବବିସର୍ଜନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟକରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏ ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂସାନୀୟା ଚରିତ୍ର । ସକଳ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ନିଗୂହୀତ ହେବା ପରେ ଆମ୍ପହତ୍ଯା ଦୁାରା ସତୀଡ ରକ୍ଷା କରିବା ଛଡ଼ା ତା' ହାତରେ ଅନ୍ୟ ଅସ୍ତ୍ର ନ 
ଥିଲା। 
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୧୦୭ 


ହାସ୍ୟ ମୂଣ୍ଟି ପାଇଁ ସତୀ ନାଟକରେ ଦାରୋଗା ଏବଂ ନେତ୍ରା ଚରିତ୍ରକୁ ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଏହାଛଡ଼ା କୁଟୁଣୀ, ରାଣୀ, ରାଧୀ ଆଦିଙ୍କ ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ହାସ୍ୟର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଘଟାଇଛି । ସାମୂହିକ 
ଭାବେ ଏଥ୍ରରେ ରାଜତନ୍ତ ପ୍ରତି ବ୍ଯଙ୍ଂବାଣ ନିକ୍ଷିପ୍ପ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଶୋଧନ କ୍ରିୟାର ପଚ୍ଚଭୂମିରେ 
ସତୀ' ଆଧାରିତ | ରାଜତନ୍ସରେ ' 'ଖଜଣା ଛଡ଼ା ସତର ପ୍ରକାର ରସୁମ ଓ ମାଗଣ ତଞ୍ଡ ଦେଇ ମାଇପମାନଙ୍ତୀ 
ରାଣ୍ଡହାତ” ହେବାର ହୃଦୟ-ବିଦାରକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଦେଖି ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ସତୀ ନାଟକ ତାର ଏକ ନାଟ୍ୟ-ବାଙ୍ମୟ ରୂପ | ରାଜାକ ଘରେ ଉକ୍ଷବ ଓ ବାଣରୋଷନି ପାଇଁ 
ପ୍ରଜାମାନେ ଧନ ଦାନ କରନ୍ତି । ରାଜତନ୍ସର ଏହି ନୈତିକ ଅଧୋପତନକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ କରି କଟକର 
ରୁଚିମନ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ପଞ୍ଚାଙ୍କୀ ନାଟକ ସମର୍ପିଣ କରିଛନ୍ତି | 


ଜଣେ ବ୍ୟଙ୍ଗରସିକ କଳା ପାଇଁ କଳା ସୂଣ୍ଟି ନକରି ସମାଜ ପାଇଁ କଳା ସପଣ୍ଟି କରନ୍ତି | ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ଶରବ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କରି ସେ ନୈତିକତାର ପ୍ରଲେପରେ ତାକୁ ନିରାମୟ କରନ୍ତି | ପୋପ୍‌ କହନ୍ତି 


Satire rose that just medicine hit 
And heals with morals what it hurts with wit 
--Wimseff and Brooks -Literary Criticism 
-A short History ~page 209 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ବ୍ଯଙଗଂର ଶରବ୍ଯ ହେଉଛନ୍ତି ରାଜା, ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଦାରୋଗା ଓ ଉତ୍ତର 
କବାଟ । ଭାରଦା ନାମକ ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏହି ନାଟକର ଏକ ଅଭୁତ ଚରିତ୍ର | ରାଜାଙ୍କ ଛତ୍ରଛାୟା ତଳେ 


LN 


ରହି ପ୍ରଭୂତ ଅଥ ବିନିମୟରେ ସେ ନିଜ ପରିବାର ସମେତ ଅନ୍ୟ ଘରିବାରରୁ ରାଜାଙ୍କୁ ନାରୀ ଯୋଗାଏ । 


ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ଚକ୍ରବ୍ୟହକୁ ଲାବଣ୍ଯର ସ୍ବାମୀ ସାଧୁ ଚଞ୍ପତିରାୟ ଏବଂ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ସହଚର ଗଦାଧର ଭେଦ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି | ଏ ଦୁହେଁ ହୁଏତ ସତୀ ଲାବଣ୍ୟକୁ ରକ୍ଷା କରି ପାରିଥାଆନ୍ତେ। 
ଜଣକୁ ଜେଲ ଦେଇ ଅନ୍ୟକୁ ହତ୍ୟାକରି ସତୀକୁ ରାଜ-ଆବାସକୁ ନିଆଯାଇଛି | ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର 
ସର୍ପାଘାତରେ ମୂତ୍ୟୁ ହେବା ଦୈବର ଅଲଂଘ୍ୟ ବିଧାନ ଥଲା | ସେ ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ତା' ମୁଖରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ସଂଳାପ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ହାସ୍ୟର ଭୋଜ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ଉତ୍ତର କବାଟର ଇଢ଼ା ବଳୀ ଶୀଘ୍ର ଆରପାରିକୁ 
ଶାଚ୍ଛିରେ ଗ୍ଵଲିଯାଉ | ସାପ ବିଷ ଝାଡ଼ିବାକୁ ସେ ପଢ଼ୁଛି 


ଓଁ ପାଞଃ କୋଣେ ଇଲା ନାଣ 
ବର୍ଣ କହିଲା ମୋର ଆଣ 
ଏଠାରେ ଫଣ ମାଇଲି ମୁହିଁ 
6ସ0/6ରେ କାନ ଳୋଟୀ ବିଆ ନାହିଁ / 
ନାନିରେ ବି, ନାହିଁ, ନାହିଁ, ନାହିଁ / 


ବଳୀ ସମ୍ମୁଖରେ ପୂନର୍ବାର ସେ ମନ୍ତ ପଢୁଛି 
ଓ ଫଧେଚଳଜାନ ନୀଳବର୍ଣ 
ଲନୁନୁରେ ବିଆ ଚିନିଜୁବନ 
ନ ଲନୁର ବୋଲି ଲାହାର ଆଜ୍ଞା ଲଣ୍ମରପାର୍ବଚୀଙ୍କ 
କୋଟି କୋଟି ଥା / 
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୧୦୮ 


ବଳୀ ''ହେ ବଘୂଳ ବାଲୁଝ୍େେଶ୍ଵର, ଏହି ତୃମ୍ଭର ପାଦୁକ ପାଇଲି । ମୋତେ ରଖ ମାଂ 
ବାଶୁଳୀ । ଏହିକ୍ଷଣି ପରା ନରବଳି ଦେଇଛି । ଟିକେ ଦୟା ହେଉନାହିଁ ।' (୪ର୍ଥି ଅଳ) 


ଲାବଣ୍ୟ ଭାଇକୁ ବଳି ଦେଇ ମାଆ ବାସୁଳୀଙ୍କୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ କରିଥିବା ଦର୍ପିଷ୍ଠ ଲୋକ ମୁଖରେ ସମ୍ଷୂର୍ଣ 
ଅସହାୟତାର ବାଣୀ କାରୁଣ୍ୟ ପରିବର୍ତେ ଦର୍ଶକଠାରେ ହାସ୍ୟର ଉଦ୍ଵବବୋଧନ ଘଟାଏ । 


ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ ରାଣୀ ଚିତ୍ରକଳା ପାଟମହାଦେଲ ଓ ରାଧାଙ୍କ ସଂଳାପ ଦାରା ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
'ରାଣୀପଲ' ମଧ୍ୟରେ ରାଜାଙ୍କ ବିହାରକୁ ““ଗୋଠେ ଗାଲରେ ଗୋଟିଏ ଷଣ୍ଢ ' ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି ! 
ଷଣ୍ଢ ଗାଲ ମେଳରେ ବୁଲେ, ମାତ୍ର ‘ରାଜା ଯେ ରାଣୀପଲ ପାଖରେ ପଶିବା ସପନ, ଏବେ କେବେ 
ବିଜେ ହେଲେ ଲାବଣ୍ୟଠାକୁ ଯିବେ !'' ପାଟମହାଦେଇ ଅନ୍ୟରାଣୀସ୍କ ଠାରୁ ଧୀ-ମତୀ | ସେ ନଅରର 
ଷଣ୍ଢକୁ ଛାଡ଼ି ଗୋୌପଲୀଳାର ପାଇକଂ-ଷଣ୍ଢ ପ୍ରତି ଆଶାୟିନୀ । ପାଟମହାଦେ”୍ତ ବାରବୁଲା ଗାଇଠାରୁ 
ଅଭିନ୍ନ । 

ରାଣୀ— ସିଂଘରି ଗୋ, ଗୋଟିଏ କଥା କହିବି କରିବ ନା ? 

ରାଧା— କି କଥା ମଣିମା ? 

ରାଣୀ (ଚିତ୍ର) - ତାହା କଲେ ଜାଣିବି ସରଗର ଗ୍ୃନ୍ଦ ମୋ ହାତରେ ଆଣିଦେବ । ଖଣ୍ଡେ ପାଟ 
ଶିରୋପା ପାଇବ । 


ରାଧୀ (ହସି) ତେବେ କିଏ ମନ ମୋହିଛି ପରା ? ସେ ଏମନ୍ତ କି ପୁରୁଷ କି ତା'ଠି ମନ 
ଏତେ ରସିଛି ? 


ଚିତ୍ର ଅଗୋ ର୍କ ତୃଣ୍ଡକୁ ଆମ୍ଭିଳା ଆମ୍ଭ ସୁଆଦ | କ୍ଷୁଧାର୍ଉକୁ ଶାକାଲ୍ତ ଅମ୍ପତ । 


ଆମ୍ଭିଳା ଆମ୍ଭ (ଲୀଳାର ପାଇକ) ‘ଠାରେ ଅଖି ଲାଖି ରହିବାର' ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରାଜ ଅବ୍ତଃପୂରର ବୀଭଛତାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ରାଧୀର ଦୁଆରୀକୁ ହାତକରି ପାଇକକୁ 
ରାଜ ଅବରୋଧକୁ କିପରି ନିଆଯିବ, ତାର ଉପାୟ ବୟାନ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟଙ୍ଗର ଏକ ଉତ୍ତପ୍ର 
ବଳୟ ସୂଶ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ ଅତି ଉପାଦେୟ ନାଟ୍ଯଚରିତ୍ର ହେଲା ଭାରଦା ବ୍ରାହୁଣ । ନିଜର 
ଯୁବତୀ ପଚ଼ୀ ବା କନ୍ଯାଙ୍କୁ ରାଜାଙ୍କୁ ଦେଇ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରୁଥିବା ଭାରଦା ଚରିତ୍ରକୁ ଜଗନ୍ମୋହନ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଉଦ୍‌ଵଯୋଗ ପର୍ବର ଭାରଦା ଚରିତ୍ରର ସମଧର୍ମୀ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସପଣ୍ଡିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଭିବ । ମହାଭାରତର ଭାରଦା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ପରପୁରୁଷଙ୍କୁ ଦେଇ ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରେ । ସ୍ତ୍ରୀର 
ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ ଖଇ ବଞ୍ଚେ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ତା (ଭାରଦା) ଘରର କୌଣସି ଯୁବତୀକୁ ରାଜାକୁ ନ 
ଭେଟାଇ ଜାହିଁ ୮” କନ୍ଯା ଯୁବତୀ ହେଲାମାତ୍ରେ ରାଜାର ! କାରଣ ''ରାଜାଙ୍କୁ ସବୁ ପାର !”" ବ୍ୟକ୍ତି 
ସ୍ପାଧୀନତା ନ ଥିବାବେଳେ 'ଲାଲସାହେବଂ ସା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯୋଗୁଁ ସେ ଏହା ଲେଖିପାରିଲେ । 
ଦାରୋଗାର ଥାନାରେ ସତୀ ସହିତ ବଳାତଵକାର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ, ଉପରିସ୍ଥ କର୍ମଗ୍ଟରୀସ୍କ ଭୟରେ ଆଡତସିତ 
ହେବା, ରାଜାଲାଠାରୁ ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ରାଜାଙ୍କ ଯୁବତୀହରଣ ଦୋଷରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ଆଦି ଘଟଣାର ଅବତାରଣା 
ତାରା ଦର୍ଶିକସ୍କୁ ହାସ୍ଯ ଓ ବ୍ଯଙଇଂର ଏକ ଖେବୂତିପାକ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସତୀ ନାଟକ 
ପ୍ରକାରିତ ହେବାର ଅବ୍ଯବହିତ ପରେ ନବ ସନ୍ଭାଦ' ଲେଖିଥିଲେ ଗଡ଼ଜାତି ଅତ୍ଯାଗ୍ଵରର ଏପରି 
ଯଥାଯଥ ଚିଜ ଆମ୍ଭେମାନେ ଆଜି ପର୍ଥ୍ୟନ୍ତ ଦେଖିନଥତରୁ | (ନ: ସଂ: ୧୩।୨ ।୧ ୮୮ ୬) 
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ଉପସଂହାର 


“ମୁଁ କ'ଣ କବାଟ କିଳି ଲେଖିପାରିବି ? '” ଏ କଥା ଦିନେ ଅନ୍ନତଦାଶଙ୍କର ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ 
ଦାଶଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବୀସଭବନର ବୈଠକୀ ଆସରରେ କହିଥିଲେ ! ଏହା ଡଃ. ଦାଶଙ୍କ ଆମ୍ପଜୀବନୀ ‘ମୋ 
କାହାଣୀ'ରେ ସଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଡାଙ୍କ ସାରସ୍ତତ 
ଗୃହର ସବୁ କବାଟ ଖୋଲିଦେଇ ଦେଖିଥିଲେ ଭେଳା ଭେଳା ଠକ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଆସବବିଳାସୀ ରାଜା 
ଜମିଦାରଙ୍କ ନାରୀ ଦେହଲୋଭୀ ଧନିକମାନଙ୍କ, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ଶାସକଙ୍କ । ସେମାନଙ୍କୁ ସେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ବଳୟ ମଧ୍ଯକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଟିକିଏ ତଳସ୍ତରର ଗୁଣିଆ, କାଳଶୀ, ପୃଝାରୀ, ରାଜଉଆସର କୁଟୁଣୀ 
ଆଦିଙ୍କୁ ନେଇ ହାସ୍ୟ ସପଣ୍ି କଲାବେଳେ ସେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦାର ମାନବିକତାରେ ପୂରି ଉଠିଛନ୍ତି । 
ଆନନ୍ଦ ପୂୃଝାରୀ କହିଛି, ''ବାବୁ୍କଠାରୁ ଦେଢ଼ଟଜ୍ୀ ଦରମା ପାଏଁ । ସେଥ୍ରରେ ମୋ କୁଟୁମ୍ବ ପୋଷା 
ଯିବେ ? ” ପେଟ ପେଷିବାକୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମିଥ୍ୟାଗ୍ଵରକୁ କ୍ଷମା ଦେବାକୁ ଲେଖକ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ମତ୍ର ଦୁରାଗ୍ରରୀଙ୍କ 
ସେ ପିଟି ପିଟି ଫଟାଇଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ସମୟର ଅଜ୍ଞତାର ସୁଯୋଗ ନେଉଥ୍ରିବା 
ଦୃରାଗ୍ଵରୀମାନ ସ୍କ ବ୍ୟଯଙଂର ଲୁହାଛଡ଼ରେ ପିଟିପିଟି ଛାତି ଫଟାଇଛନ୍ତି, ସେମାନକୁ ଲଙ୍ଗଳା କରି ତଳେ 
ଗଡ଼ାଇଦେଇଛନ୍ି । ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ସତ୍ବ ପଥରେ ଯିବାକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି | ସଂଗୀତ ଯୁଗର 
ଅବସାନ ଓ ରାଧାନାଥ ଯୁଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ମଧ୍ୟରେ ଥରବା ତିରିଶ ବର୍ଷର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ସେ 
ଉଚ୍ମଳତମ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ | 


Qu 
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ଜଗନ୍ତନୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ ନାଟକର ନାଟ୍ୟ-ଶୈଳୀ 


ଡକୁର ବାବାଜୀ ଚରଣ ପଙଚ୍ଚନାୟକ 


ସାହିତ୍ୟର ବହୁବିଧ ପ୍ରରୂପ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର ବିଶେଷତା ଦୁଇଟି ଦିଗରୁ ଲୋକ ମୁଗ୍ଧାନୁଭବ 
ସଂଜାତକ । ଗୋଟିଏ ଦିଗ ହେଉଛି ପଠନରେ କାବି୍ୟକତା ଓ ଅପରଟି ଅଭିନୟରେ ଦୃଶ୍ୟମାନତା । 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବ୍ୟକାବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ହେଉଛି ମିଶ୍ରକଳା । ପ୍ରାଚ୍ଯ ପରଞ୍ପରାରେ ତାହା ପଞ୍ଚମବେଦ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା- ସାହିତ୍ୟରେ କାବ୍ୟରୀତିର ନାଟକ ରଚନା ସୁପ୍ରାଚୀନ ଥିବା ଜଣାଯାଏ । 
କିନ୍ତୁ ଅଭିନୟରୀତିରେ ଦୂଶ୍ୟମାନତାକୁ ପ୍ରଧାନ୍ଯଦେଇ ଗଦ୍ୟଯର ସଂଳାପ ଜରିଆରେ ପାଠକୀୟ ଜୀବନଂ- 
ବୋଧକୁ ରସଂଉଦଵବୋଧନର ସ୍ଥତିଗ୍ଵରଣରେ ଅଭିନବ ରୁଚି-ଦୀକ୍ଷିତ କରାଇବାର ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ହେଉଛି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ । 


ଉକ୍ତ ନାଟକଟି ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ଓ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଏବଂ ତାଙ୍କ ପରିବାରର 
ସଦସ୍ୟସ୍କଦ଼ାରା ନିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 'ରାଧୀକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ (୧୮୭୫), ମାହାଙ୍ଗାରେ ସେହିବର୍ଷ ଅଭିନୀତ । 
ଏହି ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସେ କାଳର 'ଉଳଳ ଦୀପିକା' (୧୨ ଶଭାଗ, ତା ୩.୧୧.୧୮ ୭୮ ରିଖ, 
ସଂଖ୍ୟା-୪୩) ରେ ଲେଖାଯାଇଛି —''ଓଡ଼ିୟା ଭାଷାରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ରଚନା ହୋଇ ନଥରଲା | । 
ଏହି ପୁସ୍ତକ ତହିଁର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ଅଟଇ | × × ଇଂରାଜୀ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣାନୁ ସାରେ ଏହାକୁ 
ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ ବନୁନାହିଁ ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ନାଟକ ନାମରେ ଯେତେ 
ପ୍ରକାର ରଢନା ଚାହାରିଅଛି, ତହିଁ ସଙ୍ଗେ ତୂଳନା କଲେ ଏହାର ନାମ ନାଟକ ହେବା ବତ ଦୂଷଣୀୟ 
ନୁହଁଇ ' (ପଚନାୟକ, ସୁଧାକର ସଂବାଦପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା, ୧୯୭୨, ପୁ.୬ ୬୩) ଉଦୂତାଂଶରେ 
ସ୍ଥାନିତ ''ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣାନୁସାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ବୋଲିବାକୁ ମନ 
ବକଜୁନାହିଁ;”' ଏହି ଉକ୍ତିକୁ ପରବର୍ତୀ କାଳର ଆଲୋଚକମାନେ ବାରନମ୍ଭାର ଦୋହରାଇଛନ୍ତି ! ଏପରିକି 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷକରି ଭିନ୍ତ ଏକ ପାଠକୀୟ ରୁଚିବୋଧର ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ସପଣ୍ଡିର 
ପିଢ଼ି, ଅର୍ଥାତ୍‌ ଉଚ୍ଚବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ପର୍ଧ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବିଶଦ 
ଅଲୋଚନା କରିଥିବା ସାହିତ୍ୟ ଏତିହାସିକ, ସମୀକ୍ଷକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ମଧ୍ୟ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅଭିମତକୁ 
ପୁନଞଃଜପ ପୂର୍ବକ ନିମ୍ଡୋକ୍ତ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ¬ ବାବାଜୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର ପଶ୍ଡାତଵରେ 
ଜଗନ୍ନୋହନସ୍କ ଆଧୁନିକ ମନର ପରିଚୟ ଥରିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶିଜୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ନାଟକର 
ଅକ୍ତର୍ନିହିତ ରସଧାରା ଅର୍ଥାତ୍‌ ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ପରିଜନ୍ମନା ଓ ଆମ୍ମିଜ ରସଘନ ରୂପ ଏଥରରୁ କେଉଁଟିର 
ଆଭାସ ଏଥିରେ ନାହିଁ । 'ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ବାବାଜୀ'ର ଗ୍ଵରୋଟି ଅଲ୍ଳ କୌଣସି ସପଣ୍ଟି ପରିକଲୁନା ଉପରେ 
ପ୍ରତିଣ୍ଟିତ ନୁହେଁ, କିମ୍ଭା ନାଟକୀୟ ରସବିକାଶ ପାଇଁ ଏଥିରେ ଜୌୋଣସି ପ୍ରଯନୂ କରାଯାଇ ନାହିଁ ୮ 
(ସାମକ୍ତରାୟ, ନାଟକ-ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ - ପୂ ୪୪୭) 
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ସମୀକ୍ଷକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଅଭିମତରୁ ତିନୋଟି କଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରଷ୍ଠ ଭୂମିରେ 
ପ୍ରଚଜ୍ଥନ ଜଗନ୍ମୋହନଙ ଆଧୁନିକ ମନର ପରିଚୟ ମିଳେ, ଅଥଚ ତାଙ୍କ ମପଣ୍ଟି ପରିକଳ୍ପନା ଓ ନାଟକୀୟ 
ରସବିକାଶ ପ୍ରଯନର ମନୋଭାବ ନଦାରଦ । ଏହି କଥାକୁ ଆଉ ଏକ ବାଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ସମାଳୋଚକ ଦାଶରଥତ ଦାସ । ତାହା ଏହିପରି“ 'ଅବଶ୍ୟ ‘ବାବଜୀ' ଠିକ୍‌ ନାଟକ ନୁହେଁ, ନାଟକର 
ଆଭାସମଙତ୍ର । ନାଟ୍ୟକଳା ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଲାଲା ସଂପୂର୍ଣ ଅନଭିଜ୍ଞ ଥୁଲେ; କିନ୍ତୁ ନ ଥିଲେ ବାସ୍ତବବିମୁଖ 
କି ଶାସ୍ତ୍ରାନୁଗତ | + + 4 ସାହିତ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ 'ବାବାଜୀ'ର ବିଶେଷ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । 
+ + ସେ ହୁଏତ ସର୍ବାଂଶରେ ପରଞ୍ପରାହୀନ ମୁକ୍ତ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ରନ୍ଦ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ତନ କରିବାକୁ 
ଗ୍ରହିଁଥିଲେ, କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ବିଦ୍ଯାବୁଦ୍ଧି ଓ ଶନ୍ତି-ସାମର୍ଥ୍ୟ ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ଅପଦସ୍ତ କରିଛି । 
ତେବେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ଉଷାର ଆକାଶରେ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ରକ୍ତିମ ଛଟା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 
(ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ରାମଶଂକର- ସାହିତ୍ୟ ସଂଧାନ, ୧୯ ୭୫, ପୁ.୬ ୬ ) ଇଂରାଜୀ ଓ ସଂସୟ୍କତ ନାଟକାନୁସାରେ 
'ବାବାଜୀ'କୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ କହିବାକୁ ମନ ବଳି ନଥିଲା 'ଉଛଳ ଦୀପିକାର' ତତଵକାଳୀନ ସଂପାଦକ 
ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କର | ବୋଧହୁଏ ଏହି କଥା ପୁନରାବୃତ୍ତ ହୋଇଛି ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୁଙ୍କ 'ବିଦ୍ୟା-ବୁଵି 
ଓ ଶକ୍ତିସାମର୍ଥ୍ଯ ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ଅପଦସ୍ତ କରିଛି” ବକ୍ତବ୍ୟରେ | ଅଧୂକନ୍ତୁ ଆଲୋଚକ ଦାସ 
ତହିଁରେ ଏକ କାଳ୍କନିକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଅଭିମତ ରଖିଛନ୍ତି ଯେପରି ' “ଆମର ଅନ୍ଧ ଅଚେତନ ଧର୍ମାଗ୍ଵର 
ବିରୋଧରେ ସେତେବେଳର ନୃଆଯୁକ୍ତି ମତ ଓ ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ରପାଇଁ ସେ ଭଲ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ଲେଖିପାରିଥା'ନ୍ତେ, ମାତ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି ନାଟକ !” 
ଭଲ ପ୍ରବନ୍ଧଟିଏ ନ ଲେଖି ଏମିତିକା 'ବାବାଜୀ'ନାଟକ ଲେଖିଲେ କାହିଁକି ? ବାବାଜୀ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକଳା 
ଦୃଶ୍ତିରୁ କେତେ ସଫଳ ବା ବିଫଳ, ତାହା ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ 
ସବୁ ଲୋଭନୀୟ ରୂପ ଥାଉଁ ଥାଉଁ, ନିଜେ ପୁଣି ଅନୁବାଦସୂତ୍ରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ରଚନା ପ୍ରତି 
ପ୍ରାରମ୍ଭାବସ୍ଥାରେ ନାକେଇ ନାଟକଲେଖାରେ ହାତ ଦେଇ, ଆଲୋଚବକଙ୍କଡ଼ାରା ନାକୁଆଣି ଭୋଗିବାକୁ 
ମନ ବଳେଇଲେ କାହିଁକି ? ଏଥରର ଉତ୍ତର ପାଇବାକୁ ହେଲେ ତାଙସ୍କ ଜନ୍ମସ୍ାନର ପ୍ରାକ୍‌ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଟ ଭୂମି ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ | 


ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲଙ୍କ ପୂର୍ବ ପପୁରୁଷ ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦ ମୋଗଲ ରାଜଡୃ କାଳରେ ଅଣ୍ଥତ୍‌ ମୁର୍ଶିଦ କୁଲି 
ଖୀ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକ ଥିବା କାଳରେ ( ୧୭୦୪-୧୭୪୦) ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ବାରୋଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳରୁ 
ଓଡ଼ିଶା ଆସିଥିଲେ ବ୍ଯବସାୟ କରିବାକୁ । ଫତେଗ୍ଦଙ୍କ ପୁତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ମୀଗ୍ତନ୍ଦ ଲକ୍ଷ୍ମୀଗ୍ଟନ୍ଦଙ୍କ ପୁତ୍ର ହେଲେ 
ଅରୂପର୍ଟନ୍ଦ । ଅରୂପଟ୍ଟନ୍ଦ ୧ ୭୩୪ ମସିହାରୁ ମହାଗ୍ରାମ ବା ମାହାଙ୍ଗାର ସ୍ଥାୟୀ ବାସିନ୍ଦା ହେଲେ । ଏହି 
ବଂଶରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୩୮ ମସିହାରେ । ବାଲ୍ଯକାଳ ତାର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଥରିଲା | ବାଇଶବର୍ଷି ବୟସରେ କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଏଣ୍ତାନ୍‌ସ ପାସ୍‌ କରି କଟକରେ 
ସିରସ୍ତାଦାରି ଗ୍ଵକିରି କରିଥଲେ । ସେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ପ୍ରଗ୍ବର ପାଇଁ କଟକରେ ସ୍ଥାପିତ 'ଆଦି ବ୍ାହୁସମାଜର' 
ସଭ୍ୟ ଥୁଲେ । ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକାର ଛାପାଖାନା ବା ଉଚ୍ଛଳ ପ୍ରିଣ୍ିଂ କମ୍ପାନୀର ଏକତମ ତଡାଇରେକୁର ବି 
ଥୁଲେ । ଏତେ ସବୁ ଦାୟିତୃ ଭିତରେ ବି ସେ ନିଜ ମାହାଙ୍ଗା ଜମିଦାରୀ କଥା ରୀତିମତ ବୁଝାସୁଝା 
କରୁଥିଲେ | ସେହି ମାଟି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୁ୍ଧିର ଆକର୍ଷଣ ଥଲା । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଯାହାକିଛି 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା, ତାହାସବୁ ସେହି ଗୀ ଆଧାରିତ ଅଥବା ମାହାଙ୍ଗା ଅଞ୍ଚଳକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ବୋଧହୁଏ 
ଖାସ ଏଇଥରପାଇଁ ତାଙ୍କ ଭଳି ସମାଜସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ, ଲୋକ-ବିପ୍ପବ-ଚେତା ବ୍ରାହୃ ମନୀଷୀ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କ ସମକାଳରେ ତେତେ ବେଶୀ ପ୍ରଗ୍ବର-ପ୍ରସାର ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରୂପୀ 
ଗଣମାଧ୍ୟମରେ । 
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ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲକ୍କ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ନିରୀକ୍ଷଣ ଶବ୍ତି ଏବଂ ଜନ୍ମଂଉଛ ଅଥାତ୍‌ ମାଟକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ପାରିବେଶିକ ସଂସ୍କରଣ ତାଙ୍କୁ 'ବାବାଜୀ ନାଟକ" ଲେଖିବାକୁ ପ୍ରଗ୍ଧେଦିତ କରିଥବା କହିବା ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ 
ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ନିରୀକ୍ଷା ପଶ୍ତାତଵରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ବ୍ରାହମଧର୍ମ 
ଦୀଷା କର୍ତାମାନ । ଅଥନ ସେ ଜନ୍ମି ଥିବା ୟାନର ପବନରେ ନାଟକର ବାସ୍ପା । ମାହାଙ୍ଗାର ଅନତିଦୂରରେ 
ଦୀକ୍ଷିତପଡ଼ା ଓ ବାଲିଆ ଗୀ ଅବସିତ । ଗୀ ଦୁଇଟିଲ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ଯଥାକ୍ରମେ ସଦାନନ୍ଦ କବିସୃର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ମା ଓ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କ ପାଇଁ | ଉଭୟେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ପ୍ରତିଭା 
ଶରଣକୂଳର ସଦାନନ୍ଦ ଥୁଲେ ବାଲିଆ ଜମିଦାର ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ସାମନ୍ତସିଂହାରଙ୍କର ଦୀକ୍ଷାଗୁରୁ । ଗୁରୁଙ୍କ 
କୃପାରୁ × ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ପୁତ୍ରପ୍ରାପ୍ପ ହେଲେ । ପୁତ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦ ଦୀକ୍ଷା ଦେଇଥିଲେ । 
ପରକାଳରେ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ରସାଳ କାବ୍ୟାୟାନ କଲେ ତାଙ୍କ “ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି' ଓ 
ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣି' ଗ୍ରନ୍ତରେ । କୁହାଯାଏ, ଅଭିମନ୍ ମୂତ୍ୟବରଣ କରିଥିଲେ ୧୮୦୬ ଖ୍ରୀ.ଅରେ । 
“ବିଦଗୁ ଚିନ୍ତାମଣି ତାଙ୍କର ଶେଷ ଲେଖା । ଏହି କାବ୍ୟର ତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
କାବ୍ୟର ଏକାଦଶ ଛାନ୍ଦ ଅନୁରୂପ ବୋଲି ଆଲୋଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ‘ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି'ର 
ପୂର୍ବଲିଖିତ ଛାନ୍ଦରେ ନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ କବି 'ନାଟକ-ପଠିନୀ' ବିଶେଷଣାକ୍ରାନ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଯେପରି — 


ମୀନ ଛଟଳ ଝଂଟଳ ନେଚୁ ପୁଟଳ ଅଟଳ 
ନାଟଳ-ପଠିନା ଲ/ଳେ ପୋଚୁ ଲପଫନ, (ପଦ ସଂ୪୦) 


ନାଟକକୁ କେହି କେହି ଆର୍ଯ୍ୟେତର କଳା ଓ ପଶୁପତିଙ୍କୁ ଏଥିର ନିୟାମକ ଦେବତା ଭାବରେ 
ସୃଗ୍ଵଇଥା'ନ୍ତି । ଭରତମୁନି ପ୍ରଣୀତ ନାଟ୍ୟଶୀସ୍ତ୍ରମ୍‌ରେ ଏହାର ସୂଚନା ପରୋକ୍ଷରୀତିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ | ଯେପରି 
'ଦିନେ ଇନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୁତି ଦେବତାମାନେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କୁ କହିଲେ କାନରେ ଶୁଣିବାଭଳି ଓ ଆଖିରେ ଦେଖିଲାଭଳି 
ଗୋଟିଏ ଆମୋଦକର ବେଦ ରଚନା କରିବାକୁ । କାହିଁକି ନା; ନ ବେଦ ବ୍ୟବହାରୋଃ ୟଂ ସଂଶ୍ରାବ୍ୟ 
ଶୃଦ୍ରଜାତିଷୁ / ତସାତ୍‌ ସୂଜାପରଂ ବେଦଂ ପଞ୍ଚମଂ ସାର୍ବବର୍ଶ୍ରିକମ୍‌ ।'' ଅଥାତ୍‌ '' ଆପଣ ଗ୍ଵରିବେଦ ଲେଖିଛନ୍ତି। 
ତାହା ଶୃଦ୍ରମାନଙ୍କର କେଉଁ କାମକୁ ଆସୁଛି; ସେମାନେ ତ ତାହା ଶୁଣିପାରିବାର ଅଧୁକାର ପାଇନାହାନ୍ତି । 
ଏବେ ଆପଣ ସବୁଜାତିର ଲୋକେ ଶୁଣିବା ଭଳି ଆଉଗୋଟେ ବେଦ ଲେଖନ୍ତୁ '' ବ୍ରହ୍ମା ଲେଖିଲେ 
ନାଟକ ବେଦ । ତାକୁ ଗ୍ଵରିଆଡ଼େ ବୁଲି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଲେ ଭରତ ଓ ତାଙ୍କର ଶହେପୁଅ ଏବଂ 
ଅପ୍ଧରାଗଣ । ପୂର୍ବକାଳରେ ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଏହି ପଞ୍ଚମବେଦ ପାରର ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଥିବାରୁ ରାଧା କ'ଣ 
'ନାଟକ ପଠିନୀ' ହେଲେ ! ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରାଜିର ଆଉ ଆଉ ନାୟିକା ଏଥରିରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହେଲେ କାହିଁକି ? ବୋଧହୁଏ ଏହାର ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ହେବ; ମାହାଙ୍ଗା ତଥା ତହିଁର ପାଖାପାଖି 
ଅଞ୍ଚଳରେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ନାଟକ ରଚନା ଓ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଉଳ୍ମର୍ଷ ଲାଭ କରିଥିଲା | ମାଟି 
ଗୁଣେ ଫଳ ! ସେହି ମାହାଙ୍ଗା ମାଟିରେ ଭୂମିଷ୍ଠ ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟକ ନଲେଖି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଥା'ନ୍ତେ ବା 
କିପରି ? ଯେଉଁମାନେ ସମାଲୋଚନାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତନ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଲଭି ବାବାଜୀ ନାଟକ 
ଆଲୋଚନାରେ ବେତହଲା କାମ ସଂପାଦନ କରିଥିଲେ, ଏବର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଦେଖି ବେତ ଛାଡ଼ିବେଣି 
କିତ୍ତା ଗୁରୁଗିରିରୁ ନିବୃତ୍ତ ରହିବେଣି । କାହିଁକି ନା ଏବର ନାଟ୍ୟକାର ବୁଝେ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ 
ଚଳଣିର ବାସ୍ତବ ସଂଘାତ, ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନିଜ୍ରକ ଭାଷା (ଗୀତ, ଢ଼ଗ, ଶୋଧା, ସଂକରଭାଷା) 
ଦେଇ ଆସିବା ବିଧେୟ | ଅଧୂକନ୍ଧୁ ସେଦିନର ସଂବାଦ, କଥୋପକଥନ ରୀତି ବି ଚିନ୍ତନୀୟ ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପଠାରୁ ଏବର ଦର୍ଶକ ଏବଂ ପାଠକରୁଚିର ଅଧୁକ ଅନୁକୂଳ | ଖୁବ୍‌ ସମ୍ଭବତଃ ଏବର ଓଡ଼ିଆ 
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ନାଟକ; ତହିଁର ଶିଳ୍ମ“ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବଧାରା ଦୃଶ୍ଟିରୁ ସେ କାଳରେ ଲିଖିତ ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ଏକ ଏକ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ; ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ଯ ଅବାନ୍ତର ନୁହେଁ । 


'ବାବାଜୀ ନାଟକ;” ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖାର ସଂକେତରୂପ ନୁହେଁ, ଏହା 
ଓଡ଼ିଆ × ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚନାର ଏକ ନମୁନା । ପ୍ରଥମ ଲେଖା ହୋଇଥିବାରୁ ତହିଁର 
ଶୈଜ୍ଦିକ ତୁଟିବିବ୍ୟୁତି କ୍ଷମଣୀୟ ଏବଂ ପରାକାଷ୍ଟାକୁ ଅନନ୍ୟ, ଅସାଧାରଣ କହିବା ସାହିତ୍ୟ ବିଗ୍ଵର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାରାମ୍ପକ ଲେଖକୀୟ ଆମ୍ପହତ୍ୟା । ଏଭଳି ବିଗ୍ଵରବୋଧାମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକ ଡ଼ିନ ଇଞ୍ 
(Dean Inge) ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀର ବୋକାଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀର ବୋକାଏ କହନ୍ତି —This is old therefore it is good. (ଏଟା ପରା ପୁରୁଣା, ଭଲ ନ 
ହୋଇ କଥା ଅଛି) ଦିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ବୋକାଏ ବୋଲନ୍ତି This is new therefore it is better. (ଏଟା 
ନୂଆ ନା, ସେଥୁପାଇଁ ଅପେଷାକୃତ ଭଲ) ବିକନ୍ଧ ଶ୍ରେଣୀର ବୋକାମାନେ ନିଶ୍ଲିତ ଥା'ନ୍ତି Paradise 
would not be bad. (ନନ୍ଦନକାନନ କେବେବି ଖରାପ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ) ତେଣୁ ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତା, ଭାଷା, ସଂଳାପ, କାହାଣୀ- 
ସଂଗଠନ, ଚରିତ୍ର ଆଦିର ବିଶଦ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଉପରେ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯିବ । 


ବାବାଜୀ ନାଟକର କାହାଣୀ ଅଛି । କିନ୍ତୁ କାହାଣୀଟି କ୍ରମାନୟରେ ସଢଜିତ ଘଟଣାପ୍ରବାହର 
ସ୍ତୃପୀକୃତ ଏକକ | ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ବର୍ଣନା ନାଟକର ଗ୍ଵରୋଟି ଅଙ୍କରେ ଦୃଶ୍ୟାୟିତ 
ବା ଅଭିନୀତ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କର ଘଟଣା ବେଶ୍‌ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ ଓ ଅଭିନୀତ ପରେ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ 
ଉନଣ୍ଡା ଅସଂଜାତକ | ଅଥଚ ଏକା ଅଙ୍କ ପରେ ଅନ୍ୟ ଅଜ୍କରେ ନାଟୟିତ ଘଟଣା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଅଙ୍କର ସ୍ଥତି 
ଉଦ୍ଵବୋଧକ । ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାଟକାୟିତ କାହାଣୀର କ୍ରମାନରୟୀ ଘଟଣାପ୍ରବାହର ଏବଂବିଧ 
ବୈଚିତ୍ସ୍ୟ କଥାବସ୍ତୁ (ଅଠଃ) ଦୃଣ୍ିରୁ ବିଶେଷତୃ ଲାଞ୍ଚିତ ନ ହେଲେ ହେଁ, ଏକକେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ଅର୍ଥାତ 
ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ଏବଂ ପରିପୋଷକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ତାତର୍ଯ୍ପୂର୍ଶ । ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
କାଳକୁ ଦେଖି ପାତ୍ର ବା ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରିଥା'ନ୍ତି ନାଟକ-ଲେଖକ । କେନ୍ଦ୍ରଚରିତ୍ସ ବାବାଜୀ ଯଦି 
ହୁଏ ଲେଖକୀୟ ବିବେକରେ ଛାଇ, ତେବେ ସେହି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହିତ ସ୍ଥାନିକ ଓ 
କାଳୀୟ ସଂସ୍ରବ ହେବ ଲୋକଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚର୍ଯା । ସେ କାଳର ସାମନ୍ତବାଦୀ ରୁଚିର ବାବୁଏ ଥିଲେ 
ଗାତ, ବାଇ ଓ ମଦ୍ଯ-ଆସକ୍ତ | ସେହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧୂତୃ କରିଛନ୍ତି ବାବୁ ସୁବଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ | ସେ କାଳରେ ମଠର ମହନ୍ତ ମହାରାଜାମାନେ ହୋଇଥିଲେ ଭୋଗୀ ଓ ସଂଭୋଗୀ ¦ ନାନା 
ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରରେ ପିଷ୍ଟ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧୂଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରରୂପୀ ବାବାଜୀ 
ଚରିତ୍ର ପାଇଁ କଠିନ ବଳୟ । ସେହି ବଳୟ ନିଃଶେଷ ଅଥବା ତରଳେଇନେବା ଥରିଲା ବାବାଜୀ 
ଚରିତ୍ରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସିଵି ପାଇଁ ନାଟକରେ ବାବାଜୀ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରଗଳ୍‌୍ଭ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କ ସଂଳାପ ହୋଇଛି ଭାଷଣରୀତିର ଅଥବା ପ୍ରଗ୍ଧରଧର୍ମୀ | ଏଥିର ଏକମାତ୍ର ହେତୁ 
ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାରକ୍କ ପ୍ରୟୋଜନ ସିବି ପାଇଁ ଅନ୍ତରୀଣ ଉଦ୍ଦାମତା | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଦାୟ 
ସିଦ୍ଦିର ନିୟାମକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ବାବାଜୀ । ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ସେ । ପ୍ରତିନାୟକ ହେଉଛି 
ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା । ସୁବଳବାବୁଙ୍କ ଘରେ ରୋଷେୟା, ଗୁଣି-ଗାରେଡ଼ିର ଶଠତାରେ ଲୋକଙ୍କ 
ଠକିବାରେ ସେ ଥ୍ରଲା ଧୂର୍ତ । ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଦି'ପହରେ ଗଣ୍େ ରାନ୍ଧି ଖୁଆଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ହାଣ୍ଡିରେ 
କୁକୁଡ଼ା ପୂରାଇ ତା' ଉପରେ ପଲମ ଘୋଡ଼ାଇ ଆଣିଥିଲା ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖକୁ | ବାବାଜୀ ପଲମ କାଢୁୁଣ୍ଣ 
କୁକୁଡ଼ା ଉଡ଼ିଗଲା | ସେ ପ୍ରଗ୍ବର କରିଦେଲା ବାବଜୀଙ୍କ ଅଲୌକିକତା | ମୃତ ଓ ତରକାରି ହୋଇଥିବା 
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କୁକୁଡ଼ା, ବାବଜୀଙ୍କ ହାତବଜାରେ ଜୀବନପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ସର୍ବତ୍ର ଘୋଷିତ ହେଲା । ଓଳାଶୁଣି ପାହାଡ଼ର 
ସାଧକ ଅରକ୍ଷିତବାବାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏମିତି ଏକ କାହାଣୀ ସେ କାଳରେ ଚଳୁଣୁବା ଅନୁମେୟ | ବେଷ୍ୟାଠାରୁ 
ମାତାଜୀ, ମୂଲିଆଠାରୁ ମାଲିକ, ଟହଲିଆଠାରୁ ମହନ୍ତଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ଚଚରିତ୍ରଙ୍କ କ୍ରିୟାମ୍ପକତା ଯେ 
କୌଣସି ପାଠକ ଅଥବା ଦର୍ଶକକୁ ଏବସୁଦ୍ଦା ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମଣ୍ଥି ରହିଛି । ତହିଁର 
ଏକମାତ୍ର ହେତୃ ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଇତିହାସ ବଶଂବଦତା ଓ ଉପଲବଚୁ ତଥା ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜୀବନଭୁମି 
ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ । ମହନ୍ତ ମହାରାଜାଙ୍କ ଆଶାବରଦାର ବୀରସିଂହ ଓ ବାବାଜୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ଵଲିଥରିବା 
ଭାବ ବିନିମୟର ଭାଷାରୁ ସେ କାଳର ବାସ୍ତବ ଜୀବନଭୂମି ଓ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଓ ଯୁକ୍ତିସାପେକ୍ଷ ସଂଳାପର 
ଓଜସ୍ପିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ । ଯେପରି — 


ବାବାଜୀ × × × × ଏ ସାନ ତୋର ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ବୀର— କ'ଣ କରିବି ମହାରାଜ ! ପେଟ ପାଇଁ ଏଠାରେ ପଡ଼ିଚି × × × × ପରକୀୟା ନ 
ହେଲେ ପ୍ରେମ ଉପୁଜିବ ନାହିଁ ମହାରାଜ ! ଏହା କ'ଣ ସତ୍ୟ ? 


ବାବାଜୀ ନା ନା, ଏହା କିପରି ହୋଇପାରେ । ମହାମ୍ପା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ଗୌରାଙ୍ଗ, 
ସେ ପ୍ରେମ ଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ବର କରିଚନ୍ତି | ତାଙ୍କତୁଲ୍ଯ ଶଶ୍ଵରପ୍ରେମୀ ଅନ୍ଯ କେହି ହବାର ବିରଳ; କିନ୍ତୁ ତାଦ୍କର 
ତ ପରକୀୟା ନ ଥଲା, ବରଂ ସେ ସ୍ତ୍ରୀସଂପର୍କ ବିବର୍ଜିତ ସନ୍ଧ୍ୟାସଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ପରକୀୟା 
ବିନା ତାଙ୍କର କିପରି ପ୍ରେମ ଉପୁଜିଲା । ପରକୀୟା ମତଟି କେତେକ ଲମ୍ପଟ ଗୋସ୍ବାମିଙ୍କର ସୁକଲ୍ୁିତ 
ମତ ଅଟଇ ।” ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଜୁହାଯାଉ କି ଘଟଣା; ସବୁକିଛିର ଅବବୋଧ ତାର ଭାଷା ଅଥବା 
ସଂଳାପରୁ । ନାଟକର ଭାଷା ଓ ସଂଳାପ ସଂପର୍କରେ ନିକଲ (ଏN୯ଠ1)ଙକ ମତାମତ ଅନୁଶୀଳନୀୟ— 
The language of drama is assuredly not the language of ordinary life, although 
on the other hand, it fails if it be artificial. Everyday conversation, put in a 
play, would be intolerably tedious, and no great drama, however realistic it 
may seem, employs such speech. Going back to the idea of the concentrating 
mirror, we may say that fine dramatic dialogue is the compression, the ab- 
stract, of what would have been most characteristic in scene that had been 
enacted in real life. The dramatist has only a few moments at his command, 
and therefore he must be sparing and economic in his utilization of words. On 
the otherhand, while it must never be forgotten that dramatic dialogue has ever 
to be artistic (in the sense that it is the deliberate invention of the artist's imagi- 
nation), a single false note of artificiality will ruin a scene.(Nicoll, Allardyce- 
The Theory of Drama 1969, P-81]. ଉଦ୍ୂତାଂଶଟିର ମୋଟାମୋଟି ଭାବାର୍ଥ ହେଉଛି; “ନାଟକର 
ଭାଷା, ସାଧାରଣ ର୍ଵଲୁ ଜୀବନର ଭାଷା ନୁହେଁ । ପୁଣି କୃତ୍ରିମ ଭାଷା ବି ନୁହେଁ । ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନର 
କଥୋପକଥନ ଭାଷା ସଂଳାପରେ ରହିଲେ ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକପାଇଁ ନ୍କାଳିକର ହୁଏ | ସଂଳାପ ହେବ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ଟ ଅଥଚ ଭାବଗର୍ଭକ | ତହିଁରୁ ବାରି ହୋଇପଡ଼ିବ ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଅଭିନୟଶ୍ରୀ 
ଶବ୍ଦର ମିତବ୍ୟୟିତା ନାଟ୍ୟକାରର ଧର୍ମ । ସଂଳାପ ହେବ କଳାମ୍ପକ, କାନୁନିକ ନ ହୋଇ ଭାଷାରେ 
ଅକୃତ୍ରିମ ହେବ ସଂଳାପ | ସଂଳାପର ଭାଷାରେ ଅଯଥା କୃତ୍ରିମତା ନାଟକର ଶେଷ ଘଣ୍ତି ବଜାଏ । 
ବାବାଜୀ ନାଟକର ସଂଳାପ ଅନେକତ୍ର ଦୀର୍ଘ ହୋଇଛି | କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ରୂଢ଼ି, ଢଗ ଆଦିର 
ବ୍ୟବହାରରେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ସଂଳାପ କେତୋଟି ହୋଇଛି ଅକୃତ୍ରିମ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଭାବଗର୍ଭକ । 
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ଯେପରି 

ଜାମୂନୀ : କଣ ପାପ କଥାଗୁଡ଼ାକ କହୁ | କୃଷ୍ଠ କୃଷ୍ଠ କୁଷ୍ଠ 

ବୀର : 'ହାଣ୍ିରେ ଖାଏ ଗୋଡ଼ରେ ପଡ଼ିଲେ ଗାଧୋଇଯାଏ' । 

ଜାମୂନୀ : (ହସି ହସି) ଏବେ କେତେ ରଙ୍ଗରେ କଥା କହି ଆସିଲାଣି ହଉ ହଉ, ଆଖଉ 
ଆଖଉ ପାଖେଇବୁ ଯେ | 

ବୀର : ମୋ'ଠି ସେ ପାଠ ନାହିଁ, ଯା' ଯା' ଅଧିକାରୀ ପାଖକୁ ଯା, ପ୍ରସାଦ ପାଇବୁ । 


ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଠବଧର୍ମର ପତନାବସା ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି ସୂଚନାଧର୍ମୀ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକରେ । 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ନିତ୍ଯ ପରିଦୃଷ୍ଟ ମଠବାସୀ ବାବା-ମାତାଙ୍କ ନାଟକୀୟ ବିଧୂ ଏଭଳି ଜ୍ୁପ୍ପ ଅଥଚ 
ଗମ୍ଭୀର ଭାବଦ୍ୟୋତନାଦାୟୀ ସଂଳାପୀୟ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଯେ, ତାହା ଆଜିସୁଵା ଭାଷା ଓ ଭାବ 
ଦୃଶ୍ଟିରୁ ଜୀର୍ଶ ହୋଇନାହିଁ । 


ବାବାଜୀ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗ୍ଵରୋଟି ଅଙ୍କରେ ଅଭିନୟ କରାଯିବାର ପରିକନୁନା 
କରାଯାଉଛି | ଏ ପରିକଳ୍ପନା ଜଗନ୍ସୋହନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ | ଚତୃର୍ଥି ଅଙ୍କର ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଦୀର୍ଘ । ଅଥଚ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଂସ୍କୃତରୀତିରେ ତାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପଞ୍ଚାଙ୍କବିଶିଷ୍ଟ କରିନାହାନ୍ତି । ସେ ସଂସ୍କୃତ ଜାଣିଥିଲେ କି 
ନାହିଁ, ଶାସ୍ତ୍ରାଦି ତାକ୍କଦୁାରା ଅଧୂକ ଓ ଆୟତ ହୋଇଥିଲା କି ନାହିଁ; ତାହା ଭିନ୍ନ କଥା, କିନ୍ଧୁ ଏକଥା ସତ 
ଯେ, ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନା ବାବାଜୀ ନାଟକରୁ ୟ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଅଛି — ସେ ପୁରୁଣା 
ଧାରାପ୍ରତି ପରାଙ୍ମୁଖ ଥୁଲେ | ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁବା ନାଟକ ଢ଼ାଞ୍ଚାରେ ସେ 
ନାଟକ ଲେଖନ୍ତେ କିପରି ? ତେଣୁ ନାଟକ ଲେଖିବେ, କାହିଁକି ନା ତାହା ତାକ କନ୍ଧଭୂମିର ପ୍ରଗ୍ନେଦନା, 
ସଂସ୍ଗୃତାଦର୍ଶ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ କାହିଁକି ନା ପୁରାତନରେ ମହକ କାହିଁ ?. ସେଥୁପାଇଁ ନିଜସ୍ବ 
ପରିକଜନୃନାକୁ ଆପଣା ଛାଞ୍ଚର 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ଢ଼ାଳି ଦେଇଗଲେ ଜଗନ୍ଗୋହନ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ସ୍ପଣ୍ଟିମନୀଷା ନା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ-ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଅନୁଜ୍ଞାଦୁାରା ନା ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଆହରଣ ଅଥବା ସମନ୍ଧୟ ବିଧୂ ପାଳନର ଦାୟିଡ଼ ଦୂଲାଇବାକୁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ କବି-ବ୍ୟନ୍ତିଂସତ୍ତାକୁ । 
ପରନ୍ତୁ ନିଜର ବିଦ୍ୟା, ବୃଦି ବଳରେ ସେ ସେଦିନ ଓଡ଼ିଆ ନାୟକର ଯେଉଁ ନିରାଭରଣଶ୍ୃନ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରୂପକୁ ବାସ୍ତବ ଭାଷା ଜରିଆରେ ସଂଳାପିତ କରିଗଲେ, ତାହା ଏବର ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ ବି ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ 
ହେଉଛି । ମଞ୍ଚ କନୁନାରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଗ୍ଵଦୂରୀ ଏତେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ, ତାହାଘେନି କେହି କେବେ ମୁଞ 
ଖେଳାନ୍ତି ନାହିଁ । ବାବାଜୀ ନାଟକ ସଂପର୍କିତ ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରୀ ରୀତିରେ 
ସତୀ” ନାଟକ ଲେଖାଇଲା | ଆଖି ପାଉନଥିବା କିଆରୀକୁ ମାପଚୂପକରି ଭେଡ଼ ଓ ହିଡ଼ ଦେବା ଏବଂ 
ମନମାଫିକେ ଭେଡ଼ବନ୍ଦୀ କରିବା; ୟା'ଭିତରେ ଫରକ ଅଛି | ସୃଭାବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
ଜ୍ଞାତସ୍ାରରେ ଉପକରଣ ଉପଯୋଗ, ଏକାକଥା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ବାବାଜୀ ନାଟକର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ନିଜସ୍ବ କଳାରୁଚିର ଗ୍ରଚ୍ଚାମ ବର୍ତମାନ । ସେଥୁପାଇଁ ସବୁକାଳରେ ଏହି ନାଟକ ସପକ୍ଷ 
ଅଥବା ବିପକ୍ଷ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପାଠକ ତଥା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଉତ୍ପାଉଥିବ । 


ପପ 
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ଜଗନ୍ତୋହନ ଙ୍କ ନାଟକରେ ନାରୀଧର୍ମ 
ଡକୁର ରଶ୍ମିତା ସାମଲ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଆଦିଭୂମିରେ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ନାଟକ 
ରଚନା ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା ନକରି ସମାଜଂ-ସଂସ୍କାର ଓ ସାମାଜିକ ସୁସ୍ଥତା ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ସମାଜରେ ଯେଉଁସବୁ ସ୍ଥଳନ ଓ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଉଛି, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନତା ସପଣ୍ଟି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବ ଫଳରେ ଏକ 
ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ବାବୃ ଶ୍ରେଣୀର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଥିଲା ! ଏହିମାନେ ଅର୍ଥକୌଳିନ୍ୟ ବଳରେ ନିଜ ନିଜକୁ 
ସମାଜ ସ୍ରୋତରୁ ଅଲଗା ବିଗ୍ଵରୁଥିଲେ ଓ ଆପଣା ଆପଣାର ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଉପଭୋଗଂବୃତ୍ତ ତିଆରି 
କରି ଦେଇଥିଲେ | ସେହି ବୃତ୍ତରେ ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟାସଂଗମ ଥଲା ମୁଖ୍ୟ । କୈଣସି ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସେଠି ନଥୁଲା | ଜଗନ୍ମୋହନ ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସରକାରୀ ପଦସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି | ସେ ମଧ୍ୟ ଜମିଦାର | ତେଣ୍ଣ 
ସେ ଶିକ୍ଷିତ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଗ୍ଵଲିଚଳଣି ଓ ବ୍ୟବହାର ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ଥିଲେ | ସେ ପୁଣି ଅବହିତ 
ଥିଲେ ସେ କାଳର ମଠ ମନ୍ଦିରର ବାତାବରଣ ସଂପର୍କରେ | ଧର୍ମ ନାମରେ ସେଠି ଗ୍ଵଲୁଥଲା ଭଞ୍ଡାମି | 
ବାବାଜୀ ଓ ମହନ୍ତମାନେ ନାରୀ-ସଂଗମ ଓ ମାଦକଡ଼୍ରବ୍ୟ ସେବନରେ ସମୟ କାଟୁଥିଲେ । ମାତାଜୀମାନେ 
ଧର୍ମର ଭେକ ପିନ୍ଧି ଗୋପନ ରତି କରୁଥିଲେ । ଦରିଦ୍ର ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥ, ଖାଦ୍ୟ ଓ ବସ୍ତ୍ରର ପ୍ରଲୋଭନ 
ଦେଖାଇ ମହନ୍ତ ଓ ବାବାଜୀ ତଥା ମଠର କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ | ଗଡ଼ଜାତର ରାଜା 
ଓ ରାଜକମ୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ମଧ୍ୟ ଥୁଲେ ଅତ୍ୟାଗ୍ବରୀ ଓ ସ୍ବେଢାଗ୍ଵରୀ | ବହୁନାରୀ-ସଂସଗ ଥିଲା ରାଜାମାନଙ୍କର 
ବିଳାସ । ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ ବୁଲି ବୁଲି ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ ରାଜାଙ୍କୁ ଭେଟିଦେଇ 
ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହେଉଥିଲେ ¦ ସେ କାଳର ପୋଲିସ ମଧ୍ୟ ଥରିଲା ସ୍ପେଢ୍ଛାଗ୍ଵରୀ ଓ ଯାବତୀୟ 
ଅନୀତିର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିନିଧୂ । ନାରୀ-ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଆସିଥିଲା ସଂକଟ | ନାରୀ ଯେପରି ଘରେ ଓ ବାହାରେ 
ଥିଲା ଅସୁରକ୍ଷିତ । ପୁନଶ୍ଡ ବିଧବାର ଜୀବନ ଥଲା ଏକାନ୍ତ ଦୁର୍ବିସହ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ଆପଣାର କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ଯର ବୈଧବ୍ୟକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବୁଧୂ କରିଥିଲେ ଓ 

।ହାର ପୁନର୍ବିବାହ କରାଇ ସେତେବେଳେ ନିସ୍ତରଂଗ ସମାଜରେ ସପଣ୍ଟି କରିଥୁଲେ ନ୍ତନ × ଚେତନାର 
ରଙ୍ଗ । ଅତଏବ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ନାରୀ-ଧର୍ମକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ସଂକଟ 
ଖାଦେଇଥିଲା, ତାହାହିଁ ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥିଲା ନାଟକ ଲେଖିବା ପାଇଁ । ତେଣ୍ଡ 
ତାର ସମାଜତାର୍ଵିକ ସଂାରମୁଖୀ ମାନସର ବିଶିଷ୍ଟ ବରଦାନ ହେଲା ନାଟକ ଚତୁଷ୍ଟୟ-- 'ବାବାଜୀ', 
'ସତୀ', 'ପ୍ରୀତି' ଓ 'ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ" | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକରେ ଅଛି ନାରୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସହାନୁଭୂତି । ନାରୀର ଅଧୋପତନରେ ତାଙ୍କର ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଗଭୀର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
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ସେହିପରି ନାରୀ-ନିର୍ଯାତନା ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଦେଖାଦେଇଛି ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ । ସେ ନିଜେ 
ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓ ନୀତିନିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି । ଧର୍ମ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରନ୍ତି | ରାଧାକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କର ଉପାସ୍ୟ | 
ସେ ମଧ୍ୟ କର୍ମଯୋଗୀ | ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଅଂଧବିଶ୍ଵାସୀ ନ ଥଲେ; ଥିଲେ ସଂ୍ାରବାଦୀ । ଉଦାର 
ଥିଲେ; ଦୁର୍ବଳ ନଥିଲେ | ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା ଯାବତୀୟ ଅଧୋପତନ ଓ ଅବକ୍ଷୟରୁ ସମାଜର ମଣିଷମାନକ୍ସ୍ତ 
ରକ୍ଷା କରିବା, ସେମାନଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠା ଉଚିତ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇବା | ସେ ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ସମାଜର ଅବିଢ୍େଦ୍ୟ 
ଅଙ୍ଗ ନାରୀ | ନାରୀର ବିକାଶ ନ ହେଲେ ସମାଜର ବିକାଶ ଅସମ୍ଭବ | ନାରୀ ପୁରୁଷର ଏକ ଭୋଗଯନ୍ତ୍ 
ନୁହେଁ । ସେ ପୁରୁଷର ସହକର୍ମିଣୀ ଓ ସହଧର୍ମିଣୀ । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଗ୍ଵରୋଟି ନାଟକରେ ଅଛି 
ନାରୀ ପ୍ରତି ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ | 


ଜଗନ୍ନମୋହନ ନାରୀ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ି 
କରୁଥିବା ନାରୀକୁ ସେ ଘୂଣା କରିନାହାନ୍ତି | ସେ ଗ୍ୃହିଁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଣିଥରେ ସୁସ୍ତ ସମାଜ-ସ୍ରୋତକୁ 
ନେଇଆସିବାପାଇଁ । ସେ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ସତୀ-ଧର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁତୃ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ, 
ନାରୀ ତାର ସତୀଡ ବଳରେ ତ୍ରିପୁର ବିଜୟ କରିପାରେ | ତାଙ୍କ ଆଗରେ ସତୀ ନାରୀ ରୂପେ ସାବିତ୍ରୀ, 
ସୀତା, ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦମୟନ୍ତୀ ଅନସୃୟା, ଶାଞ୍ଡିଲୀ ଆଦି ଦୀପ୍ତିମାନ । ସତୀ ନାରୀ କୁମାରୀ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପାର୍ବତୀ | ଯୁବାବସ୍ଥାରେ ସେ ଏାଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟମୟୀ । ଯେତେବେଳେ ସେ ଜନନୀ, ସେତେବେଳେ ସେ ଜଗଦନମ୍ବା। 
ପ୍ରୌଢ଼ାବସ୍ତାରେ ସେ ଜଗତପାଳିକା । ପରିଣତ ବୟସରେ ସେ ସର୍ବଂସହା ଧରିତ୍ରୀ । (୧) ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ସତୀ ନାରୀର ସ୍ଥାନ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ ! ଏପରି ନାରୀ ପାଖରେ ବ୍ରହ୍ମା, ବିଷ୍ଟ ମହେଶ୍ବର ମଧ୍ଯ 
ପରାଜିତ | ସତୀ ନାରୀର ଚରଣତଳେ ସକଳତୀର୍ଥ ବିଦ୍ୟମାନ | ଦେବତା ଓ ମୁନି ରଷିଙ୍କ ତେଜ ମଧ୍ୟ 
ସତୀ ନାରୀର ଶରୀରରେ ବିରାଜିତ । 


ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଆଗରେ ଅଛି ରାମାୟଣର ନାରୀଧର୍ମର ଆଦର୍ଶ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
କେତେକେତେ ନାରୀମାନଙ୍କର ସତୀଡୃର ମହିମା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁଳ ପ୍ରଗ୍ବରିତ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର 
'ଲକ୍ଷ୍ମୀପୁରାଣ' ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ରେଖାପାତ କରିଛି । ସେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି 'ପତିସେବା 
ବିନା ନାହିଁ ନାରୀଙ୍କର ଗତି /ପତିପ୍ରାଣା ନାରୀ କରେ ଦେବଲୋକେ ଗତି ।' ନାରୀ ପ୍ରକୃତରେ ଅନନ୍ୟା। 
ସେ ପ୍ରେମ ଓ କରୁଣା, ତ୍ଯାଗ ଓ ସହିଷ୍କୁତାର ମୂର୍ତିମତୀ ଦେବୀ । ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗଳା ଓୀପନ୍ଯାସିକ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ନାରୀର ମୂଲ୍ୟ' ପୁସ୍ତକରେ ନାରୀର ମହିମାକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି | ସ୍ବାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ 
ନାରୀର ମହିମା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବଦନ କରିଅଛନ୍ତି | ତେଣୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ତାଙ୍କ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ସମ୍ମାନ, ସହାନୁଭୂତି ଓ ସଂବେ ଦନ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କେବଳ ପ୍ରେରଣା ଦେଇନାହାନ୍ତି, 
ତତ୍ଵ ସହିତ ନାରୀର ଆମ୍ପରସମୀକ୍ଷା ଓ ଆମ୍ପପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଇଙ୍ଗତ ଦେଇଛନ୍ତି । 


୧ । ନାରୀର ମନକଥା ସାରଥି ମହାପାତ୍ର/ପ୍ରିୟନାଥ ମହାପାର୍ତ, ପୂ. ୮୨ 
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ଜଗବନ୍ମୋହନସ୍ଞ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପେଉଁସବୁ ନାରୀଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି, ସେମାନକୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ 
କୃ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା 

(୧) ନିମବର୍ଗର ନାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ତଳନ ଓ ସେଥ୍ରିରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିକ୍ଷିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଭୂମିକା । 

(୨) ଧର୍ମର ଭେକ ତଳେ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର କରୁଥିବା ମାତାଜୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଶ୍ଟି 

(୩) ନାରୀର ପତି-ଧର୍ମ । ସତୀ ନାରୀ ପ୍ରତି କ୍ଷମତାସୀନ ରାଜା ବା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲୋକର 
ନିର୍ଯାତନା, ସତୀ ନାରୀର ମହତ୍ତ୍ନ । 

(୪) ଆଦର୍ଶ ଦାଞ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ପତି ଓ ପନ୍ୀଙ୍କ ସଂପର୍କ, ପଚ ପ୍ରତି ପତିର ସଂଦେହ, ସତୀ 
ନାରୀର ମହିମାର ବିଜୟ । 

(୫) ରାଜପୁରବାସିନୀ ରାଣୀ ଓ ଅନ୍ୟ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା । 

(୬) କୁଚିନୀମାନକୀର ନୀତି ଓ ଚରିତ୍ରହୀନତା । 

(୭) ନାରୀର ପ୍ରେମ 

(୮) ଅପ୍ରାପ୍ରବୟସ୍କା ବାଳିକାର ବୃଦ୍ଧବିବାହ ଓ ତାହାର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣରୁ ଆମେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଚିତ୍ରିତ ନାରୀ-ପତ୍ରମାନକ୍ସ 
ବିଗ୍ଵର କରିପାରିବା । 


—q୩— 

ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ନାରୀ ଅବହେଳିତ ଓ ଲାଞ୍ଜିତ । ସମୟର ପରିବର୍ତନ ସଂଗେ ସଂଗେ 
ମଣିଷର ସବୁ ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଂଗିଯାଇଛି | କ୍ଷମତା ଏବଂ ନାରୀ ପାଇଁ ପରପ୍ତର ଭିତରେ ଯୁଦ୍ଧ ଲାଗିରହିଛି । 
ସଂପତ୍ତି ଓ ନାରୀ ପାଇଁ ମଣିଷ ଦେବତାରୁ ଦାନବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ 
ଲାଲ ତାଲ୍କର ସମୟରେ ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନତା ଆଣିବାପାଇଁ । ତାଙ୍କର 'ବାବାଜୀ' ଓ 'ସତୀ' ନାଟକରେ ଏହି ନାରୀଧର୍ମ 
ଉପରେ ଅଛି ବିଶେଷ ଗୁରୁତୃ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାରୀଧର୍ମ ପ୍ରତି ଥଲା ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ! ‘ସତୀ' ନାଟକରେ 
ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜାଲ୍ଲର ନାରୀ-ହରଣ, ନାରୀ-ଧର୍ଷଣ, ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀଙ୍କର ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ଓ ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ, ବନ୍ଧୁତା 
ନାମରେ ପ୍ରତାରଣା, ପୋଲିସର ଅନ୍ୟାୟ ଓ ସ୍ବେଢାଗ୍ଵର ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଦେଖାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଅରଟରେ 
ସୂତା କାଟିବା, ଧର୍ମପରାୟଣ ହେବା, ନାରୀର ସତୀଧର୍ମକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ଇତ୍ୟାଦି ସୃଗ୍ଵଭ ଅଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ଯକାର୍କ “ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାରୀ ଧର୍ମର ଅଧଃପତନକୁ ହିଁ ସୃଗ୍ଵଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଡେବେ “ସତୀ” ନାଟକରେ ନାରୀଧର୍ମର ଏହି ଅଧଃପତନ ସହିତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପରିବର୍ିତ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ନାରୀର ସଂସ୍କାରକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ମୋହନଲ୍ଞ ନାଟକରେ ନାରୀ 
ଧର୍ମ କହିଲେ ନାରୀର ସତୀଦଡୃକୁ ହିଁ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଛି । ଏକ ଆଦର୍ଶ ପଚ୍ୀ, ଗୃହିଣୀ, କର୍ତବ୍ୟ 
ପରାୟଣା, ଧର୍ମ ପରାୟଣା ଏବଂ ତାର ନାରୀଡୃର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିପାରୁଥିବା ନାରୀ ହିଁ ହୋଇପାରେ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ | ଉନବିଂଶ ଶତାନ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶୀର ଗଡ଼ଜାତ ରାଜା ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଜମିଦାର, ମଠମହନ୍ତ 
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ଓ ତଥାକଥ୍ରତ ଅଭିଜାତ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଉପଭୋଗ ଡ଼ୃଷ୍ଠା, ନାରୀ-ବିଳାସ, ରାଜ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନସ୍କର 
ନାନାବିଧ ଅପକର୍ମ ନାଟ୍ୟକାରସ୍କ ଭିତରେ ଭାବାନ୍ତର ମୃଣ୍ଟି କରିଥିଲା | କାରଣ, ମଦ୍ୟପାନ, ବେଶ୍ୟା- 
ସଂସର୍ଗ, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିରୂପତା ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ-ବିଧୂ । ଧର୍ମ ନାମରେ ଘୋର ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର 
ଘଟୁଥିଲା | ନାରୀ-ସଂସର୍ଗ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ବିଳାସ ଥୁଲା | ଅର୍ଥି ବିନିମୟରେ ହେଉ ଅଥବା ଶକ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ ପ୍ରଜାମାନସ ଭିତରୁ ନାରୀ-ହରଣ କରାଯାଉଥିଲା | ଏସବୁକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି 
ଜଗନ୍ମୋହନଙସ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସ୍ପଣ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଉ ଦୁଇଟି ନାଟକ ରହିଛି 'ପ୍ରୀତି' ଓ 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' । 
'ପ୍ରୀତି' ଏକ ପ୍ରେମମୂଳକ ନାଟକ । ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ, ଯୁବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି 
ପରିବାର ଓ ସମାଜର ବିରୋଧ ନାଟକକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଛି | 'ବୃଦ୍ବବିବାହ' ନାଟକରେ ଏକ ଅନୁବୟସ୍କ 
କନ୍ୟା ସହିତ ବୃଦ୍ଧକୁ ବିବାହ ଦିଆଯାଇ କନ୍ୟାର ଜୀବନଟିକୁ କିପରି ଦୁଃଖମୟ କରିଦିଆଯାଉଛି, ତାହା 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଂବାବାଜୀ' । ଏଥିରେ ନାଟ୍ୟକାର ମୃୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ନାରୀ- 
ସମାଜର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପଭୋଗୀ ସୁବିଧାବାଦୀ ମଣିଷ ଏପରି ନାରୀଙ୍କ ନେଇ ନିଜର 
ପାଶବ ଲାଳସା ଚରିତାର୍ଥ କରେ । ଏହାଛଡ଼ା ଦରିଦ୍ର ନାରୀ ବଂଚିବା ପାଇଁ କିପରି ନିଜର ଦେହ ଦାନ 
କରେ, ତାର ଇଂଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର “ମାଳତୀ” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ! ଏପରି ନାରୀମାନେ 
ଜୀବନକୁ ବଂଗ୍ଵଇ ରଖିବା ପାଇଁ ବିଳାସୀ ମଣିଷର ପ୍ରଲୋଭନର ଶିକାର ହୋଇ ନାରୀଡ଼କୁ ସମର୍ପଣ 
କରୁଥିଲେ | ବଂଗ ପ୍ରଦେଶରେ ସେତେବେଳେ ଏପରି ନାରୀମାନଙ୍କର ବିପୁଳ ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା | ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ବଂଗୀୟ ବାବୃଶ୍ରେଣୀର ଲୋକେ ଏପରି ନାରୀମାନଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ଆସି ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥଲେ | ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ସଚେତନତା 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ଯକାର ଗିରୀଶ ଘୋଷସ୍ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ପତିତା 
ନାରୀଙ୍କର ପୁନଃଜୀବନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତେ | ‘ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ତେଣୁ ନାରୀର ବେଶ୍ୟାରୂପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ “ବାବାଜୀ” ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କର ସଂସ୍କାର କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 
ପରବର୍ତୀ ନାଟକ “ସତୀ'ରେ ଅଛି ପ୍ରକୃତ ନାରୀଧର୍ମର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ କୁଚ୍ଚିନୀ ନାରୀ ପ୍ରତି କଠୋର 
ସମାଲୋଚନା । 


ସତୀ” ନାଟକରେ ଅଛି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ ନାରୀ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା | ଏଥିରେ ସତୀ ନାରୀ ଲାବଣ୍ୟ 
ନିଜ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ନିଜର ନାରୀତୃକୁ ବଞ୍ଚାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଗ୍ଵଲିଛି । ତାର 
'ସତୀଡ଼' ହିଁ ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ସତୀଡ଼ ରକ୍ଷା ହିଁ ତାର ପ୍ରକୃତ ନାରୀ-ଧର୍ମ । ନାଟକର 
ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ସାଧୂ ଚଂପତ୍ତିରାୟର ପନ୍ୀ | ତାର ସତୀତୃ ଭିତରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଗୃହିଣୀ, ଏକ ଆଦର୍ଶ ପନ୍ରୀର ଧର୍ମ । ସେ ସ୍ବାମୀର ସୁଖରେ ସୁଖୀ ଏବଂ ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖୀ । 


ତଛାଳୀନ ସମାଜରେ ଗଡ଼ଜାତୀ ରାଜା ଏବଂ ନବଶିକ୍ଷିତ ଅର୍ଥିକୁଳୀନମାନଙ୍କର ନାରୀ-ଲୋଲୁପତାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର 'ସତୀ' ଓ “ବାବାଜୀ” ନାଟକରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ତା'ପାଇଁ 
ସମସ୍ୟାର ମୂଳକାରଣ । ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀଟିଏ ଦେଖିଲେ କିପରି ତାକୁ ନେଇ ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ ଭେଟି 
ଦେଇ ନିଜର କ୍ଷମତା, ଆଧୂପତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥାଗମ ମାର୍ଗକୁ ସୁଗମ କରିବେ — ଏହା ଥିଲା ସେ ସମୟର 
ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀଙ୍କର ପ୍ରକୃତି । ନାଟକରେ ବଳୀବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ହରି, ଭୀମ, ବେବାନ୍‌ ନେତା, ପଦୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é 1 g é 


୧୨୦ 


ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ୂମାନଙ୍କର କୌଣସି ନୀତିବୋଧ ବା ଆଦର୍ଶ ନଥିଲା । ନିଜର ପ୍ରତିପତ୍ତି ବିସ୍ତାର କରିବା 
ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ଚକ୍ରବ୍ୟହ ଭିତରେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଏପରି ଛନ୍ଦି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଶେଷରେ ନିଜର ନାରୀଡୃ 
ରକ୍ଷାପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 


ଏକ ଭାରତୀୟ ପରିବାରରେ ନାରୀର ଯେଉଁ ଜୀବନଦର୍ଶନ, ଲାବଣ୍ୟ ତାହାର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ପ୍ରତିନିଧୂ । ତୁଳସୀ ଚଉରା ଏବଂ ସଂଜବତିର ସୁଗନ୍ଧିରେ ସେ ଭକ୍ତିବିଭୋରା | ସକାଳୁ ଉଠି ବାସି 
ପାଇଟି ଆଦି ନିତ୍ୟକର୍ମରେ ତୟରା ଏଇ ସରଳ ନିଷ୍ଠାପ ନାରୀ ମନଟି କୌଣସି ଏକ ପର୍ଣ୍ଣକୁଟୀରରେ 
ମଧ୍ୟ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରେ । ସ୍ବାମୀର ମଙ୍ଗଳପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଜାଳିବାରେ କୌଣସି ଦ଼ିଧା 
ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ଅନ୍ମକରେ ସନ୍ଧଷ୍ଟ ଏହି ନାରୀ ତାର ଅମାପ ପ୍ରେମରେ ହିଁ ସ୍ବାମୀର ମନକୁ 
ବାଂଧୂରଖି ପାରିଥିଲା । ସର୍ବୋପରି ସ୍ବାମୀସୁଖକୁ ହିଁ ସେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସୁଖ ମନେ କରୁଥ୍ରିଲା | 
ଯେତେବେଳେ ପଦୀ ଲାବଣ୍ୟକୁ ରାଜସୁଖର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇଛି, ସେତେବେଳେ ସେ କହିଛି, 
“ସଧବା ଯେବେ ସ୍ବାମୀ ସୁଖ ନ ପାଇଲା ତେବେ ତାର ସୁଖ କୋଉ ସୁଖରେ ଲେଖା !'(୨) ଏହି 
ସଂଳାପରୁ ଲାବଣ୍ୟର ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ ୟ୍ଧଷ୍ଟ ଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ । 


ଲାବଣ୍ୟର ଜୀବନରେ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନାହିଁ । କେବଳ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ତାର ସମସ୍ୟା 
ହୋଇଛି । ତଥାପି ସେ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରଲୋଭନରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ନାରୀଧର୍ମ ତା' ପାଖରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ନିଜର ଜୀବନ ବଦଳରେ ସେ ତାର ମାନ ରକ୍ଷା କରିଛି । ସେ ନିଜେ ଯେଉଁ ପରଂପରାର 
ମଣିଷ, ସେହି ପରଂପରାକୁ ସେ ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛି । ସ୍ବାମୀ ହିଁ ତା' ଜୀବନର ସ୍ଵର୍ଗସଂପତ୍ତି | ଜୀବନ ଥବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଇ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଅନୁଗତ ହୋଇରହିବାକୁ ସେ ଶିକ୍ଷା ପାଇଛି । 


ବଳୀବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ପଦୀ ପ୍ରଭୂତ ଖଳ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ହିଁ ଲାବଣ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଉନ୍ଜମଳତା 
ଫୁଟିଉଠିଛି । ବାରମ୍ଭାର ଚରିତ୍ସବତ୍ତାର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ସେ ପ୍ରକୃତ ନାରୀଧର୍ମ 
ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ତେଣୁ ଫୁଟିଉଠିଛି ତାର ଗୁରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ର | ତାର ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଫୁଟିଉଠିଛି ଏକ 
ଭାରତୀୟ ପଲ୍ଲୀବଧୂର ଶାନ୍ତ କମନୀୟ, ମଧୂର ରୂପ | ସେ ନିଜେ ଜଳି ଅନ୍ୟକୁ ଆଲୋକ ବିତରଣ 
କରେ । ନେତ୍ରାବାରିକ ମତରେ, “କି ସୁନ୍ଦର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକଟି × × × ଦିନେ କେହି ତାର ପାଟି ଶୁଣିଛି ନା 
ଦିନେ କେହି ତାର ଛାଇ ଦେଖିଛି | ଯେମନ୍ତ ନାଜକୁରି, ତେମନ୍ତ ଘରକରି, ସେ ଏ ସାଇରୁ ବାହାର |(୩) 


ନାଟକର କଥାବୟ୍ତୁରେ କେବଳ ଷଡ଼ଯନ୍ତ, ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର, ନାରୀ ହରଣ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! 
ପଲ୍ଲୀ କୂଳବଧୂ ଲାବଣ୍ଯ ଉପରେ ବଳୀର କୁଦ୍ଧଣ୍ଟି ପଦୀ ସାହାଯ୍ଯରେ ତାକୁ ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ 
ହସ୍ତଗତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅପହରଣ, ଲାବଣ୍ୟର ବୃଦ୍ଧି ଓ କୌଶଳ ବଳରେ ରାଜହ୍ରାରରୁ 
ମୁକ୍ତି ଏବଂ ପୋଲି ସଦାରା ନିର୍ଯାତନା, ସ୍ଵାମୀ ସାଧୂ ଚଂପତ୍ତିରାୟଙ୍କର ଲାବଣ୍ୟ ଚରିତ୍ରରେ ସଂଦେହ ଓ 
ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ଗ୍ଵେରି ଅପରାଧରେ ଗିରଫଦାରୀ, ଲାବଣ୍ୟର ପୁନଃ ଅପହରଣ ଏବଂ ପରିଣାମରେ 
ତାର ଆମ୍ପହତ୍ୟା ଏହା ହିଁ ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ ! ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ସ୍ତର ଦେଇ ଏହି ଚରିତ୍ରର 
ବିକାଶ ଘଟିଛି । ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଏହାର ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ 


୨ । ସତୀ ସଂପାଦନା ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ. ୪ 
୩ | ସତୀ— ସଂପାଦନା : ତ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ. ୧୯ 
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ପ୍ରଲୋଭନ ତଥା ନିର୍ଯାତନା ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ଦୃଢ଼ତା, ତୃତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆମ୍ପହତ୍ୟାଦାରା 
ତାହାର ସତୀସ୍ର ମହିମା¬ ଏହାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ନାଟକରେ | 


'ସତୀ' ନାଟକରେ ଲାବଣ୍ୟ ତାର ନାରୀ-ଧର୍ମକୁ ବଜାୟ ରଖିଛି ତାର ସତୀତୃର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖି । 
ବାରତ୍ଭାର ସେଇ ଚରିତ୍ରବତ୍ତାର ଅଗ୍ମିପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତାର ସହ 
ସେ ସଂଘର୍ଷ କରିଛି । ନିଜର ଦୃଢ଼ ଇଢାଶକ୍ତି ଯୋଗୁଁ ସେ ନିଜର ନାରୀ-ଧର୍ମକୁ ବଜାୟ ରଖିପାରିଛି । 
‘ଯମକୁ ଏ ଜୀବନ ଦେବି, ପରକୁ ଏ ଦେହ ଦେଇପାରିବି ନାହିଁ ¬ ଏହା ହିଁ ହୋଇଛି ତା' ଜୀବନର 
ମୂଳମନ୍ତ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଅନୁ ସାରେ ସେ ଶକୁନ୍ତଳା ଭଳି ସରଳ, ମିରନ୍ଦା ଭଳି ନିରୀହ, ସୀତାଙ୍କ ଭଳି 
ପତିବ୍ରତା ତଥା ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଭଳି ବୁଦ୍ଧିମତୀ | ନିଜର ପ୍ରଖର ବୁଦ୍ଧିମତ୍ତା ଯୋଗୁଁ ସେ ଛଳନାପୂର୍ଣଣ ଅଭିନୟ 
କରି ରାଜାଙ୍କ ପାଖରୁ ସାମୟିକ ଭାବେ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଇଛି । ତାର ନିରୀହତା ଏବଂ ପତିବ୍ରତାର ପ୍ରମାଣ 
ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଫୁଟିଉଠିଛି । 


ତେବେ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ରହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ଲାବଣ୍ୟକୁ 
ସେଇ ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ଗର୍ତ ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେଇଯାଉଛନ୍ତି | ନାଟ୍ୟକାରଂକ ଭାଷାରେ ସେମାନେ ହେଲେ 
'କୁଟୁଣୀ' ଚରିତ୍ର । ସମାଜରେ ଏପରି ମଧ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଅର୍ଥିଲୋଭରେ ଅନ୍ୟଏକ 
ନାରୀକୁ କେଉଁ ରାଜା ଅଥବା ଜମିଦାରଙ୍କ ନିକଟରେ ସମର୍ପି ଦେବାକୁ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ତେବେ ନାରୀ 
ଯଦି ନିଜର ଇଢ଼ାଶନ୍ତି ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସୀମାରେଖାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଅଡ଼ୁଟ କରି ରଖିଥାଏ, ତେବେ 
କୌଣସି ପ୍ରଲୋଭନ ତାର ନାରୀ-ଧର୍ମରେ ଆଞ୍ଚ ଆଣିପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର “ବାବାଜୀ' 
ନାଟକରେ ଏପରି କେତେକ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ବଞ୍ଚିବାର ଦହିରେ 
ଦେହ ବ୍ୟବସାୟ କରନ୍ତି | 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ମାଳତୀ, ରାଧୀ, ଜେମୀ, ଜାମୁନୀ, ବୈଷ୍ଠବୀ ଆଦି 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର । ମାଳତୀ ଦରିଦ୍ର । ସେ ଖାଦ୍ୟ ଓ ବସ୍ତ୍ର ପାଇଁ ମଠକୁ ଆସେ । ମହନ୍ତଙ୍କ 
ସେବା କରି ଶାଢ଼ୀ ପାଏ | ଅଧୁକାରୀ ମଧ୍ୟ ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଇ ଉପଭୋଗ କରେ । ରାଧୀ, ଜେମୀ 
ମଧ୍ଯ ବଂଚିବା ପାଇଁ ଧନୀ ଓ ବିଳାସୀ ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନର ଶିକାର ହୋଇ ନାରୀତୃକୁ ସମର୍ପଣ 
କରନ୍ତି । ଜାମୁନୀ ବୈଷ୍ଠବାଣୀ ପରି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀର ଭେକ ତଳେ ସଂଗୁପ୍ତ ଥିବା ଦେହ- 
ଲାଳସାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି । 


ନାରୀ ହେଉଛି ଶକ୍ତିମୟୀ | ସେ ମପଣ୍ଚିର କାରଣ । ତେଣୁ ସମଗ୍ର ଜାତି ତାର ସମ୍ମାନ କରିବା 
ଉଚିତ | ତାକୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ ବସ୍ତୁ ରୂପେ ବିଗ୍ଵର କରିବା ଅନୁଚିତ୍‌ | ନାରୀ ଜାତିର ନୈତିଜ ଅଧଃପତନ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ମୁଖ୍ୟତଃ ତନାଳୀନ ପରିବେଶ ଓ ଆଭିଜାତ ବର୍ଗର ପାଶବ ଲାଳସାକୁ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି। 
ନାରୀର ସତୀଡୃ ହିଁ ତାର ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମ | ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଧାରଣାକୁ ଚେତାଇ ଦେବାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଂକ ଏ ପ୍ରୟାସ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 'ସତୀ' ନାଟକ ସନ୍ବନ୍ଦରେ ଉଚ୍କସିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଗୋବିନ୍ଦଚଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଲେଖିଥିଲେ, “ଅନେକ `ଦିନୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ କୌଣସି କୌଣସି ଅସଭ୍ୟ ଓ 
ମୂର୍ଖରାଜାମାନଙ୍କ ସନ୍ଦନ୍ଧରେ ଏପରି ଜନରବ ଶୁଣିଆସୁଥିଲୁ, ମାତ୍ର ତାହାର ନିବାରଣର ଅପର କୌଣସି 
ଉପାୟ ନ ଦେଖି ଲାଲ୍‌ ସାହେବ ଯେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି କ୍ୁରୀତିମାନ ନିବାରଣର ବାଟ 
ଫିଟାଇଲେ, ଏଥି ସକାଶେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଛୁ | ଖସତ୍ୟ, ନରାଧମ, ସ୍ବେଢାଗ୍ଵରୀ 
ରାଜା ଏହି ନାଟକ ପାଠ କଲେ ଆପଣା ମୂର୍ଖତା ଓ କୁରୁଚିର ଉତ୍ତମ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପାଇବେ | × × × ଏହି 
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୧୨୨ 


ନାଟକଖଣ୍ଚି ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକମାନଙ୍କଇ ପାଠ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ କର୍ଣୁପକ୍ଷୀୟମାନଙ୍କୁ କେହି ନିନ୍ଦିବେ 
ନାହିଁ ।(୪) 


ସତୀଡ଼ ନାରୀର ଶ୍ରେଞ୍ଧର୍ମ | ଲଜାଭୂଷଣଙ୍କୁ ପରିଧାନ କରି ଯେ କୌଣସି ସତୀ ନାରୀ ପଡିଭକ୍ତିର 
ଆଶୀର୍ବାଦ ନେଇ ବହୁ ଅସାଧ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରେ । ଏହା ହିଁ ତାର ପ୍ରକୃତ ନାରୀ-ଧର୍ମ । ପାଣ୍ଡାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ଜଡ଼ବାଦ ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତବର୍ଷ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେତେବେଳେ ନାରୀ-ଧର୍ମ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ, 
ସେତିକିବେଳେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆବିର୍ଭାବ । ନାରୀ-ଧର୍ମର ମହିମା ଓ 
ମହତ୍ତକୁ ଦେଖାଇଦେଇ କ୍ଷମତାଦୃପ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ଅଂଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଅଛନ୍ତି | ସତୀ ନାରୀ 
ଲାବଣ୍ୟ ଜେତେ ନିର୍ଯାତନା ପାଇଛି । ତାର ନାରୀଡୃକୁ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ କେତେ ବ୍ୟୁହ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି, ମାତ୍ର ସେ ଆପଣାର ସତୀଡ଼ ଓ ଦୃଢ଼ ବ୍ୟକ୍ରିତ଼ ବଳରେ ବାରନ୍ମାର ରକ୍ଷାପାଇଛି । ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
ସେ ମନେକରିଛି ଇହକାଳ ଓ ପରକାଳର ଦେବତା | ସ୍ବାମୀ ଦୁାରା ସେ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ସ୍ବାମୀ ବିରୋଧରେ ପଦଟିଏ କହିନାହିଁ । ବରଂ ରାମାୟଣର ସୀତାଙ୍କ ପରି ସେ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ କାମନା 
କରିଛି । ସେହି ସ୍ବାମୀଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଶେଷରେ ଆମ୍ପହତ୍ୟା କରିଛି କେବଳ ସତୀଡ଼କୁ ଆକ୍ଷୁଣ୍ତ ରଖିବା 
ପାଇଁ | ମୁତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟଦେଇ ତାର ନାରୀ-ଧର୍ମ ଅଗ୍ନିଦଗ୍ଧ ସୂବର୍ଣ୍ଣ ପରି ଦୀପ୍ତିମାନ ହୋଇଉଠିଛି | ଅପରପଷରେ 
ନାରୀ-ଧର୍ମରୁ ଓହରିଯାଇ ଯାବତୀୟ ଅପକର୍ମରେ ଲିପ୍ରଣ୍ତବା କୁଚ୍ଚିନୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ତୀର୍ଯ୍ୟକ 
ଦୃଶ୍ଚିପାତ କରିଅଛନ୍ତି | ଏପରି ନାରୀ ଜାଣେ ନାହିଁ ସତୀତୃର ମହିମା । ସେହିପରି ମଧ୍ୟ 'ବାବାଜୀ' 
ନାଟକରେ ଚିତ୍ରିତ ନାରୀମାନେ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ ନାରୀ-ଧର୍ମ କ'ଣ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଚେତନାର 
ଜାଗରଣ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ‘ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରୀତି” ନାଟକରେ 
ନାରୀର ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ ହିଁ ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ ବିଷୟ । ସେହି ପ୍ରେମ ବଳରେ ସେ ଜୟ କରିଛି 
ପୁରୁଷର ହୃଦୟକୁ | ଧନର ସୀମାରେଖା ସେଠି ବାଧା ସପଣ୍ଟି କରିପାରିନାହିଁ। 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନୋହନ ନାରୀ-ଧର୍ମର ମହତ୍ତ୍‌ ଓ ମହିମାକୁ ଦର୍ଶାଇଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ତାହାର କ୍ରମ ବିଲୟ ଘଟିଯାଉଥିଲା, ସେହି ସମୟରେ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରି ତାହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ-ଧର୍ମର ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯେପରି ଇଂଗିତ ଦେଇଅଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବିକ ତାୟପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ 


Qu 


୪ | ବାଲେଶ୍ଵର ସତ୍ଭାଦ ବାହିକାଂ ୨୦ଶ ଭାଗ - ୧୩ଶ ସଂଖ୍ୟା ୩୧ ୩ | ୧୮୮୭ 
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୧୨୩ 


ଜଗନ୍ଧୋହନ ଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତିରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃ ଶ୍ଡି ଭଙ୍ଗୀ 


ଡତକୁର ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନକ ଭାବରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ (୧୮୩୮-୧୯୧୩) 
ପରିଚିତ | ତାଙ୍କ ରଚିତ “ବାବାଜୀ' (୧୮୭୭) ଓ 'ସତୀ' (୧୮୮ ୬)ରେ ନାହିଁ କଲୁନାର ଘନଘଟା ବା 
ରୋମାଣ୍ଡିକର ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରେରଣା | ଏ ଦୁଇଟିରେ ଅଛି ଉନବିଂଶ ଶରାଦ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଘଟିଥିବା କେତୋଟି 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣ | ଇଂରେଜ ଶାସନ ଅମଳରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଚରମ ସୀମାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିଥଲା | ରାଜାମାନଙ୍କ ପାଖଲୋକମାନେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ନାରେ ଅନ୍ୟାୟ ଅନୀତିରେ ଲିପ୍ତ ରହୁଥିଲେ | ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ସ୍ଵଚକ୍ଷୁରେ ଏ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖିଛନ୍ତି ନିଶ୍ଵୟ। 
ମାତ୍ର'ସେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ଥିବାରୁ ଏ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଯୋଗୁଁ ସମାଜରେ ବ୍ୟାପୁଥିବା 
କୁସଂସ୍କାର ଅପକୀର୍ତିଗୁଡ଼ିକୁ 'ବାବାଜୀ' ଓ 'ସତୀ' ନାଟକରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି | ` 


ଜଗନମୋହନ ଜଣେ ବିଚକ୍ଷଣ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଥୁଲେ । ନିଜର ପ୍ରଶାସନିକ ନିଷ୍ଟାଯୋଗ୍ଧ 
ସେ ଡେପୁଟି କଲେକୁର ପଦକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଥିଲେ ! ଆଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟର କଥା ଯେ, ସରକାରୀ କର୍ମିଗ୍ଵରୀ 
ଥାଇ ମଧ୍ୟ ସେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତବାରିଶି ଭାବରେ କାମ କରିନାହାନ୍ତି । ଇଂରେଜ ଶାସନର 
କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଦୁର୍ଭାଗାଗଣ ଯେତିକି ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ ଓ ବଦୃପ୍ରକୃତିରେ ପରିଗ୍ଵଳିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ସେ ନିର୍ଭୟରେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ | ଇଂରାଜମାନଙ୍କ ଆଗମନ ବେଳେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଗ୍ରଟ୍ଧକାର ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟପତ୍ର 
ହେବାପାଇଁ ତୋଷାମଦ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ, ସେମାନେ ତଥାକଥ୍ରତ ବାବୁ ୍ରୌଣୀରେ ଗଣ୍ୟହୋଇ 
ନିଜକୁ ବଡ଼ ହାକିମ ଭାବେ ପ୍ରଗ୍ବର କଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ହେୟ ମଣି ବଡ଼ସାହେବ ଯଥା 
ଇଂରେଜ ଅଫିସରମାନଙ୍କୁ ନାନାଭାବରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ଲଗିଲେ । ଫଳରେ ତଥାକଥ୍ୂତ 
ଅଫିସରମାନଙ୍କ ବାହୁଛାୟା ତଳେ ରହି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଅଣବାବୁ ଗ୍ରାମ ସମାଜରେ ବସବାସ 
କଲେ, ସେମାନେ ଗରିବଙ୍ଗଷକ, ଦିନମକୁରିଆମାନକୁ ତ ଶୋଷଣ କଲେ, ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ କନ୍ୟାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ମଧ୍ୟ ନିକ୍ଷେପ କଲେ ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି । ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ଓ ଶାରୀରିକ ଭୋଗବିଳାସ ହେଲା ଏମାନଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 


ଜଗନମୋହନ ‘ବାବାଜୀ' ଓ 'ସତୀ' ରଚନା କଲାବେଳେ ଭାରତୀୟ ପୂଷ୍ଟଭୁମି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଗୁରୁତୃ । ବିଶେଷକରି ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବାଣିଜ୍ୟିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ତାକୁ ବିରୋଧକରି ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଘଟିଥ୍ରବା ବିଦ୍ରୋହରେ ଭାରତୀୟମାନେ ପରାଜିତ ହେବା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ପାଇକ 
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ବିଦ୍ରୋହ ଓ ପଶ୍ଡିମ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଜାଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରାଜିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି କ୍ରମେ ଇଂରେଜ 
ସରକାର ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲେ | ଏଥିସହିତ ୧୮ ୬୬ର ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିଶ ଓଡ଼ିଶାର ମେରୁ ଦଞ୍ 
ଭାଙ୍ଗିଦେଲା । ସେଥିପାଇଁ ହିତୈଷୀ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ପ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଅଧୀନସ୍ଥ 
ହେବାକୁ ଏ କପ୍ରକାରର ବାଧ୍ୟ ହେଲେ | ଫଳରେ ଇଂରେଜମାନେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଅଧୁକାର 
କରି ଆଇନ, ଶିକ୍ଷା ଶାସନନୀତି-ଆଦିରେ ପରିଗ୍ବଵଳିତ କଲେ । ଶିକ୍ଷାଚ୍ତୀ ଓ ପ୍ରେମୀ କତିପୟ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ 
ସରକାରଙ୍କ ଠାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ସହଯୋଗ ପାଇବାପାଇଁ ସରକାରୀ ନୀତିନିୟମକୁ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ପାଳନ 
କଲେ ଓ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରିରେ ରହି 'ବାବୁ' ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେଲେ; ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ 
ଜମିଦାରୀକୁ ଗ୍ରହଣକଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ କର ପ୍ରଦାନକରି ଏକପ୍ରକାରର ମାଲିକ 
ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀକୁ ଦମନ କରି ରଖିଲେ | ସୁତରାଂ” ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା 
ଏ ପ୍ରକାର ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ଯେଉଁ କେତେଜଣଙ୍କୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରିଥଲା, ଜଗନମୋହନ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ 
ଜଣେ । ବାବୁମାନଙ୍କ କାପୁରୁଷପଣିଆ ଓ ଦୁର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ସହିତ ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ 
ଅର୍ଥିସର୍ବ ସ୍ଵ ଚିନ୍ତା ଓଡ଼ିଶାର ଆଣ୍୍ରିକ ଅବସ୍ପାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେବା ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନସିକତାର ସ୍ବଧର୍ମବ୍ୟୁତ 
ଦୃଶ୍ଟିଭଂଗୀ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ସପଣ୍ଟି କରିଥଲା | 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ଜଗନମୋହନ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଏହାକୁ ହିଁ ଚିତ୍ରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବିକ, ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦିତୀୟାର୍ଵ ଥିଲା ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣର କାଳ | ଓଡ଼ିଆ 
ବାବୁମାନେ ଇଂରାଜୀଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ନହୋଇ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ନାନା ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପାଇବା 
ଆଶାରେ ଗ୍ରଟୁକାର ବନିଯାଇଥିଲେ । ଏ ସମୟରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଜମି ନିଲାମ ଆଇନ ବଳରେ ନୂଆ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କୁ ଧରିରଖିବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଇଂରେଜମାନେ ପୁରୁଣାମାନଙ୍କୁ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ କଲେ । ଫଳରେ 
ନୂଆ ଜମିଦାରମାନେ ପ୍ରଜାଙ୍କଠାରୁ ରାଜସ୍ପ ଆଦାୟରେ କଠୋର ମନୋଭାବ ଦେଖାଇ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ କୋହଳଭାବ ଦେଖାଇଲେ । ସୁତରାଂ ଏମାନଙ୍କର ମୂଳଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ପ୍ରଜାଶୋଷଣ 
ନୀତିର ବିକାଶ ଘଟେଇବା' | ଏଇ ନୂଆ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅଧୂକା'ଶ ହେଲେ ବଂଗୀୟ ସଂପ୍ରଦାୟର | 
ବନ୍ୟା, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଆଦି ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ସାଙ୍ଗକୁ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କୁ ସାମାଜିକ 
ଓ ଆଣ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ଦୁର୍ବଳ କରିଦେଲା | ଏଥିସହିତ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ କଂପାନୀ ସରକାରଙ୍କ ନୀତି 
ପ୍ରଚଳିତ ହେଲା ଓ ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନ ଥିବାରୁ ଶିକ୍ଷାର ମଧ୍ୟ ଯଥାଥି ବିକାଶ 
ହୋଇପାରିନଥୁଲା | ତଥାପି ୧୯ ୧୭ ବେଳକୁ ଯେଉଁ ମୁଣ୍ଟିମେୟ କେତେଜଣ ଇଂରାଜୀଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂଗ୍ର୍ଶରେ ଆସି ଦେଶବିଦେଶର ନୂଆ ବାର୍ତା ବହନ କରିଆଣିଥିଲେ, ସେମାନେ ହେଲେ କର୍ମଯୋଗୀ 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, ଜଗନମୋହନ ଲାଲ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, 
ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଗ୍ର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ପ୍ରମୁଖ | ଏମାନେ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ନବଯୁଗର 
ବାର୍ତାବହ । 


୧୮୦୩ ମସିହାଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଗ୍ଵରିତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଆଗେଇଲା, 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରି ରାମମୋହନରାୟ ଯେଉଁ ବ୍ରାହୁଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା। କରିଥିଲେ, ତାହା 
୧୮୭୦ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ବିକଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏ ଦୁଇ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି 
ବିଭେଦ ଦେଖା ଦେଇନଥୁଲେହେଁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ମୌଳବାଦୀମାନେ ଏ ଦୁଇକୁ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିନଥିଲେ 
ସତ, ବରଂ ଏ ଦୁଇ ଧର୍ମର ଆଧୁନିକତାକୁ ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଗ୍ରହଣ କରି ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷଶ୍ୟାସନ୍ତି, 
ଲୁଣ୍ଡନ ଆଦି କୁକାର୍ଯ୍ୟକୁ ଧର୍ମ ନାମରେ ଚଳେଇ ନେଲେ । ଫଳରେ ଧର୍ମଧୂଜୀଧାରୀ ତଥାକଥ୍ରତ 
ମୌଳବାଦୀଗଣଙ୍କ ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ଅବକ୍ଷୟ ବାସ୍ତବ ସମାଜର କ୍ଷତିସାଧନ କଲା | ଏହାର ପ୍ରତିବାଦରେ ଓ 
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ରେନୈସାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ମୃଣ୍ଟିହେଲା, ତାହା ମୂଳତଃ ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରିଥଲା । 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ସମକାଳରେ ବଂଗପ୍ରଦେଶରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଥିଲା ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ବିଶେଷତଃ, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଉପକୂଳରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ନାନା ନୂଆ 
ଧର୍ମର ସପଣ୍ଟି ହେତୃ ମାନବିକ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ ଘଟିଥିଲା, ତାହା ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୂତନ ରୂପରେଖ ସପଣ୍ିକଲା | ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଜଗନମୋହନ ଏହାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିବେ ଓ 'ବାବାଜୀ' 'ସତୀ' ଆଦି ଲେଖିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିବେଶୀ 
ରାଜ୍ୟ `ବଂଗଳାର ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କର 'ବିଧବାବିବାହଂ' ( ୧୮୫୯) ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦତ୍ତସ୍କର 
'ବୁଡ଼ ସାଲିଖେର ଘାଡ଼େରୋ (୧୮୫୯) ଏକେଇକି ବଲେ ସଭ୍ୟତା ( ୧୮୬୦) ଓ ଦୀନବଂଧୂ ମିତୃଙ୍କର 
'ନୀଳଦର୍ପିଣ' (୧୮୬୦) ଆଦି ହୁଏତ ପଢିଥିବେ | ନିଜେ ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଗଡ଼ଜାତ ଓ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିବେ ନିଶ୍ବୟ । ଏଥସହିତ ବିଧବା ବିବାହ, 
ନୀଳଦର୍ପଣ ଆଦିର କାହାଣୀଭାଗରେ ଥବା ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ, ନାରୀଲିପ୍ସା ଓ ରାଜକମ୍ମଗ୍ବରୀମାନକ୍କର ଅପକର୍ମ 
ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ଭାବାନ୍ତର ସପଣ୍ଚି କରିଥିବ „ | ଏଣୁ ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ, ଜଗନମୋହନଙକ୍କ 
ଏହି ଭାବାନ୍ତର ହିଁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ | ନାଟକ ଦ୍ୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଏଥୁରେ ସମାଜର 
ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ସହଜରେ ପ୍ରକାଶ କରିହୁଏ ଓ ଦର୍ଶକ ମାନସରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ସହଜରେ ଓ ଶୀଘ୍ର 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସ୍ପଣ୍ଟିକରେ | ରଂଗମଂଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିବା ଘଟଣାକୁ ଶହଶହ ଦର୍ଶକ ଉପଭୋଗ 
କରିଥା'ନ୍ତି ଓ ଏହାର ନିଷ୍ଠର୍ଷି ପ୍ରଗ୍ଧରିତ ହୋଇଥାଏ ଅତିଶୀଘ୍ର ! ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ଜଗମୋହନ 
ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ଣ୍ଣବାରୁ ତାଙ୍କ ମାନସିକ ଓ ମାନବିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ! 


'ବାବାଜୀ' ଏକ ଗ୍ୃରିଅସ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ନାଟକ । ଏଥ୍ରିରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ ନାହିଁ କି ନାଟକର 
ପଥବିଧ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ଓ ମଂଚମୂଲ୍ୟ ନାଟକଟିକୁ ସଫଳ 
କରିଛି । ବହୁ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନାହାନ୍ତି ଅନେକେ ଏହା ଏକ 
ପ୍ରଭାବିତ ନାଟକ କହିବାସ୍ଥଳେ ଆଉ କେତେଜଣ ଏହାକୁ ଏକାଙ୍କିକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ବାବାଜୀ' ପୂର୍ବରୁ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ନଥ୍ରଲା | ଯେଉଁଗୁଡିକୁ ନାଟକ ଭାବରେ 
ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅନୁବାଦ ଓ ପ୍ରଭାବିତ ! ମଂଚମୂଲ୍ଯ ଦୃ୍ଟିରୁ 
ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ, କାବ୍ୟିକ | ଏସବୁ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ”ଗୁଡ଼ିଏ ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ | ଏଣୁ 'ବାବାଜୀ' ହିଁ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମୟୋଚିତ । ମୂଳତଃ ଏକ ବାସ୍ତବ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍କରେ ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ଅବକ୍ଷୟ ଏଥରେ ଚିତ୍ରିତ । ସୁରାସେବନ, ବାରଙ୍ଗନା ସଂସର୍ଗ ଓ ବିଳାସ ଥଲା 
ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଧର୍ମ ନାମରେ ଅପପ୍ରଗ୍ବଵର ଓ ସମାଜରେ 
ଗୁଣିଗାରେଡ଼ିଭଳି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରଭାବକୁ ଦେଖେଇଦେବା ଲେଖକଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | 


ବାବାଜୀ” ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର । ସେ କୁସଂସ୍କାରର ବିରୋଧୀ ଓ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କର 
ଥିବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସକୁ ଦୂର କରିବାପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ । ମନ୍ସ ଯନ୍ସ ନାମରେ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରଥାର ସେ 
ଅବିଶ୍ଵାସୀ ଓ ଏସବୁ ସମାଜିକ ଅଣଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଏ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ | ତଥାକଥିତ ଧାରଣାରେ 
ସେ ବାବାଜୀ ନୁହଁନ୍ତି, ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାପାଇଁ ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦାନକାରୀ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ସେ 
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ବିରାଜମାନ । ସମାଜରେ ଗଂଜାତମାଖୁ ଓ ମଦ୍ଯପାନ କରୁଣ୍ତବା ବ୍ଯଚ୍ଧିଗଣଙ୍କୁ ସେ ନିଶାସେବନରୁ 
ଦୂରେଇ ରହିବାପାଇଁ ନିବର୍ତୋଇବା ସମୟରେ ଗୁଣିଟୁଣି ଆଦିର ଅସାରତା ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଗ୍ଵର କରିଛନ୍ତି। 
ସାଧାରଣତଃ ସରଳ ମଣିଷ କେବଳ ଏ ସବୃଣ୍ରରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଅର୍ଥ ଅପବ୍ୟୟ କରିଥାଆନ୍ତି । 'ବାବାଜୀ'ରେ 
ଆନଦପୂଝାରୀର ସତୀପ୍ରକାଶ ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଯେତିକି ମହନୀୟ କରିଛି, ସେତିକି କରିଛି କଲ୍ୟାଣକାରୀ | 
ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ଭଳି ବିଳାସୀ, ମଦ୍ୟପ ଓ ଉପଭୋଗୀ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ପରିବର୍ତନ କରାଇ ନ 
ନପାରିଥିଲେ ହେଁ ପରୋକ୍ଷରେ ତାକୁ ଗଞ୍ଜାତମାଖୁ ଆଦିର ବଦଭ୍ୟାସ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି 
ଏହିପରି ନାଟକର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମଠର ମହନ୍ତ ଓ ଅଧୁକାରୀଙ୍କ ନାରୀପ୍ରେମ ଓ ବିଳାସର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ସମାଜକୁ କଳୁଷ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେଉଥିବା ଏ ଛଦୁବେଶୀମାନଙ୍କର କୁଚରିତ୍ରକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିପାରୁଥିବା ବୀର ନାମକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଟି ବାବାଜୀଙ୍କୁ ମୁଠାଏ ପ୍ରସାଦ ନ ମିଳିବାରୁ ସହାନୁଭୂତି 
ଦେଖାଇଛି ନିରୂପାୟ ହୋଇ । ମାତ୍ର ଭଣ୍ଡମାନେ ନିଜର କୁପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ପ୍ରମତ୍ତ ରହି ଶୋଷଣ କରିଗ୍ବଲିଛନ୍ି 
ନିରୀହମାନକ୍କୁ । ଚତୃର୍ଥି ଅଙ୍କରେ ଦୁଇଜଣ ମହିଳା ଓ ଦୁଇଜଣ ପୁରୁଷଙ୍କର ମାନସିକ ପରିବର୍ତନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାକର ମଙ୍ଗଳ କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଜେମୀ ଓ ରାଧୀ ଦେହଭୋଗୀନୀ ନାରୀ, 
ବିଟପୁରୁଷଙ୍କ ସହିତ ଏମାନସର ସ୍ପର୍କ । ଏମାନଙ୍କ ଦୃଣ୍ିରେ ବାବାଜୀ ଜଣେ ଅଲୌକିକ ବ୍ୟବଚ୍ତିଡ଼ । 
ତାଙ୍କୁ ସେବାକଲେ ପରମପ୍ରାପ୍ତି ହୁଏ । ମାତ୍ର ବାବାଜୀ ଏ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦେଲେ— ଧର୍ମରେ ହିଁ ମଙ୍ଗଳ, 
ପାପରେ ମୁଡ୍ୟୁ | ଶିବ ଓ ଜେମ୍ସ ମଦ୍ୟପ ଓ ଲମ୍ପଟ | ଜେମୀ ଓ ରାଧୀଙ୍କ ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ଅବୈଧ 
ସଞ୍ପର୍କ । ତଥାପି ବାବାଜୀଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟରେ ଆସି ଏ ମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କପଟାର୍ଵର ଦୂରହୋଇଛି | ଏ 
ଦୁହିଁଙ୍କର ଗ୍ବରିତ୍ସିକ ପରିବର୍ତନ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟପୂର୍ଣ । ଶେଷରେ ଆନନ୍ଦ ପୃଝାରୀ, ଯେ କି ଦିତୀୟ ଅଳ୍କାରେ 
ହାଣି ଭିତରେ ଜୀଅନ୍ତା କୁକୁଡ଼ାକୁ ରଖି ପଲମ ଘୋଡ଼େଇ ଖାଇବାକୁ ଦେଇଥିଲା, ସେ ଆସି ବାବଜୀଙ୍କ 
କ୍ଷମା ମାଗିବା ସହିତ ଠାକୁରଙ୍କ ପ୍ରସାଦ ଦେଇଛି । 


ପୂର୍ବ ଆଲୋଚିତ ସାମାଜିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଚ୍ଚରେ 'ବାବାଜୀର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଶ୍ଟିଭଂଗୀକୁ 
ଯେତିକି ବିସ୍ତୀର୍ଣ କରିପାରିଛି, ସେତିକି କରିପାଛି ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ | 

'ବାବାଜୀ'ରେ କେତେକ ଚରିତ୍ରଙ୍କର କୁ ଅଭ୍ୟାସ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ତଥା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମୁଖ୍ୟ 
ଥିବାବେଳେ 'ସତୀ”ରେ ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାମାନଙ୍କର ସ୍ତେଢାଗ୍ଟର, ବ୍ଯଭିଗ୍ଵର, ନାରୀ-ହରଣ ଓ ରାଜ 
କର୍ମଗ୍ବରୀମାନଙ୍କର କୁକର୍ମ ପ୍ରକଟିତ | ମୁଖ୍ୟତଃ ନାରୀର ସତୀତୃରକ୍ଷା ଓ ନାରୀଧର୍ମକୁ ଗୁରୁଡ଼ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇ କୁଟ୍ଟିନୀ ନାରୀମାନସର କୁକ୍ଷିତ ମନୋଭାବକୁ ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । ‘ସତୀ"'ରେ ପୋଲିସ 
କ୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟବୁଦ୍ଧିର ଅବତାରଣା ସହିତ ସାଧୁ ଓ ସତଵ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା 
ନିହିତ । ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯ ସତୀଡ଼ ରକ୍ଷାପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରେୟସ୍କର ମଣିଚି । ସାଧୁ ଚଞ୍ପତ୍ତିରାୟର 
ସୁଦୀଘ କାରାଦଣ୍ଡ ଓ ଖଳନାୟକ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ସର୍ପ. ଦଂଶନରେ ମୃତ୍ୟୁ ନାଟକଟିରେ କାବ୍ୟିକ 
ନ୍ଯାୟକୁ ସୃଗ୍ଵଇଦିଏ । 'ସତୀ"'ର ସଂଳାପ, ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ଓ ଦୃନ୍ଦ“ଉଛଣ୍ଡା 'ବାବାଜୀ'ଠାରୁ 
ଉନ୍ନତମାନର । 

'ସଡୀ' ପାଞ୍ଚୋଟି ଅଚ୍ଚ ଓ ଏଗାରଟି ଗର୍ଭାଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଂକର କ୍ରମ ଉତ୍ତରଣ 
ଦର୍ଶକକୁ ଯେମିତି ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରଦାନ କରେ, ସେମିତି ରାଜା ଓ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତି ବିଷଠଡୃଣ୍ଡି 
ମୂଣ୍ି କରାଏ । ସତୀର ସତୀଡୃ ରକ୍ଷାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଓ ସାଧୁ ଚଂପତ୍ତିରାୟଙ୍କର ସଂଦେହ ରାମାୟଣକୁ 
ସ୍ମରଣ କରାଇଥାଏ । ଲାବଣ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମଗ୍ର ନାଟକର କଥ୍ପାବସ୍ତୁକୁ କରିଛି ନିୟନ୍ସଣ । ପରପୀଡ଼ନ 
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ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ଯୋଗୁଁ ଗଡ଼ଜାତର ରାଜାମାନେ ଏକଦା ପ୍ରଜା ଦୃଷ୍ମିରେ ପୂଣ୍ୟ ବିବେଚିତ ହେଉଥ୍ରଲେ ହେଁ 
ପ୍ରଜା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କୌଣସି ଅନ୍ଯାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରୁ ନଥିଲେ ! ଏହୀର 
ସୁଯୋଗରେ ରାଜା ପ୍ରଜାର କେବଳ ଅର୍ଥିଶୋଷଣ କରୁନଥିଲେ, ମାନମହତକୁ ମଧ୍ୟ କରୁଥିଲେ ଲୁଣ୍ଠନ । 
'ସତୀ' ନାଟକରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ସତୀଡୃ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ନାଟକୀୟ ଉନ୍ନର୍ଷତା ଯେମିତି ଦୃଙ୍ଗ ସ୍ତର୍ଶିପାରିଛି, 
ସମକାଳର ଅନ୍ୟ ଭାଷାଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟରେ ହୁଏତ ଅପ୍ରଦୂଳ । ନାରୀଧର୍ମର ପ୍ରତିରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଲାବଣ୍ୟ 
ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିଚି, ମାତ୍ର କୌଣସି ଅନୁକୂଳ ପରିସ୍ରିତି ନପାଇ ସେ କରିଛି 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚରିତ୍ର ହୋଇପାରିଛି ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ । ବିଶେଷତଃ ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ତାର 
ପତି ସାଧୂ ଚଂପତ୍ତିରାୟ, କୁଚକ୍ରୀ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟକାରୀ ଗଦାଧର ଓ ହରିମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ନାମକରଣରେ ଯଥାଥିତା. ପ୍ରତିପାଦିତ | ରାଜାଙ୍କୁ ଖୁସି କରାଇବାପାଇଁ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଲାବଣ୍ୟ 
ଉପରେ ଯେଉଁ ଲୋଲୁପ ଦୃଶ୍ଟି ନିଷେପ କରିଛି, ତାହା ଗଡ଼ଜାତି ରାଜାମାନଙ୍କର ତୋଷାମଦିଆଙ୍କ 
ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଏ | ବଳୀର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ପାଇଁ ଦାୟୀ, ତା'ରି ଯୋଗୁ 
ମଧ୍ୟ ଅନେକ ମୁତୁ ଯଟିଛି ନାଟକଟିରେ | ପରସ୍ବ ଲୁଣ୍ଠନ, ଭୋଗବିଳାସ ସମଗ୍ର ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ବିଷୟ ହେଇଛି କେବଳ ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଯୋଗୁଁ | କିନଧୁ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗଦାଧର ଓ ହରିମହାପତ୍ରଙ୍କ 
ଭଳି କେତୋଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ନିଜର ସାଧୂତାରେ ଆଲୋକବର୍ତିକା ସଦୃଶ ଭଲର କରିଛନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ଲାବଣ୍ୟର ସ୍ବାମୀ ସାଧୂ ଚଂପତ୍ତିରାୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଭଳି ପନ୍ୀପ୍ରାଣ; ମାତ୍ର ଅନ୍ୟର କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । 
ଲାବଣ୍ୟକୁ କୌଶଳକ୍ରମେ ରାଜାଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ସଇତାନ ପ୍ରକୃତିର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ସଚରାଚର ଦେଖାଯାଇଥାଏ, ତେବେ ମଣିଷଭଳି ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀର ଯେଉଁ ଭଲ 
ଓ ମନ୍ଦ ଗୁଣ ଥାଏ, ତାହାକୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇବା ଜଗନମୋହନଙ୍କର ଇଢ଼ା | ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର 
ତୋଷାମଦପଣିଆ ଓ ଗ୍ରଟୁକାରିତାଗୁଣ କାମୂକ, ନିର୍ଦ୍ଦୟ ଓ ଅସହିଷ୍ଣୁ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ଅସତ ଗୁଣରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଥିବା ରାଜାଙ୍କ ପ୍ରକୃତିକୁ ଆହୁରି ଖରାପ କରିଦେଇଛି | ତେଣୁ ଖଳନାୟକ ଭାବରେ ବଳୀ ବାହାବଲେଦ୍ର 
ଏକ ଯଥାଣଥି ସପଣ୍ଟି । 


ସର୍ବୋପରି ଏ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର ଭାଷାରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, 'ସତୀ' ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ପୁରୁଷାର୍ଥ ସାଧନାର ରୂପ କଳାମ୍ପକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ 
ଏହି ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ପୁଣି ନିୟନ୍ତିତ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ରୂପ ଓ ରସବୋଧ ଦାରା | ସେ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
ଜୀବନ, ଅଣଶିଷା, ଦାରିଦ୍ରୟୁଜନିତ ନିରୂପାୟତାର ଯେଉଁ ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଯାତନା ଭୋଗୁଥ୍ଲା, ସତୀ ନାଟକର 
ପତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । (‘ସତୀ' ସଂପାଦନା- ଡ଼. ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ଦାସ, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କଣ, ୧୯୯୩ ପୂୃଷ୍ଠା-୮ ୧) । ବାସ୍ତବିକ, ଓଡ଼ିଆ ଲୌକିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଢ୍ଝବି ଏଥରେ ଯଥାର୍ଥି ଭାବେ ପରିସ୍ୁଟିତ । ଏଣୁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ମାୟା ସପଣ୍ଚି କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥ୍ରରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଣ୍ଟିଭୀଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ସମକାଳର ଅନ୍ୟ ସାହିତି୍ୟକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବିରଳ । 'ସତୀ'ରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ପରିସିତି ନିହିତ ବାସ୍ତବିକତାକୁ 
ଯେମିତି ସୁସମନ୍ମୟ କରାଇପାରିଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ “'ସତୀ'କୁ ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ କରିଛି ଅମର । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଯୁଗରେ ଜଗନମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ‘ବାବାଜୀ' ଓ ସତୀ'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ଣ୍ରଲା ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଅସତ୍ୟର ପ୍ରକାଶ । ଦୁଇଟି ନାଟକରେ ବାବାଜୀ ଓ ଲାବଣ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ଜନଜୀବନରେ ଥବା କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଦୂଷକରିବା ସହିତ ମାନବ ଧର୍ମ ତଥା ନାରୀଧର୍ମର 
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ମହିମା ପ୍ରଗ୍ଵର ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟ । ଉନବି'ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ିତୀୟାର୍ଵରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ଦୁାହିଦେଇ ଯେଉଁ 
ଅନୀତି ଓ ଅପକର୍ମ ପ୍ରଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲା, ତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିବାଦ ଏ ନାଟକ ଦୁଇଟିରେ ଦୃଶ୍ୟ ! 
ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ ସର୍ବ ଦା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ହୋଇ 
ରହିବ । ଏଣୁ ଉଳ୍ଳ ସାହିତ୍ୟର ମନ୍ତବ୍ଯକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହେବ | ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଲେଖିଥିଲେ, “'ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ଉଳ୍ଳରୁ କ୍ରମେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଅଛି 
ଏତେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସଭାସମିତିର ବହୁଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଆଉ ପ୍ରାୟ 
ଦୃଣ୍ଟିଗୋଚ଼ର ହେଉନାହାବ୍ି । ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଜଗନମୋହନଲାଲ କଣେ ସେହି ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଥଲେ । 
ସୁଦୀର୍ଘକାଳ ଆମ୍ଭେମାନେ ତାଙ୍କ ସଂଗେ ପରିଚିତ ଥାଇ, ନାନାଭାବରେ ତାଙ୍କର ସଂସର୍ଗ ଲାଭ କରି ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସୁଗୁଣରାଶି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିଲୁ, ଯେପରି ଗୋଟିଏ ସହଜ, ସୁନ୍ଦର, ସତେଜ ମନୁଷ୍ୟତୃର 
ପରିଚୟ ପାଇଥିଲୁ, ସାଧୁତା, ନିର୍ଭୀକତା, ମନସ୍ବିତା, ସ୍ବଷ୍ଟବାଦିତା ଓ କର୍ମଠତାର ଯେଉଁ ଉନ୍ନତ ଦୃଷ୍ଟଯନ୍ତ 
ପାଇଥିଲୁ, ତାହା ଆଧୁନିକ ଉନ୍ଳରେ ବଡ଼ ବିରଳ ୮ (ଉନଳଳ ସାହିତ୍ୟ, ୧୭ଶ ଭାଗ, ପୃଷ୍ଟାଂ୩୮୦, 
୧୯୧୩) 


QU 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରଗ୍ଵର ଓ ପ୍ରସାରରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକା 


ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ସିଂହ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର କଥା ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଜଣାଯାଏ, ୧୮୦୩ରେ ଇଂରେଜ 
ସରକାଉ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କଲା ଦିନଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଦୃତ ହୋଇଥଲା | ୧୮୬୬ 
ମସିହାର ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓଡିଶାର ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନଦଞ୍ଡକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା | କଙ୍କାଳସାର 
ଓଡ଼ିଆର ଚିର ସହଚର ସାଜିଥ୍ରଲେ ବଢ଼ି ଓ ମରୁଡ଼ି । ଖ୍ରୀଣ୍ଟିଆନ ମିସନାରୀମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଦୁରବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଦେଲା । ଶିକ୍ଷିତ ଓଡିଆଙ୍କ 
ଘୋର ଅଭାବ ଥିବାରୁ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରି ବଂଗବାସୀମାନଙ୍କର ଅକ୍ତିଆରରେ ରହିଥଲା | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୃତ୍ରପାତ ହେବାବେଳକୁ କତିପୟ ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷିତ ତା'ର ଘୋର ବିରୋଧ 
କରିଥଲେ । ଜଗନ୍ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଏ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ତରେ ଲେଖନୀ ଗ୍ହଳନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଉନ୍ନର୍ଷିତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 'ଭୂମଭଞ୍ନ' ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ରୂପେ ଦୀର୍ଘକାଳ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥିଲା | ତାଲ୍କପରେ ରାମଶଂଙ୍କର ଓ ଫକୀରମୋହନ ଆଦି ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀକୁ ଏକ ଆସନ୍ନ ପତନରୁ ରକ୍ଷା 
କରିଥୁଲେ | 

ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଏଣ୍ଟ୍ରାନୁ ପାଶ୍‌ କରି କଟକରେ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରିରେ ନିଯୁନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ। 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ନବଜାଗରଣ ଯୁଗରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ, ସମସାମୟିକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର କଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କ ଯୁବପ୍ରାଣକୁ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥିଲା । ତେଣୁ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରି ନିଜ ଭିଟାମାଟି ମାହାଙ୍ଗାରେ ରାଧାକାନ୍ତ 
ମେଲାରେ ସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାର ନିଷ୍ଟାତ୍ି ନେଲେ । ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । 
କଟକ ସହରରେ ସମସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ଅନୁଶୀଳନ ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଷ୍ଷେତ୍ର ରହିଥିଲା 
| ଅଭିନୟ କଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଷ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା ମାହାଙ୍ଗାରେ, ଏକ ନିପଟ ମଫସଲ ଅଞ୍ଚଳ | 
ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ ନିଜେ ଲେଖକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଆମ୍ପରୀୟମାନେ । କ୍ରମେ ସହାୟତା କରନ୍ତି ସାନୀୟ 
ବଙ୍ଗାଳୀ ଜମିଦାରମାନେ | ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ବାର୍ତା ଅଶିକ୍ଷିତ ଗାଉଁଲି ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ 
ପ୍ରଗ୍ଵବର କରିବା । ଗୀଂ'ରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଅବକାଶ ନଥୁଲା | ହୀନବଳ 
ନିରୀହ ଜଡ଼ ଜାତିର ଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ଫଳରେ ସରଳ ଗାଉଁଲି ଲୋକ ସହରୀବାବୁଙ୍କ ସହ ତାଳଦେଇ 
ଗ୍ଵଲିପାରିବେ । ସେମାନେ ସାମାଜିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସାର, ଶୋଷଣ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବେ । 

ଲାଲାଜୀଙ୍କ ଘର ସାମ୍ପାରେ ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କଡ଼ରେ ଠାକୁରାଣୀ ମେଲା ଓ ତା'ପାଖକୁ 
କୁଳଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ମନ୍ଦିର | ଦଶହରାରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀପୂଜା ଅବସରରେ ମୁହଁରେ ରଙ୍ଗବୋଳି ଅଭିନୟ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ । ବିଦଗ୍ଧ ଦର୍ଶକର ଭୂରିଭୂରି ପ୍ରଶଂସା । ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ପରଞ୍ପରା ଅତୁଟ 
ରହିଥଲା | ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପ୍ରପୌତ୍ର ସ୍ବର୍ଗତ ଦାଶରଥୀ ଲାଲ, ଅନନ୍ତ ପ୍ରସାଦ ଲାଲ ଆଦି ପିତାମହ 
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ପରମ୍ପରାକୁ ବଜେଇ ରଖିଥିଲେ | ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ସେ ଉଦ୍ଦାମୃତାରେ ମହଳନ ପତ୍ରିଯାଇଛି। 
୧୯୯ ୯ ମସିହାର ମହାବାତ୍ୟାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମରେ ଉଇଲ କରିଦେଇଥିବା ସ୍ଥାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଧୂଳିରେ ମିଶିଯାଇଛି । ଲାଲାଜୀଙ୍କର ବାଡ଼ି ପଛପଟେ ଗ୍ରାମଦେବତୀ ବାସୁଳି ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୂ ପୂଜା 
ପାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ବାସୁଳିଙ୍କ ଆସ୍ଥାନକୁ ଲାଗି ବାନପତି ଗଳି ଅଛି । ଏବେବି କିଛି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ପେ ରାତିହେଲେ ବା'ନପତି ଗଳିର ଘଞ୍ଚ ଜାଙ୍ଗଲିକ ପରିବେଶରେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଡାଆଣୀ, ପିତାଶୂୁଣୀ, 
ଚିରଗୁଣୀ ଆଦି ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି । ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ମନ ଭୂତପ୍ରେତ ଗପ ଶୁଣି ଶୁଣି 
ଚିଟା ଲାଗିଥିବ | ତେଣୁ ‘ବାବାଜୀ, 'ସତୀ' ନାଟକ ରଚନା କରିବାବେଳେ ଏ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ଲୋକଙ୍କ 
ମନରୁ ହଟେଇବାକୁ ସେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି | 'ବାସୁଳି'କ୍କ ପୂଜାର ଅବତାରଣା କରିଛନର୍ତି। 


ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ 'ବାବାଜୀ' (୧୮୭୭) ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଣେଷଣ କରାଯାଉ । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଆଦି ଓଁକାର । ଗ୍ୃରିଅଙ୍କ ଓ- ଆଦୌ ଗର୍ଭାଙ୍କ ନଥିବା ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ନାଟକ | ନାୟକ ବାବାଜୀ ଜଣେ 
ଗୁହତ୍ୟାଗୀ, ଅଥଥି ଅନାସକ୍ତ, ତପସ୍ବୀ ସାଧକ ଏବଂ ସମାଜସଂସ୍କାରକ | ଖଳନାୟକ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଜା ମନ୍ଜ୍ଞାନ 
ବିବର୍ଜିତ 'ମାରତାଳି ଉଠାଥାଳି'ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଏକ ଶଠ ! ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି କରି ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ 
କରୁଥିବା ତଛାଳୀନ ବ୍ରାହୃଣକୁଳରୁ କଳଙ୍କିତ ପ୍ରତିନିଧୂ । ଭଦ୍ରଲୋକ ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ କୁସଙ୍ଗରେ ପଡ଼ି ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯଶୁ ସହ ମିଶି ବାବୁ 'ବେଦନା ସରବତ ' (ମଦ) 
ପିଇ ପେଟଫମ୍ପା ରୋଗରୁ ରକ୍ଷାପାଇଁ ଆଳ ଦେଖେଇଛନ୍ତି । ବାବାଜୀ ମହାରାଜ ବାବୁଙ୍କୁ ଉପଦେଶ 
ଦେଇ କହୁଛନ୍ତି, “'...ବଡ଼ ଲୋକମାନେ ମଉଜ ଖୋଜନ୍ତି, କିବୁ ନିଶାରେ ଆଗେ ମଜା, ପଛକୁ ବଡ଼ 
ବେମଜା । ସାର ମଜା ଶଶ୍ଵର ଚିନ୍ତାରେ ! ତେବେ ରୋଗ ପାଇଁ ଓଁଷଧସ୍ଥିତ ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର ତାଦୃଶ ଦୋଷ ହୋଇ ନପାରେ ୮ 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କର “ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ' ଗଳ୍ପ ତଥାପି ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ନିଶା ନିବାରଣ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବକ୍ତା × ଗାନ୍ଧି ସେତେବେଳେ ଶୈଶବରେ ଉପନୀତ | ବାବୁ ଜଗନ୍ଗୋହନ, 
ଚରିତ୍ର ଶିବ ତୁଣ୍ଡରେ “ଯେ ନା ଖାୟ ମଦତ୍‌ ଗୁଲି, ତାକେ କି ମାନୁଷ ବୋଲି !'' କୁହାଇ ବାବାଜୀ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁ ସନ୍ଦେଶଟି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବର୍ତମାନର ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ପାଇଁ ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ 
ନୁହେଁ କି ? 

ଘର ଧନ୍ଦା ମଠଧନ୍ଦାକୁ ସମାନ ଜ୍ଞାନ କରିବାରେ ଅଥ ହିଁ ଅନର୍ଥିର ମୂଳବୋଲି ବାବାଜୀ ସୃଗ୍ଵଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟାହ୍ନରେ ବାବୁଙ୍କ ଘରକୁ ଭୋଜନ ନିମିତ୍ତ ଆସିଥିବା ବାବାଜୀ ପୃଝାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡାର 
ମନ୍ଦବୁଦିର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ପଲମ ଭିତରେ କୁକୁଡ଼ା ଢାକି ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି ପୂଝାରୀ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ସାଗୁଆତି ଖାଇବାକୁ ଦେଇଛି ! ସାଗ ତିଅଣ ଖାଇବା ମତଲବରେ ପଲମ ଢାଙ୍କୁଣି କାଢ଼ିଦେବାରେ 
କୁକୃଡ଼ାଟି ଉଡ଼ିଯାଇଛି । ବାବାଜୀ କିନ୍ଧୁ କ୍ଷଚ଼ୁ ହୋଇ ଦୃଷ୍ଟ ପୁଝାରୀକୁ ଦଣ୍ଡଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିନାହାନ୍ତି। 
ବଡ଼ୁ (ପଇତା ଘର) ବେଳେ ଆନନ୍ଦ କରିଥିବା ଦଶ ଶପଥ ପାଳନ କରିବାର ଉପଦେଶ ଦେଇ ତାକୁ 
ଅନୁତାପ ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 

` ସମାଜପତିତା ନିମ୍ନବର୍ଗର ନାୟିକା ରାଧୀ, ଜେମି ବାବାଜୀଙ୍କର ମହିମା ଶୁଣି ରୋଗରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ 

ପାଇଁ ବାବାଜୀଙ୍କ ଶରଣାପନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି । ବାବାଜୀ ସେମାନ ଭିତରେ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳ ଏବଂ ଓୀଷଧ 
ସେବନରେ ଆସା ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି ! ତୋଟା ସେମୁଞ୍ଡରେ ଶିବ ଜେମସ୍‌କୁ ଭୂତ 
ଭାବି ଜେମିର ଭେଟଣା ହୋଇ ଚେତା ବୃଡ଼ିଯାଇଛି | ବାବଜୀ ତାକୁ ସାଷ୍ଟାମ କରି କହୁଛନ୍ତି, '...ଭୟ ହିଁ 
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୧୩୧ 


ଭୂତ, ଭୟ ହିଁ ଭେଟଣା; ଭୟ ନ ହେଲେ କିଛି ନାହିଁ | କୁସଂୟାର, ଅଜ୍ଞାନତା ଓ ଅଧର୍ମ ଭୟର ମୂଳ 
ଅଟେ ।' ପରେ ପରେ ଜେମ୍୍‌ସ, ଶିବ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା ବାବାଜୀଙ୍କର କ୍ଷମାପ୍ରାଥୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବାବାଜୀ ଏକାନ୍ତରେ ପୂଝାରୀ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ିର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍‌ ମାର୍ଗରେ ଚଳିବା 
ପାଇଁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି | ମଧ୍ୟାହୃରୁ ସାୟାହ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ କାଳ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ସଂଳାପ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉଳଣ୍ଠା ଆଦି ସପଶ୍ଚି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ଏକ ମଧୁର ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ନାଟକକୁ 
ଆଗେଇ ନେଇଛନ୍ତି | ତେଣୁ ସାମାନ୍ୟ ଦୋଷତୁଟି ସତ୍ତ୍ବେ ଏହା ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭାବେ ବିବେଚିତ ହୁଏ । 
କିନ୍ତୁ “ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ କୃତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବୀଜ ବପନ କରିଛି । ଗର୍ଭବାସରୁ ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳରେ ରହିଛି 
ବାବାଜୀ ନାଟକ !'ଂ ମତଟି ସତ୍ଯର ଅପଳାପ । ରାମଶଙ୍କର ନିଜକୁ ନାଟକର ଜନ୍ମଦାତା ବୋଲି 
ଆମ୍ପପ୍ରଗ୍ବର କରି ଅବା ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ପିତା ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଆଦିନାଟ୍ଯକାର ଅଭିହିତ କଲେ ଅବା 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ରାମଶଙ୍କରଙ୍କୁ ରହସ୍ଯଜନକ ଭାବେ ଉଭୟ ନାଟକ ଓ ଉପନ୍ଯାସର ଜନକ 
ଭାବେ କବିତାରେ ଭଣିତା କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ବି ଆମ୍ପପ୍ରଗ୍ଧରରୁ ବହୁ ଉର୍ତ୍ବରେ ଥିବା ଜଗନ୍ମୋହନ ଆଦିନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତ; 'ବାବାଜୀ' ହିଁ ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ପାଦ୍ରୀମାନେ ଯେମିତି ହାଟ 
ଛକମାନଙରେ ଲୋକଙ୍କୁ ଏକଜୁଟ କରି ପ୍ରଭୁ ଯୀଶୁଙ୍କର ନୀତିବାଣୀ ଶୁଣାଉଥରିଲେ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁମାନକ୍ତ୍ଠ 
ଧର୍ମାନ୍ତରିତ କରିବାକୁ ସଚେଷ୍ଟା ଥିଲେ, “ବାବାଜୀ” ଠିକ୍‌ ସେମିତି ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବୈଠକଖାନାରେ, 
ଠାକୁର ମେଲାରେ, କସ୍ମିନ ମଠର ଦାଣ୍ଡଘରେ ଅବା ନଦୀକୂଳସ୍ଥ ତୋଟାରେ ନିଶା ବିରୋଧରେ, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି 
ଜଡ଼ିବୁଟି ବିରୋଧରେ, ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମରେ ପରକୀୟା ଦେହଜ ପ୍ରୀତି ବିରୋଧରେ ନିର୍ଭୀକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରି ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଗୁରୁଦାୟିଡ଼ ବହନ କରିଛନ୍ତି । 

'ସତୀ' ନାଟକର ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଜଗନ୍ମୋହନକ୍କର ବିଧବା ଝିଅ ଲାବଣ୍ୟ ବିଷୟରେ 
ଦି'ପଦ ନ ଜାଣିଲେ ଆଲୋଚନା ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ । ବୈଧବ୍ୟରୁ ଝିଅକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ପିତୃହୃଦୟ 
ବିଗଳିତ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା । ସମୁଦିକ୍କର ଘୋର ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍େ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଅସତୀ ଦୋଗ୍ରରୁଣୀ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର ହୀନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ସଂସ୍କାରକ ଜଗନ୍ମୋହନ ଗ୍ରହିଁଥିଲେ ପ୍ରିୟତମା ଦୁହିତାର 
ପୁନର୍ବିବାହ । ସେଥିରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ ଓ ସାମାଜିକ କୁକ୍ଷା ଅପବାଦକୁ ସାଦରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ । ବିଧବା ବିବାହର ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କୁ 'ସତୀ' ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗେଇ 
ଦେଇଥିଲା | 

୧୮୮ ୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ‘ସତୀ' ଏକ ନାୟିକାପ୍ରଧାନ ନାଟକ | ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ 
ଲାବଣ୍ୟ ଏକ କ୍ରୀଡ଼ା ପୁତ୍ତଳିକା ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ରାତିରକ୍ତ ପତି ଅନୁରକ୍ତି, ଅସାମାନ୍ୟ 
ସୌଦ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅକଳକ୍କ ସତୀତ଼ର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆମପହତ୍ୟାର ମାର୍ଗକୁ ସେ ବିନା ଦିଧାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସରଳ ଗାଉଁଲି ସତୀ ଲାବଣ୍ୟ ନିରୀହତା ଓ ଗ୍ରତୃର୍ଯ୍ୟର ଏକ ମନ୍ମୟ ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଲାବଣ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ ଭବିତବ୍ୟ ନିୟତିର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି । 

ଗଡ଼ଜାତ ରାଜାଙ୍କର ହୁଙ୍କାପିଟା ଶାସନ, ସୁ୍ଦରୀ ନାରୀଙ୍କୁ ଛଳବଳକୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପଭୋଟ 
କରିବା ଏବଂ ରାଜାଙ୍କର ଚେଲାଗ୍ରମୁଣ୍ଡାଙ୍କର ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ସତୀ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ | ରାଜା କାମାନ୍ଧତା, 
ନିର୍ଦୟତା ଏବଂ ଅସହିଷ୍ଟୁତାର ପ୍ରତୀକ । ରାଜାଙ୍କର ଚେଲା ବଳୀ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ସ୍ପାଥାନ୍ଧ ଲଟ, ଦୁର, 
କୁଚକ୍ରୀ ଏବଂ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵବରୀ । ତାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଲାବଣ୍ଯକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ ରାଜାଙ୍କ 


୧ । ନାଟ୍ୟକାର ଲାଲା ଓ ରାୟ : ଡଃ କୁଳମଣି ରାଉତ, ''ମୁଖଶାଳା'' ଅଳୋବର ତିସେନତ୍ଭର- ୨୦୦୨ 
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ପାଖରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେବା । ଲାବଣ୍ୟର ମୂତ୍ୟୁର ମିଥ୍ୟା ଜନରବ ସ୍ପଣ୍ଟିକରି ଡଙ୍ଗାରେ ଅପହରଣ 
କରିନେଇ ରାଜଉଆସରେ ଲୁଚେଇ ରଖିଛି ! କୁଟୁଣୀ ପଦୀ ମଧ୍ୟ ତାକୁ ଅର୍ଥର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖେଇ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | କଥାଗ୍ଵଦୂରୀରେ ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଚିତ୍ତଗ୍ରେର ପାରାଦୁାରା 
ସଦେଶ ପ୍ରେରଣ କରି ଲାବଣ୍ୟ ଖସିଯିବାର ଯୋଜନା କଲାବେଳେ ମିଥ୍ୟା ଗ୍େରି ମାମଲାରେ ଫସି 
ଦାରୋଗା ଦାରା ଲାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ଦାରୋଗା ଆଗରେ ନିଜର ଉଗ୍ର ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଖସି 
ଆସିବାବେଳେ ବାଟରେ ପୂନର୍ବାର ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ଦାରା ଅପହୃତ ହୋଇଛି । ଲାବଣ୍ଯର ସ୍ବାମୀ ସାଧୂ 
ବନ୍ଧୁ ରାଧୁ ବୈରିଗଞ୍ଜନର ଛଳନାମପକ ଉପଦେଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପତିବ୍ରତା ପଚ୍ରୀକୁ ଅସତୀ ଜ୍ଞାନ 
କରି ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି । କିନଧୁ ଲାବଣ୍ଯର ପତି ଅନୁରକ୍ତିରେ ଲେଶମାତ୍ର ଦାଗ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଭାରତୀୟ 
ପରଞ୍ପରାରେ ଲାବଣ୍ୟ ସତୀତୃର ପରୀକ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ ଏବଂ ପରଭୋଗ୍ୟା ନହେବା ଆମ୍ପହତ୍ୟାର ମାର୍ଗ 
ବାଛି ନେଇଛି । ଲାବଣ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ବାଟ କଣ୍ଠକିତ ଓ ଅଭିଶପ୍ତ । 


ସମସାମୟିକ ପାଶ୍ାତ୍ଯ ନାଟକ '4A Doll's house’'ରେ ନାୟିକା ନୋରା ଭିନ୍ତ ଭାବରେ 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜ ବିରୋଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିଛି । ନୋରା ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋରରେ ବାପାଙ୍କର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ଦାଞ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ସ୍ବାମୀ ଟୋର୍ଭାଲଡ଼ର ହାମ୍‌ବଡ଼ା ନୀତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଅର୍ଥିସର୍ବ ସ୍ପ ସ୍ବାମୀକୁ ଆସନ୍ତ ରୋଗ ଓ ମୃତ୍ୟୁରୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଯାଇ 
ବାପାର ମୃଦ୍ୟୁ ତାରିଖ ବଦଳେଇ ଦେଇ ଦସ୍ତଖତ ଜାଲ କରି ଟଙ୍କା ଉଠୈେଇଛି । କିନ୍ତୁ ଖଳନାୟକ 
କ୍ରଗଷ୍ଟାଡ଼ ଏହି ଗୋପନୀୟତାକୁ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଦାଞ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଝଡ଼ ସୃଣ୍ଟିକରିଛି । 
ତଥାକଥିତ ନୀତିବାଦୀ ଦକ୍ଷ ବ୍ୟାଙ୍କ ଅଫିସର ଟୋର୍‌ଭାଲଡ଼ ହିତାହିତ ଜ୍ଞାନ ଭୁଲି, ସ୍ତୀର × ଜାଲ 
ଦୟ୍ତଖତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ନକରି ଅକଥନୀୟ ଗାଳି ଦେଇଛି । ନୋରାର ଦା୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର 
ମାୟା ଭଗ୍ନ ହୋଇଛି । ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନୋରା ଏକ ମୁକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ଜୀବନର 
ସନ୍ଧାନରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ଅବା ମାଆ ହେବାର ମୋହ ଭଗ୍ନ ହୋଇଛି । ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ପରଞ୍ପରାରେ 
ନେରା ଏବଂ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଲାବଣ୍ୟ ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗରେ ଅନ୍ଧ ପୁରୁଷପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସମାଜର ଗଞ୍ଡିରେ 
କୁଠାରାଘାତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକତା, ନୈତିକତାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଲାବଣ୍ୟ ପତି-ପରିତ୍ୟନ୍ତା ହୋଇ ମଧ୍ୟ 
ପଡି-ଅନୁରକ୍ତି ପୋଷଣ କଲାବେଳେ ପରପୁରୁଷର ଭୋଟଗ୍ଯ ସାମଗ୍ରୀ ହେବ। ଅପେକ୍ଷା ମୂତ୍ୁକୁ ଶ୍ରେୟ 
ମଣିଛି । କିନ୍ତୁ ନୋରା ଏକ ଦୁଃଖଦ ପରିସ୍ିତିରେ 'ବିନାଶ୍ରୟେ ନ ବର୍ତନ୍ତେ ବନିତା'କୁ ଅସାର ମଣି ଏକ 
ସ୍ବାଧୀନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ରୂପେ ସଶକ୍ତ ଠିଆ ହେବାକୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଛି । ଆମେ ଏକଥା ଭୁଲିଗଲେ 
ଚଳିବ ନାହିଁ ଯେ ନୋରାର ସୃଷ୍ଟି କର୍ଉା' ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ ସେନ୍‌ ରାଣୀ ଭିକ୍ମୋରିଆ ଯୁଗର ପୁରୁଷ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଗ୍ଵପରେ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ 4 Doll's Houseରେ ଚରମ ପରିଣତିକୁ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନକରି ମିଳନାନ୍ତକ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ । ନାରୀ ପୂରୁଷ ସହ ସମାନତା, ସ୍ଵାଧୀନତା ଦାବି କରିବା ଅବାସ୍ତବ ଓ 
ଅଯୌକ୍ତିକ ବୋଲି ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ ସମାଜ ଏକଦା ଚିନ୍ତା କରିଥଲା । ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଲାଲାଜୀ 
ବୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ଣାରେ ଜର୍ଜରିତ ଝି ଅର ପୁନର୍ବିବାହ କରାଇବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସମପରିମାଣର ଭୁକୁ୍ଚନ ଓ 
ନିନ୍ଦା ଅପବାଦର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ! 


ଖକନାୟକ ବାହୁବନେନ୍ଦ୍ରର କବିଡୃପୂର୍ଣ ସଂଳାପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କେତେକ ଏହା ତୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ରଖନଚ୍ତି । ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଅମ୍ଡ ସୃଣ୍ଟିକରି ହୃଦୟକୁ ବିଷକୁମ୍ଭ କଲେ ଖଳନାୟକଡ଼ରେ ଆଞ୍ଚ 
ଆସେ ନାହିଁ | କାରଣ "4 man may smile and smile and yet be a villain." ତେଣୁ ଦିତୀୟ 


ନାଟକ 'ସତୀ' ଏକ ସ୍ଵୟଂସ୍ପୂର୍ଣ୍ ସଫଳ ନାଟକ । ଏହା କରୁଣ ରସରେ ଭରପୁର ଏକ ସାର୍ଥିକ 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି। 
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ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରୀତି' ଏକ ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ମିଳନାନ୍ତକ ନାଟକ | ଜମିଦାରଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ଜେନାମଣିଙ୍କର ଅସହାୟା ଅନାଥ କନ୍ୟା 'ସୁମତୀ'କୁ ବିବାହ ପାଇଁ ଜିଦ୍‌ ଆଗରେ ସମାଜପତିମାନସର 
ପ୍ରତିରୋଧ ହାର ମାନିଛି । ଚଡ଼ୂର୍ଥି ନାଟକ 'ବୃ୍ଧବିବାହ' ରଣଗ୍ରସ୍ତ ପିତା ରଣମୁକ୍ତ ହେବା ନିମିତ୍ତ ନିଜର 
କନ୍ୟାକୁ ବୃଦ୍ଧ ଜମିଦାର ସହ ବିବାହସୃତ୍ରରେ ଛନ୍ଦି ଦେବାର ଏକ ମର୍ମାନ୍ତିକ ପୁଷ୍ଟ ଭୂମି ଉପରେ ରଚିତ । 


ଲାଲାଜୀଙ୍କର ସୀମିତ ସପଣ୍ଚିଭଣ୍ଡାରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଯକଲେ ଜଣାଯିବ ସେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ, ସଂସ୍କାରବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୁରୋଭାଗରେ ରଖି ସୁପ୍ତ ଉଚ୍ଛଳୀୟ ଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ପାଇଁ ଚେଣ୍ବିତ ଥୁଲେ । 
ପ୍ରଗ୍ଵର ସର୍ବ ସ୍ଵୃତାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ସେ ନୀରବ ସାଧନାରେ ନିମଗ୍ନ ଏକ ସୂଥଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ଆଅଦ୍ଯ ପ୍ରବକ୍ତା । ଉଛ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କକ୍ଷାନୀର ଜଣେ ଡାଇରେକୁର । 
ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସକ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାର । 


ନାଟ୍ୟକାର ଭିନ୍ନ ସେ ଜଣେ ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ପ୍ରତିଣ୍ଠିତ ଅଭିନେତା, ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାୟୀ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ଜମିଦାର ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର ଭିଟାମାଟି ମାହାଙ୍ଗା ପ୍ରତି ଅହେଦଡୂକ ଆକର୍ଷଣ ହେଡ଼ୁ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହିଠାରେ ଅଭିନୀତ, ପରୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ଆଦୃତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ 
ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଦୃଶ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲା | ମାହାଙ୍ଗା ନିକଟ କୋଠପଦାର ମଠ ମହନ୍ତ ରଘୂନାଥ 
ପୂରୀ ପ୍ରତିଣ୍ଡିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ରାମଶଙ୍କରସ୍କ ରଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲା ! କୁଆଁପାଳର 
ବିଖ୍ୟାତ ଜମିଦାର ଗୋଲକବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତିଣ୍ଡିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 'ରାଧାବଲୁଭ ଥିଏଟରରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ 
ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥିଲା | ତେଣୁ ମାହାଙ୍ଗାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଇତି ହାସ ବେଶ୍‌ ସମ୍ପଦ୍ଧ | ଗତ ମହାବାତ୍ୟାରେ 
ନିଶ୍ତିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଥିବା ‘ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ'ର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କାର୍ଯ୍ୟ ଶିଥିଳ ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରବକ୍ତା ଜଗନ୍ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ 
ଧୂବତାରାସଦୃଶ ଚିରଭାସ୍ବର ହୋଇରହିବେ । 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତସୂଚୀ : ୧. ଆଦି ନାଟ୍ୟଜାର ଜଗଚ୍ମୋହନ ଲାଲା ସ୍ମରଣିକା, ସଂପାଦନା ସେକ୍ମତଲୁବ ଅଲି, ବୃନ୍ଦ 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ସଂସଦ, ଶୂଚ୍ମେଶ୍ଵର-୧୯ ୬୭ ୨. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍‌ଭବ ଓ ବିକାଶ, ତକୁର ରବ଼ାକର ଚଇନି, ବୁକ୍ସ ଆ 
ବୃକ୍ସ, କଟକ- ୧୯୭୯ ୩. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ : ଉଦ୍ଭବ ଓ ବିକାଶ, ଚକୁର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ଫ୍ରେଶ୍‌ ପବ୍ଧିସର୍ସ, 
କଟକ୍କ-୧୯। ଠ ୪. ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଜୀବନୀ ଓ କୃତି, ମାହାଙ୍ଗା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ, କୁଆଁପାଳ, 
୨୦୦୧ ୫. ବାବାଜୀ, ଜଗନ୍ଧୋହନ ଲାଲା, ବୁକ୍ସ ଆଃ ବୁକ୍ସ, କଟକ-୧୯୯୮ ୬. ସତୀ- ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା 
ସଂ. ତଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ବୁକ୍ସ ଆଣ୍ଡ ବୃକ୍‌ସ, କଟଜ- ୧୯୮୫ ୭. ଲାଟ୍ୟକାର ରାମଶଳ୍ଞର, ତଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀ, ୧୯୮୨ 


ପତ୍ତ ପଢ୍ମିକା : ୧. ନାଟ୍ୟକାର ଲାଲା ଓ ରାୟ, ତଃ କୁଳମଣି ରାଉତ, “ମୁଖଶାଳା ସଂ, ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ, ମାହାଙ୍ଗା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପରିଷଦ ଅଳ୍ମୋବର-ତିସେମ୍ବର-୨୦୦୨ ୨. “ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ"', ମହାଦେବ ମହାନି 
"ନବୀନ , ବୃହୁପୁର ୧୦.୧୧.୧୯୯୮ ୩, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନବଜାଗରଣ ଓ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ, 
ଭୁବନାନନ୍ଦ ସାହୁ ''ଶତବଲୁ'', ସଂ ରବିନାୟକ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ସାଲେପୁର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ୧୯ ୭୮ 


QU 
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ଇତି ହାସପୂଷ୍ଠାରେ ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲ 
ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ 


।। ଏକ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ପ୍ରଣେତା ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ 
ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ | ‘ବାବାଜୀ ନାଟକ” ବ୍ୟତୀତ ‘ସତୀ ନାଟକ, ‘ପ୍ରୀତି 
ଓ 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ¬ ଏହି ତିନୋଟି ନାଟକରେ ଲେଖକ ଭାବରେ ସେ ପରିଚିତ ! ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ କାଳର 
ପ୍ରଭାବରେ ଲିଖିତ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ'ର ସେ କାବ୍ୟକାର । ଏହା ବାହାରେ 'ଓଡ଼ିଶା 
ବିଜୟୀ ଭଳି ଅନୁଦିତ ଇତିହାସ ପୁସ୍ତକ ଓ 'ଭ୍ରମଭଂଜନଂ' (୧୮୮୬) ଭଳି ସଙ୍ଗୀତ ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ସେ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ସ୍ପଣ୍ଟି ସମ୍ଭାର ବିପୁଳ ନ ହେଲେ ବି ବୈଚିତ୍ତ୍ୟମୟ । 
ଗୌରୀଶଙ୍କର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଅନ୍ୟତମ ଭିତିନିର୍ମାତା। 
ଏହି ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛନ୍ତି ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପଙ୍ଚନାୟକ, ମଧୁସୂଦନ, ରାଧାନାଥ, 
ରାମଶଙ୍କର ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାବର୍ଗ । ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବର 
ଆଲୋଚନା ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ଏଭଳିକି ୧୮୯୭ 
ମସିହା ପୂର୍ବ ବର୍ତୀ ଫକୀରମୋହନ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚକ ଓ ପାଠକପାଠିକାମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପ୍ରାୟତଃ ଅପରିଚିତ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସମକାଳର ତଥ୍ୟ ଓ ଉପାଦାନର ଭିତ୍ତିରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ରଚନାର ଖୁବ ଗୋଟାଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇନାହିଁ । ଏଭଳି ଦୁର୍ଭୋଗ ମଧ୍ଯ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ହୋଇଛି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କୁ | ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଗନ୍ଧୋହନଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ କୃତିତୃର ଆଲୋଚନା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୁଣାକଥା ଓ କିମ୍ଭଦନ୍ତୀ-ନିର୍ଭର ହୋଇଆସିଥଲା, ଉପଲବୁ ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ଭିତ୍ତିରେ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନକାହାଣୀର ପୁନର୍ନିମାଣ କରାଯାଇ ନଥିଲା ।( ୧) ଏଠାରେ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ସମ୍ଭାଦପତ୍ତର ପ୍ରକାଶନ ଓ ଆଧୁନିକ ଇଡତିହାସ-ରଚନା ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସମକାଳରେ ଜଗନ୍ନୋହନ 
ନାଗରିକ ଓ ସାହିତିୟକ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର କଟକ 
ସହରରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବହୁ ସମୟ କଟିଛି | କଟକ କଲେକ୍କୁରେଟ୍‌ର, ଚଉଦବର୍ଷରୁ ଅଧୂକ କାଳ 
ଧରି, ସେ ଥୁଲେ ପ୍ରଧାନ ଅମଲା ! ତା' ସହିତ କଟକର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ ସହିତ ସେ 
ଥିଲେ ଓତଃପ୍ରୋତ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ତତଵକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବ ପ୍ରଧାନ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 'ଉନ୍ଳ ଦୀପିକା' 
ସହ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ଥଲା ଘନିଷ୍ଟ । ତେଣୁ ‘ଉଚଳ୍ଳ ଦୀପିକା' ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ସଂବାଦପଡ୍ରରେ ତାଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଯେତିକି ସଂବାଦ ପ୍ରକାଶିତ, ତାହାରି ଆଧାରରେ ତାଂକ ଜୀବନର ଏକ ମୂଳ ପରିଚୟ 
ଦିଆଯାଇପାରେ | ବକ୍ଷମାଣ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ବର ଏକ ରେଖାଚିତ୍ର ସମକାଳୀନ 
ଉପାଦାନ ଭିତ୍ତିରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
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। ଦୁଇ | 


ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୨୪ ୬ ସାଲ ମାର୍ଗଶୀର ମାସ କୃଷ୍ଠପକ୍ଷ ପରଦିନ ବା ୧୮୩୮ ମସିହା 
ନଭେମ୍ବର ମାସରେ (ସରକାରୀ କାଗଜପତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମତାରିଖ ହେଲା ନଭେମ୍ବର ୨୮,୧୮୩୯), 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ପଦନଦାସପୂର ଗ୍ରାମରେ । ସେ ଜାତିରେ ଥ୍ରଲେ ଉତ୍ତର 
ଭାରତର ଅନ୍ଭେଷ୍ଟ କାୟସ୍ଥ | ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୂରୁଷମାନେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବୀର ପ୍ରଥମାର୍ଫରେ, ମୁସଲମାନ 
ରାଜତୃ ସମୟରେ, ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥିଲେ | ଅଗଷ୍ଟ ୨୬ ତାରିଖ, ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ଲିଖିତ ଏକ 
ପତ୍ରରେ ଏହି ବିଷୟରେ ସୂଚନାଦେଇ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲେଖିଥ୍ରଲେ : 

ମନ୍ଦମମଦ ତଳିଙ୍କ ସୈନ୍ୟବିଭାଣରେ ଆମ୍ଭର ସ୍ମ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ବାବୁ ଅନୁପରାମ ଜଣେ ଡୁଧାନ 
କର୍ମଣୁରୀ ଥିଲେ /....66//6ୀ କିଦୋନ ଦମନ କାର୍ଥରେ ତାଙ୍କ ପଚି ମହମ୍ମଦ ତଳି ସନ୍ତୁଙ୍କ ନ୍ଦୋଇ ନି 
ପୁରୟା/ର ଭୁ” ବୋଲି ପରିବାରେ 6ୟେ ରାଧାଳାଚ ଓ ସାନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରଚି ରଚଚାପୁକାଣ କରି 
ା/ଠ)ୁ ହେଲେ / (ଜଳଳତାପିକା ୪୭ ୩୫; ୩୧.୮. ୧୯୧୨) 


ଶାସକମାନଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହରୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପରିବାର ଏକ ଆଭିଜାତ ଓ ବିତ୍ତସଂପନ୍ ପରିବାର 
କେବଳ ନଥଲେ, ସମକାଳରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ଶିକ୍ଷାର ଆଲୋକରେ ସେମାନେ ଥିଲେ ଆଲୋକିତ । 
୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର କଲାପରେ ବି ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନଥୁଲା | ନୂତନ ପ୍ରଭୁମାନକ୍କର ବିଶ୍ଵାସଭାଜନ ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାରୀ ପରିଗ୍ଵଳନା 
ସହିତ ଇଂରେଜ ସରକାର ଓ ଦେଶୀୟ ରାଜା/ଜମିଦାରମାନଙକ୍କ ଅଧୀନରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ପରିବାର 
ଉଚ୍ଚ ପଦବୀ ଅଧ୍ୁକାର କରିଥିଲେ | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପିତା ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଲାଲ କଟକ ଜିଲ୍ଲା ଦର୍ପଣ 
କିଲ୍ଲାର ଥିଲେ ମାନେଜର | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଭାଇ ତଥା ଅନ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ କଟକ କଲେକୁରେଟ୍‌ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟାଳୟରେ ଅମଲା ଥ୍ରିଲେ । ଏହି ସମସ୍ତ କାରଣରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ପାରଞ୍ଚରିକ ଶିକ୍ଷା 
ସହିତ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥି ହୋଇଥିଲେ । 


ଜଗନ୍ମୋହନ ନିଜର ଆମ୍ପଚରିତ ଲେଖି ନ ଥିବାରୁ ଓ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ କେହି ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର 
ପୂର୍ାଙକ ଜୀବନୀ ଲେଖି ନଥ୍ରିବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଜୀବନର ଘଟଣାବଳୀ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ତଥ୍ୟ 
ମିଳେ ନାହିଁ । କେଉଁ ମସିହାରେ ଓ କେଉଁ ପଦବୀରେ ସେ ପ୍ରଥମେ କଟକ କଲେକୃରେଟ୍‌ରେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥରଲେ, ତାହା ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟଭାବେ ଜାଣିବାପାଇଁ କୌଣସି ତଥ୍ୟ ଉପଲବୁ ହୋଇନାହିଁ । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର 
ଦେହାନ୍ତ ପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥତିଗ୍ଵରଣ କରି ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ଲେଖିଥିଲେ : “'ବାବୁ ମହୋଦୟ ଏଠା 
କଲେକୃରିର ସାମାନ୍ୟ ପଦରୁ ସିରସ୍ତାଦାର ବା ପ୍ରଧାନ ଅମଲା ପଦକୁ ଉନ୍ନତି ଲଭି ଆଜକୁ ପ୍ରାୟ 
ଉଣେଇଶ ବର୍ଷ ହେଲା ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଭୋଗ କରି ଆସୁଥିଲେ !' (ଉଛଳ ଦୀପିକା- ୪୯ 1୧; ୩. ୧.୧୯୧୪) 
ଏହି ଅପ୍ତଷ୍ଟ ଉଲ୍ଲେଖରୁ ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ନିଜ ଛାତ୍ରଜୀବନ ଶେଷ ହେଲା ପରେ ଜଗନ୍ମୋହନ 
କଟକ କଲେକୁରେଟ୍‌ରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଅମଲା ଭାବରେ ୧୮୬୫-୬୬ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଯୋଗଦାନ 
କରିଥିଲେ ! ('ଉଳଳ ଦୀପିକା'ର ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ଡ଼ିତୀୟ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଲାଲାଙ୍କ ପତ୍ର କଟକ 
ସହରରୁ ୭.୮.୧୮ ୬୬ ତାରିଖରେ ଲିଖିତ) 


ପରବତ୍ତୀ ସମୟର ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ଅମଲା ଗ୍ଵକିରି ଓ ପ୍ରଶାସନରେ ଉଠାଣି 
ପକାଣି ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ୧୮ ୭୩ ମସିହାରେ .ଓଡ଼ିଶା ଡିଭିଜନରେ ଭାରପ୍ରାପ୍ତ କମିଶନର୍‌ ଓ 
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କଟକରେ ପ୍ରକୃତ କଲେକୁର ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଜନ ବୀମସ୍‌ | ବୀମସ୍ଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟିରେ ଜଣେ ଅମଲାର ସାଧୁତା 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ଅପେକ୍ଷା ଖୋସାମତଵ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କ ଅଧୁକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଭଳି ସଚ୍ଚୋଟ ଓ ୟ୍ରଣ୍ଟବାଦୀ ଅମଲା ଅସୁବିଧା ଭୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଚ୍ଚ ପଦବୀକୁ ଯିବାର ଦାର ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ 'ଉଛଳଦୀପିକା'ର ଏକ 
ସଂବାଦରେ କୁହାଯାଇଥିଲା : 

ଥେ ନେ ବଳ ବଳ ଅମଲାଙ୍କ ଏଚା/କୁଣ ନୁଅଁଚି, 6 ଛନେ ଅପର ଅମଲାଙ୍କ କଥା ଳି କନିବ, 
ଓ 69ମ/ନେ ଅଫ ଏ ଚାପ ଅବସା ଦେଣ ଯଣଜ୍ଞତ ଅଛଚି, ଏଥିରେ ବିଚିଚୁ କିଛି ନାହିଁ / ପୂର୍ବନାନୀଏ 
ଲୋଳମାନେ ଚ୍ୁନିରିନୁ ନିରା ଅସିର ଜ୍ଞାନନରି 'ତାନଗଛ ଛାଇ ' ବୋଲି ବର୍ଷନା କରିଅଛଭି / ଆନେମାନେ 
ମୁସଲମାନ ବ/ ମରହରଗଙ୍କ ଶାନ କାଳ ଦେଖିନାଛୁ / ଏଥିପାଇଁ ଜଚ ପବ/ଦର ସତ୍ତା ଅନୁଜବ କରି 
ନ ପାଲି ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ କର ଓ ଇଂରେଜଙ୍କ ନାର୍ଥଣ଼ଛନଳେ 6ଦଣି ଭାନୁ ଯେ ସରଳାରା ଗୁନିରା ଚମକ 
ନୁର / ଥେ ବ୍ୟରି ସତ୍ୟତା ଓ ବିରଣଣତା ସହକାରେ କାର୍ଥୟ କରିବ, 6 ସୟଣମ ଥବା ପର୍ଥୟନ୍ତ କମ 
ଜରି ଅବଖଣେଷରେ ମୁନତୁୟ ପର୍ଥ୍ୟକ୍ 6ଠନୃସ ଭୋଗ କରିବ, ଳିନ୍ୁ ବିମସ୍ଵ ସାହେବଙ୍କ ଅ/ଦେଣ ଆମ୍ଭକୁ 
ହଚାଣ ଜରିଅଛି / (ଉ.ଦା. ୮ 1 ୪୨; ୨୫.୧୦. ୧୮୬୭୩) 


ବୀମସସ୍କ ବିଦାୟ ପରେ ୧୮୭୯ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ମୁଖ୍ଯ କିରାଣୀ ପଦକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ତାହାର ବର୍ଷକ ପରେ କଲେକୁରେଟ୍‌ ସିରସ୍ତାର ପ୍ରଧୀନ ଅମଲା ସିରସ୍ତାଦାର ପଦରେ 
ଥିବା ଷେତ୍ସମୋହନ ମୁଖୁର୍ଯ୍ୟା ସବ୍‌-ଡେପୁଟୀ ପଦକୁ ଉନ୍ନୀତ ହେବା ଓ ଜଗନ୍ମୋହନ ସିରସ୍ତାଦାରୀ କର୍ମରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ହେବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ହୋଇଅଛି : 


ଏଠା ନଲେଛୁରା ସିରସ୍ତାଦାରୀ କର୍ମର ବଦୋବ୍ତ ଜିବାନରବାଚୁଙ୍କ ଯଦର ଅଥିଲ ନଷ୍ଷ6 
ପର୍ଥ୍ୟନ୍ତ ଛନିଚ ରହିବାର ଥେ ଗତ ସପୁାନ୍ନୁ ଲେଖିଥିଲେ, ଚାହନା ଭୁଲ୍‌ ଅଟେ | ଆମ୍ଭମାନଙକ ଆଣାନୁସାରେ 
ହଥୂଚ କ୍ମିଣନର ସାହେବ ତାହା ମଞ୍ଜର କରିଅଛଚି / କେଚୁମୋହନହନ ବାରଚୁଙ୍କ ସବ-ଚିପୋଟ କମ 
ଗବର୍ଷପମେଣ୍ଣରେ ମଞ୍ଜର ହେଲେ ବାବୁ ଜଣନ୍ମୋନନ ଲାଲ ସିର୍ତାଦାରା କର୍ମକୁ ଥିବେ / (ଜ.ଦା. 
ea oe; ec.s.err0) 

ଏହି ସଂବାଦ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ଦୁଇ ମାସ ପରେ ବଙ୍ଗ ସରକାରଙ୍କ ଆଦେଶ ଅନୁସାରେ 
ପଦୋନ୍ତତି ପାଇଁ ଜଗନ୍ମୋହନ ୩୧.୭.୧ ୮୮୦ ତାରିଖରେ ସିରସ୍ତାଦାର ପଦରେ ଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି : 


ଏଠା ନଲେକୁରୀ ସିରଭତାଦାରା କର୍ମରେ ବାଚୁ ଜଗନ୍ଧୋନ୍ଦନ ଲାଲ, ସବ-ଜିଠୋଟୀ କର୍ମରେ 
ବାବୁ କେଚୁମୋହନ ମୁଖୁ୍ଥୟାଜଞ ନିୟୋଗ ଗବର୍ଷମେଣ୍ଡ ମନୋନୀତ କଠିବାରୁ ସେମାନେ ଆଳି ଆଠ 
ଆପଣା ନୁତନ କର୍ମର ଭାର ନେବେ / ହେଜ୍‌ ଜିରାନା କର୍ମର ବଦୋବୟ ଆଗାମୀ ମାସ ୧୩ ତାର 
ହେବ ଓ 61 ପର୍ଥୟନ୍ତ ନଣନ୍ମୋନନବାବୁ ଇଂରେଜୀ, ଓଡିୟା। ନୁଇ ସିରସାର କର୍ମ କଲିବେ / (ଉ.ଦା. 
e# me; ne.9.errO) 


ସିରସ୍ତାଦାର ହେବାର ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଦୁଇମାସ ତେପୁଟୀର କ୍ଷମତା ପାଇଥିଲେ 
ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ପାଇଁ 


ଶୁର୍ଣିଲ ଥେ ଯାଳପୁରର ସବଜିପୋଟୀ ମୁନୀ ପଦରବକ୍ସ ନୁର ମାସର ଛୁଟ ଘୁହିବାକୁ 
କଲେନୁଦ ୟାହେବ ଫସ୍ତାବ କରିଅଛି 60 ତାଙ୍କ କର୍ମ ଚଳ/ଇବ/ ସଳାଣ ଏଠାରୁ ବାଚୁ ବଳରାମ ଦା 
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ସଚ଼ଚେଥୋଟା ଯାଳପୁରକୁ ଥିବେ ଓ କଲେନୁରା ସିରୟାଦାର ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋନ୍ଦନ ଲାଲଙୁ ଜିପୋଟାର 
କ୍ଷମତା କିଆଥିବ ଥେ ବଳରାମ ବାବୁଙ୍କ ଫଣିବଃୋ ଦଲ ଖାରଳ ମଳକମା କରିବେ ଓ ପେୟ 
ସିରୟାଦାଠି ଓ ଫେୟାର ଜଉୟ କର୍ମ ନିବୀହ କଠିବେ / କେହି କିଛି ଅଧିକ 6ବେତନ ବ/ ଭରା 
ପାଇବେ ନାହିଁ / ସରକାରଙ୍କର ଯଥାଲାଉ / (ଜ.ଦୀ. ୧୬/9୭; ୨.୭.୧୮୮୧) 


ଏହାପରେ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ବରୀ ଭାବରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ ଥୁଲା ଘଟଣାବିହୀନ । ଦୀର୍ଘ 
ଚଉଦବର୍ଷ ଧରି ସେ ସେହି ସିରସ୍ତାଦାର ପଦବୀରେ ରହିଛନ୍ତି । ସବ୍‌-ଡେପୁଟୀ ପଦକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ପଦୋନ୍ନତି ନ ପାଇଲେ ବି ତାଙ୍କର ସଚ୍ୋଟପଣିଆ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ଥଲା ସୁବିଦିତ । ତେଣୁ 
ସମସ୍ତେ ଆଶା କରୁଥଲେ ଯେ ପଦୋନ୍ନତି ନ ପାଇଲେ ବି ସେ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରୀରେ ଅଧକ କିଛି ବର୍ଷ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇବେ | ଅବସର ନେବାର ନିୟମିତ ସମୟ ପୂର୍ବରୁ କଲେକୁରେଟ୍‌ର 
ରେକର୍ଡ଼ ରୁମ୍ର ଏକ ଜାଲିଆତି ପଦାକୁ ଆସିଛି । ଏ ସଞ୍ପର୍କରେ ଉନ୍ବଳ ଦୀପିକା କୁହେ : 


ଏଠା କଲେନୁରଙ୍କ ସିର୍ତାଦାର ବାବୁ ନଗନ୍ମୋନ୍ଦନ ଲାଲ ବନ୍ଧୁଦିନ ସୁଖ୍ୟାତି ସହିତ କାର୍ଥ୍ୟଣ 
ଆଗାମୀ ମାସରୁ କାର୍ଥ୍ୟରୁ ପେନସନ ଯେନି ଅବସର ନ କରିବାର ଥ/ଦେଣ ପାଠୁ ହୋଇଅଛି 
ବାଚୁ ମହୋଦୟଙ୍କର ବୟୟ ୫୪ ବର୍ଣ ହେବ / ନିୟମାନୁସାରେ କଲେନୁରଙ୍କ ଅନୁମତି ଘେନି ଆହୁରି 
୫ ବର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଳରିଥାଥାଳେ ନିକୁ ଭେନିଖାନାର 6୫6ଣୋଳ ତାଙ୍କର ଖନୁ ହେଲା / ଭେଜି ଗୋଳମାଳରେ 
ତାଙ୍କର ଭାଇ ଲିପୁ ଥଲେ ସୁଦ/ ଚ/ଙ୍କ ପଚି କୋଣୟି 6ଦୋଣ ହୋଇନାହିଁ / ବନ୍ଦୁନାନ ସଚ଼ୁଭାବ6ରେ 
କାର୍ୟ କଣି ଆିଲେ ପ/ଫ ୟନ୍ଦଳରେ ନିକଟକୁ ଆଦିପାରେ ନାହିଁ / ଆମେମାନେ ଲାଲା ସାହେବଙ୍କର 
ସଦ଼ଘୁଣକୁ ପଣସ କରୁଅଛୁ ଓ ଆଣା କରୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ୟର୍ବସାଧାରଣ ଶିଷା/ କଣିବେ, “ସତ୍ୟର ଜୟ 
ବଳାୟ ଥାଏ ।' ଆମେମାନେ ଭରସା କରୁ ଲାଲ/ୟାହେବ ରକାର! କର୍ମରୁ ଣୀଯୁ ବିଦାୟ ହଣ 
କଲେ ବୋଲି କୁଅ ନହୋଇ ବରଥ ଆନ୍ଦାଦିତ ହୋଇ ସାଧାରଣର ମଇଂଳ କାର୍ଥୟରେ ବ୍ୟ ନେବେ । 
ସଂସାରର କାର୍ଥୟ ନାନାରୁଅ ଅଛି / ବଞୀମାନ ସ୍ଥାଧୀନ କାର୍ଥ୍ୟରେ 6ପୋଗଦାନ କରିବାର ଜଚିତ ସମୟ 
ହୋଇଅଛି / (@.କା୨ ୯ ୪ ୧; 9୭. ୧୦. ୯ ୪) 


ଅବସର ନେବାର ସମୟକୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜଂଜାଳ ଥୁଲା; ପୁଣି ଏହିଭଳି ଏକ 
ବି ଭ୍ରାଟ ଭିତରେ ସେ ଅବସର ନେବାକୁ ଗ୍ଵହୁଁ ନଥୂଲେ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ଜନପ୍ରିୟତା ଓ 
ଅମଲାମାନଙ୍ର ନେତୃତୃ ନେବାର କ୍ଷମତା ଅନେକ ଶତ୍ତ ସୃଣ୍ଟି କରିଥଲା | ତେଣୁ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାଙ୍କର ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରୀ ସଂକ୍ରାନ୍ତ କାଗଜପତ୍ର ଯଥାବିଧୁ ଯାଞ୍ଚ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଦିଆ ନ 
ଯାଇଛି, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆପଣା ପଦରେ ବାହେଲ ରହିବାକୁ ସେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କ 
ସେ ପ୍ରାର୍ଥିନା କଲେକୁରଙ୍କ ଦାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି : 


ଏଠା କଲେନୁରା ସିରାଦାରଙ୍କ ପେନସନ ସଂଛାଛରେ ଆମେମାନେ ଗଚ ସୁାନ୍ରେ ଲେଣିଥିଲ 
ଳି କଯ ଏହି ମ/ୟରୁ ପେନୟନ ନେବାର ଆଦେଣ ପାଇଅଛଚି ମାତୁ ଚା ଠିଜ ନୁହେଁ / ଚାର ବୟୟ 
୫୫ବର୍ଥ ଏ ମାଏ ୨୮ ତାରିଖରେ ପୂର୍ ନ୍ଦେବ / ଜିଜୁ 6ସ ସରଳାରା ଘୂଳିଣିରେ ରରଚି 6ହେଲ। 
ଜିଳଠାକୁ ଏ ପର୍ଥୟନ୍ତ ଫେତେଳାଳ ଯେଉଁ 6ପେଜଁ ଫଦରେ ରହିଅଛଚି ଏବଂ ତହିଁର ତାଲିଜା ଚଦିଳ 
ହେବା ନିମବେ ଯଦରକୁ ଯାଇଅଛି / ତାନ/ ଯେବେ 6ୟେହି ୨୮ ତାଶ ମରେ ତଯୟଜିକ ହୋଇ ନ 
ଆସିବ 6ଚେବେ ଅପେତେକାଳ ତହିଁର ବିଳ ନହ୍ଦେବ ତେତେଜିନ ପର୍ଥୟନ୍ତ ସେ ସିର୍ତାଦାର ପଦରେ 
ରନିିବାର ତାହାଙ୍କ ଫାର୍ଥନାମଚେ କଲେକୁରସାହେବ ଅଆ/ଦେଖ ତେରଥଛଚି / ଚଜଳି ଗଣୋଳ ପଟି ନ 
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ଥଲେ ସମ୍ପଭବତଃ 6ସ ଆଉ ହୁଇ ଏଳ ବର୍ଥ କାର୍ଥୟରେ ରହିବାର ଅନୁମତି ପାରଥାବଚେ କାରଣ ତାନା 
ଫର 6ପୋଗ୍ୟ ଓ ପୁବାଣ 6ଲୋଳ ସହଜରେ ମିନବ/ କଠିନ ମାଚୁ ଚାର ଅପର ଣୁ ଥିବାର ନନରବ 
glory | (@.a1. 9 C9; Mee. er C୪) 


ଆପଣା ଭାଇର କର୍ମ ଓ ଶତ୍ୁମାନଙ୍କର ତତଵପରତା ଫଳରେ କଲେକୁରଙ୍କ ଶୁଭଦ୍ଧଣ୍ଟି ଥୁବା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କ ଗ୍ଵକିରୀକାଳ ବୁଦ୍ଧି ପାଇନାହିଁ । ଅବସର ନେବାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ତାକ୍କର ସମସ୍ତ 
କାଗଜପତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନୃତନ ନିଯୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ବିଜ୍ଞାପନ ଦିଆଯାଇଛି : “ଏଠା କଲେକୁରୀ ସିରସ୍ତାଦାର 
ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ପେନସନ ନେବାର ନିଶ୍ବୟ ହେବାରୁ କଲେକୁର ସାହେବ ବିଜ୍ଞାପନ ଦେଇ- 
ଅଛନ୍ତି କି ଆସନ୍ତା ମାସ ୫ ତାରିଖ ପର୍ଥ୍ଯନ୍ତ ସିରସ୍ତାଦାରୀ ପଦ ପ୍ରାର୍ଥୀମାନଙ୍କର ଆବେଦନପତ୍ର ଗ୍ରହଣ 
କରାଯିବ !' (ଉ.ଦୀ. ୨୯ ୫; ୨୪.୧୧.୧୮୯୪) । ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ, ଜଗନ୍ନୋହନ 
ଲାଲ ତ ସରକାରୀ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ପଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷ ପୂର୍ଣ କଲ। ପରେ ଅବସର ନେଇଛନ୍ତି, ତେବେ 
ଏଥିନେଇ ସଂବାଦପତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଏତେ ଚର୍ଚ୍ଚା ହେବାର କାରଣ କ'ଣ ? ଦୁଇଟି କାରଣରୁ ଏଭଳି 
ଆଲୋଚନା/ସଂବାଦ ସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା ସଂଭବ । ପ୍ରଥମତଃ, ସମକାଳରେ ଅଧୁକାଂଶ ଅମଲା 
ଓ ଭାରତୀୟ କର୍ମଗ୍ବରୀ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ହେଲାବେଳେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଥୁଲେ ଦୁର୍ନୀତିମୁକ୍ତ ଡ଼ିତୀୟତଃ, ସେ 
ଜଣେ ଅତି ଦକ୍ଷ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଥିଲେ ବିଭାଗୀୟ ନୀତିନିୟମ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ଥଲା ଗଭୀର । 
ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସଂପର୍କୀୟମାନଙ୍କ ଦୁଷ୍ଟର୍ମ ହେଦୃ ତା୍କର ଅବସର ପୂର୍ବ ଗ୍ଵଜିରୀଜୀବନ ଗୌରବମୟ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ, ୨୮.୧୧.୧୮୯୪ ତାରିଖରେ ସେ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରୀରୁ 
ଅବସର ନେଇଛନ୍ତି : 


ଏଠା କଲେନୁରା ସିରାଦାର ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋନ୍ଦନ ଲାଲ ପେନସନ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଣ6 
ଚୁଧବାର କାର୍ଥୟନୁ ଅବସର ଅଣ କଲେ /.... ବାବୁ ଜଣନୋନ୍ଦନ ଲାଲଙ୍କ କାର୍ଥୟନାଳ ଖେ ହେବା 
ସାଧାରଣ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଅଟେ / ଜାରଣ ତାହାଙ ପଲ ଜଣେ ବୁଵିମାନ ବନଦୁଦଣୀ, ଧର୍ମମରାୟଣ, 
ସଳରିତୁ କର୍ମଧୂରୀ ସହଜରେ ମିନିବାକୁ କଠିନ / ସରକାର ଇଚଂ/ କଲେ ତାହାକୁ ଆଉ ନିଛିଜିନ ରଖି 
ପାରନ୍ତେ ଏବଂ ତନ୍ଦ୍ରା ଲୋକ-ସାଧାରଣଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ଉପଳାର ହୋଇଥାଛା / କାରଣ ବଞଓାମାନ 
ସମୟରେ ବଦୋବ୍ତ ଯଟିତ ନାନା ଣୁ ମାମାସା କରିବାର ଆବଣ୍ୟନ ହେଉଥିବାରୁ ତାହାଙ୍କର 
ବହୁମୂଲ୍ୟ ରାଜୟ୍ଥବିରାଗୀୟ ବନ୍ଧୁତର୍ଣତ/ ବହ କାର୍ଥୟରେ ଲାଗଛା / ସରଳାରଙ୍କ କାର୍ୟ ଅଟନି ରହିବ 
ନାହିଁ / ମାତ ଜମିଦାର ମାମଲଚତଳାର ଠୁଲୁଚି ଜିଛିକାଳ ଏହାଙ୍କୁ ଝୁରିବେ / ବିଣେଷତଃ ଏହାଙ୍କ ପରି 
ସରକାର ହରାଇ କଲେୁୁର? ଅମଲାମାନେ ବଜ ୧ୁଃ6ଚ ଅଛନି / (ଇ.ଦୀ. ୨୯ / ୪୬; ୧.୧୨.୯୪) 


ଅବ ସର ଗ୍ରହଣ ପରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙକ୍କୁ ବିଦାୟ“ ସଂଭାଷଣ ଜଣାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯରେ 
୧ ୬.୧ ୨.୧୮୯୪ ତାରିଖରେ ଏକ ବିରାଟ ବନ୍ଧୁମିଳନ ଅନୁଶ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା | କଟକ ସହରରେ 
କୌଣସି ଅମଲାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏଭଳି ଆୟୋଜନ ଥଲା ଅଭିନବ । ସେଥୁପାଇଁ 'ଉଚ୍ଳଦୀପିକା'ରେ 
ଏହି ସଭାର ଏକ ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ 'ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସମ୍ମାନ' ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା। 
ସେହି ବିବରଣୀରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେବା ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହୋଇ ବନ୍ଧୁମିଳନ ପ୍ରସଂଗରେ 
କୁହାଯାଇଥିଲା : 

ଲାଲା ସାହେବଙ୍କ ବୟଃଳ୍ରଥ ପ୍ଚାବନ ବର୍ଠ ହେବାନୁ ଜାର୍ଧ୍ରୁ ଅବସର ଥୁନ୍ଦଣ ଉଚିତ ଜ୍ଞାନ 
କରିବାରୁ ଏବଂ ଆଉ ଅଧିକ ଜିନ ସରକାରୀ କାର୍ଥୟରେ ରହିବାକୁ ଇଚଚା୍ରନାଣ ନ କରିବାନୁ ଗତ 
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୧୩୯ 


ନଲେମ୍ମର ମାସ ୨୮ ତାରିଖ ତାଜ୍ଞର କାର୍ଥୟର 6ଣେଣ ଦିବସରେ ସେ ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ 
ଚୁନ କଲେ / ସରଳାରୀ କାର୍ଥ୍ୟରେ ଥାଇ କାର୍ୟ ସୁଦୁରୁରୁଥେ ସମ୍ପଷଳ କରିଥିବା ଓ ଅଧୀନସ୍ଥ ଅମଲାମାନଙ୍ 
ଭାଇ-ନତୁଲ ଜ୍ଞାନ କରିଥିବାରୁ ସେମାନେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟବନ୍ଦାରରେ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ କଚେରାରୁ 
ହରାଇଥିବାରେ ଅଚିଣୟ ସଚ ହେବାରୁ ଆପଣାର ମନୋଭାବ ପନ କାରଣାଥ ସାଧାରଣ ସଳରେ 
ଏଳ ସାନ6ରେ ସମବେତ ହୋଇ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଦବଙ୍କ ସମପଣରେ ହୁଦୟତା ଜଡଜ଼ଯାଟନ କରିବାକୁ 
ସିରାକୃତ କଣି କଳସ ବିଖ୍ୟାତ ମିର ଜାଫର ଥଅଲୁଙ୍କ କୋଠାରେ ଏକଟଡିଚ ହୋଇଥିଲେ / (@.ଦୀା. 
90/୪୯; 99.09.0୪) 


ଏହି ବିଦାୟ-ସମ୍ଭର୍ନା ସଭାରେ କଟକର ବିଭିନ୍ନ ବଗର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଅମଲା କେବଳ ପୋଗଦେଇ 
ନଥିଲେ; ଗୋପାଳବଲୁଭ ଦାସଙ୍କ ଭଳି ତେପୁଟୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ, ଜଗନ୍ଧୋହନ ରାୟଙ୍କ ଭଳି ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ 
ଜଜ୍‌, ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଭଳି ସଂପାଦକ ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଭଳି ଓକିଲ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଯୋଗଦାନ 
କରିଥିଲେ । ଫଳରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ବିଦାୟସଭା ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ମିଳନ ସଭାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥଲା । ନାଚଗୀତ ଆଦି କିଛି ସମୟ ଗ୍ଵଲିଲା ପରେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଅମଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧଧ 
ଜଗନ୍ନମୋହନକ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆପଣା ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଗୋପାଳ:- 
ବଲ୍ଲଭ ଦାସ ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କ କୃତିତୃର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରି ଯାହା କହିଥିଲେ, ତାହା 


ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ : 


... ବାବୁ 66/ପ/ଳବଲୁଭ ଦାୟ ଲାଲସୟାହଦେବଙ୍କ ଅବସର ଥରେ ଗୋଟିଏ ଲପପୁଛ ବା 
ପାରଜର୍ଣି ସିର୍ତାଦାରଙ୍କୁ ହରାଇବାକୁ ପଢିବା ହେତୁ ନୁଃ6ିଜାଣ କରିଥିଲେ ଓ 6ସ ନେ ଚା 
ସମୟର ଲୋଳମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ କାର୍ୟ ପଥଥ୍ରଦର୍ଥନ ଥିବାର କହିଲେ / ଓଡିଆ ପାଠ୍ୟଦୁତନର 
ଅଭାବଂ ସମୟରେ ଭୁମଭଞନ ପୁକ ରଚନା କର ଓଡିଣାର ଗୌରବ ବୁଣି କରିଥିବା ଓ ନାଟକ 
ପୁଣୟନରେ ସୁଦ/ ଫୁଥମ ଥିବାର ବ୍ୟକ୍ତ ଳଲେ ଏବଂ କହିଲେ ଥେ ତାହା ବାବାନି ନାଟନ ଅରିଚୟ 
ଦେଉଥନଛି / ଚ଼ପରେ ବାବୁ ରାମଣଙ୍କର ରାୟ ସରକାରା କର୍ମ ସମ୍ଭର କଥା ତ୍ୟାଗ କଳି କହିଥିଲେ 
ଥେ ଚାକର ଏଳ ଠୁ ସର୍ବଜରେ ଧୂନି ହୋଇଥିଲା ଓ 6ସଥିପାଇଁ ସେ ବିଣେଷ ଧନ୍ୟବାଦର ପାଏ 
ହୋଇଥିବାର ଓ ସମସଙ୍କ ମୂରେ ତାଙଞର ଭୂଠି ଭୂଜି ପୁଣଂୟା ଶୁଣାଯାଏ / ସରକାରା କା୍ଥୟରେ ଥାଇ 
ଉ6ଛୋଚ ଗହଣ ନଳି ଧୀର ଭାବରେ କାର୍ଥୟକରବା ତାଙ୍କର ପୁଧାନ ଗୁଣ ଥିଲା ଏବଂ ସରଳାରଙ୍କର 
କ୍ଷତି ନ କରି ସମୟାନୁସାରେ କାର୍ଥୟ କରିଦେବାରେ ସମେ ଆଳତି ଥଲେ ((ଏୁ) 


ଏଭଳି ଉଚ୍କସ୍ପିତ ସମ୍ପର୍କନାର ଉତ୍ତରଦେଇ ଜଗନ୍ମୋହନ ବିନୟ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ଓ ତାଙ୍କ 
ଗ୍ଵକିରିର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଘଟିଥିବା ରେକର୍ଡ଼ ହେରଫେର ସଂପର୍କରେ ଆପଣାର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲେ | ଉପରୋକ୍ତ ସତମ୍ଭାଦରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଥିଲା 


ଏଚହୁଜାରେ ଲାଲା ଜଗନ୍ମୋନ୍ଦନ ଲାଲ ଦୁଞ୍ଟମାଳରେ ଆବୁଚ ଥାଇ ଗାତ୍ରୋଡୃଥାନପୂର୍ବକ 
ବନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ବ୍ୟଥାରେ ବ୍ୟଥଚ ଥିବାର ପ୍ରକାଣ କଲେ ଓ ସେ ଏତେ ସମ୍ମାନର ଯୋଗ୍ୟ ବୋଲ 
କେବେ ମନେ ସୁଦ/ କରିନଥିଲେ / ତାଙ୍କର କାର୍ଥ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ପ୍ରୀଚ ଥିବାର ଜ୍ଞାତ ହୋଇ 6ଦ 
ଆପଣାକୁ ଧନୟ ମନେ କରିଥିଲେ ଓ ସମୁ ଧନୟବାଦ ଡୁଦାନ କରିଥିଲେ / ସେ କହିଲେ 6 
ସରଳକାରା କାର୍ଥରେ ଥାଇ 69 6କେବଳ କାବ୍ୟ କାୟ କରିଅଛଚି ଏବଂ ସାଧାରଣ 9ୀଚ ଥିବା କେବଳ 
ସାଧାରଣଙ୍କର ଅନନ / ଲଣାର 6ଦଲ/ବେଳେ ତଜନିକାରଟାନା ମନରେ ଛଡି ନରହି ବାହା ପଳିବ, 
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ସମୟରେ ସମ ଲପରୋଚ ବିଷୟ ଉଲ କରିବା ନ ଣ୍ଵୟୋଜନ ଥିବାର ଆଣ୍ାନ। 
ଦେଇଥିଲେ (ଏ) 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ, ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଅବସରଗ୍ରହଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହୋଇଥିବା ଏହି ସଭା ଏକ 
ଚିରାଚରିତ ସଭା ନଥିଲା ଓଡ଼ିଶାର ବିଦୃତ ମହଲରେ ତାହା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା | 
ଏହି ସଭା ସଂପର୍କରେ ଆପଣା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କ ଅଭିନ୍ନହୃଦୟ ବନ୍ଧୁ ଓ 'ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକା'ର 
ସଂପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଲେଖିଥିଲେ : 

ଉପରୋଛ କାର୍ଥ୍ୟବନାନୁ ଜଣାଗଲା ଓଡିଣାରେ ଣୁଭଦିନ ଜପନଛିତ ହୋଇଅଛି / ଓଡ଼ିଣାର 
ଶିଣିତ କର୍ମଧୂରୀମାନେ ରପଥୁକ୍ତ ଲୋଳର ଆଦର କରିବାକୁ ଣିଣାଲାର କରିଥଅଛଚି / ବାବରେ 
ଯରକା/ରା କଚେରୀରେ /ୂନିରିରେ] ଥାଇ ଅକୁ 6ଲେ/କେ ଲାଲା ସ/ନହେବଙ୍କ ପାୟ ଫୁଣଂସ/ ଯେନିଥିବାର 
ଦେଖପାଇଅଛି (ଏକୁ) 


ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କ ବି ଦାୟ-ସମ୍ବର୍ଷନା ସଭାର ସମ୍ଭାଦ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ବାଲେଶ୍ଵର 
ସମ୍ଭାଦବାହିକା'ରେ ଓ ଏହି ସଭାର ଆଲୋଚନା ଦେବଗଡ଼ରୁ ପ୍ରକାଶିତ 'ସତ୍ଭଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ' 
(୬.୭.୯୫ ଓ ୨୦.୨. ୯୫)ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ‘ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦବାହିକା'ର ସନ୍ଧାଦ 
'ଉଳ୍ଳଦୀପିକା'ର ବିବରଣୀ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଥରିଲା : 

କଟଳର ଜିଲେଟେରା ସିରା/ଦାର ବାଚୁ ଜଗନ୍ୋନନ ଲାଲ ୫୫ ବର୍ଣ ବୟସରେ ପେନସନ୍‌ 
ନେଇ ଅବସର ଥୁହଣ କରିବାନୁ କଟକରେ ଅମଲ/ଥେଣୀ ତାଙ୍କ ସମ୍ମପନାଥେ 6ଗୋଟିଏ ବିଦାୟରୋଳି 
ଦେଇଥିବାର ଉନଛନଦାଠିକାନୁ ଅବଚରତ ହୋଇ ଅଚିଖୟ ଆନନ୍ଦିତ ହେଲୁ / ଜଣେ ପୁଣବାନ ଲୋଳର 
ସମ୍ମାନ ହେବ/ ଅବଣ୍ୟ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ, ଅଧିଳନୁ ଜନଧନ ଯୟନ୍ଥାନମାନେ 60 ଡୁକୁତ ପୁଣ ଚିନିପାର 
ତାହାର ସମ୍ମାନ କରିବାକୁ ଶିଖିଅନ୍ଛି ଏହା ଅପେଣା ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ ଉଳନବାୟା ଦୁତି ଜି ହୋଇ- 
ପାରେ ? ଜଗନଳୁ/ନନବ/ଚୁରୀର ଉଛୋଚ ଥୁହଣ ନ କରିବା ଏବଂ ଅଧୀନସ ଅମଲାମାନେ ପେପର 
ଜନୋଚ ଠୁହଣ ନ କରନି, ସଯେଥି)ତି ତାଙ୍କର ବିଣେଣ ଦୁଣ୍ଜିଥିବା/ ସଳେ ନ୍ତ ଭାଇ ଅମଲାମାନେ 
ତା/ଙ୍କପର ଏହିପରି ଭଳି ଦେଖାଇବାନୁ ଜଣାପାଏ 6ପ କଟକରେ ଉଛୋଚ ହଣ ପଡି କର୍ମୁୂରମାନକ 
ଆଦର ନାହିଁ / ଯ/ହ/ ହେଉ ବାଚୁ ମହୋଦୟ ଜନରୁଅ ସାଧନ ନହୁଦୟରେ ଦେଣହିତକର କାର୍ଥୟରେ 
ଏହି ଅବସର କାନ ଅଚିବାଜିତ କରନ୍ତୁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏକାଛ କାମନା (ବା.ସ.ବା. ୨୭ ୫୦; 
D9.e9.e7 C୪) 


ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ 'ଦେଶହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ' ନିଜର 'ଅବସର କାଳ' କଟାଇବାର ସୁଯୋଗ 
କିନ୍ୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କୁ ମିଳିନାହିଁ । କଟକରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଗ୍ରାମକୁ ଯିବାର ଅନ୍ୁଦିନ ପରେ ୧୮ ୯ ୪ ମସିହା 
ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ସେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଦର୍ପଣ କିଲ୍ଲାର ମାନେଜର ଭାବେ ଶହେଟଙ୍କା ବେତନରେ 
ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । ଏହି ନିଯୁକ୍ତିରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରି ଗୌରୀଶଙ୍କର ଲେଖିଛନ୍ତି : 


ଆମେମାନେ ଅତ୍କ୍ ଆନନ୍ଦ ସହିତ ଅବଗତ ହେଲ ଠେ ବାବୁ ନଗନ୍ମୋନ୍ଦନ ଲାଲ ଜିଲୁ। 
ଦର୍ଫଣର ମ/ନେନର ନିଠୁକୁ ହୋଇଥଛଚି / ଦର୍ଥଣର ଜମିଦାର ରାଜା ବୈଦ୍ୟନାଥ ପଥିଚଙ୍କର ଜଣ 
ଥୁଥୋଗ୍ୟ ମାନେଳର ଲୋଜା ଥିଲା / ଏହି ସମୟରେ ନଗନ୍ୋନହନବାବୁ ଫେନଯୟନ ନେବାରୁ ରାନା 
ତାହାକୁ ମାଯିକ ୧୦୦ ଟା ବେଚନରେ ନଥୁଚ କରିଅଛନି / ଏହାହିଁ ଲାଲା ସାହେବଙ୍କ ପୋଗ୍ୟତି। 
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ଯଛରିତଜତ/ ଏବଂ ସଚଳତାର ଅନ୍ତର ମାଣ ଅଟେ / ଏବ ସମୟରେ ଲାଲା ସାହଛେଢଡସ ପଠିତ, 
ନଦୁର୍ମୀୟ ନାରାୟଣ ପ୍ରୟାଦ ଲା/ଲ/ 6ଜତେଳ ବର୍ଣ ଦର୍ଥଣର ମାନେନର ଥର ପଡି ଲାଜ କଠିଥିଲେ . 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏନାନତ ବିଣ୍ଧାୟ 6ପ ଲାଲାଯାହେବ ସୁଦୁନରଠେ କାର୍ଥ୍ୟ କିର୍ଗାନ କଣି ରାଲଂ-ଡ଼ଳା ଜରୟ୍ଞର 
gାଚିଭାନନ ହେବେ / (ଉ.ଡା.୩୦ /୧; ୫. ୧.୧୮୯୫) 


ବାଲେଶ୍ବର ସନମ୍ାଦବାହିକା ୨୮ 1୨; ୧୪. ୧.୧୮୯୫) ଜଗନ୍ଧୋହନଙ୍କର ଏହି ନୂତନ ନିଯୁକ୍ତି 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସମ୍ଭାଦ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା 


ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ କେତେକାଳ ଦର୍ପଣର ମାନେଜର ଥ୍ରିଲେ ଓ ତାଙ୍କର କର୍ତବ୍ୟ ସଂପାଦନରେ 
କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇଥିଲେ, ସେ ସଂପର୍କରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତଥ୍ୟ 'ଉଳ୍ଚଳଦୀପିକା' ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଉପାଦାନରୁ ମିଳି ନାହିଁ । ତଥାପି ସେଠାରେ ସେ ୧୮୯ ୬ ମସିହା ଅକ୍ମୋବର ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥିବାର 
ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ୧୮୯ ୬ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସ ବେଳକୁ ସେ ଗ୍ରାମରେ ଥିଲେ ଓ ଗ୍ରାମର 
ସମସ୍ଯା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ | ଦର୍ପିଣରୁ ଆସିଲା ପରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ପ୍ରାୟତଃ ସମସ୍ତ 
ସମୟ ଅତିବାହିତ ଆପଣା ଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାରେ । ୧୮୯୮-୯ ୯ରେ ଅନୁଦିନ ପାଇଁ ସେ ଭିଙ୍ଗାରପୁର 
ଜମିଦାରିରୀର ମାନେଜର ପଦ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତେଣୁ ୧୮୯ ୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥିଲା କଗନ୍ନୋହନଙ୍ 
ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ବ ! ଗ୍ରାମକୁ ଆସି ସଥାୟୀଭାବେ ବସବାସ କଳାପରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଡ଼ର ଅନ୍ଯ 
କେତୋଟି ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 


।। ତିନି ।। 


ପଡ଼ୋଶୀ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶର ବୃ ଵିଜୀବୀଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ଓଡ଼ିଶାର ଭୂଇଁଫୋଡ ମଧ୍ୟବିତ୍ତବର୍ଟ 
ଓ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗ ପ୍ରେସ ସପାପନ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଓ ସଭାସମିତିର ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ 
ଆସିଥୂଲେ । ଓୀପନିବେଶିକ ଶାସନରେ ସୃଣ୍ଟି ହୋଇଥବା ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବର୍ଗର ପ୍ରଥମ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ହେଲା “କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କଂପାନୀ' | କଟକ କଚେରୀର ସାନବଡ଼ ଅମଲାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ, ହରେକୃଷ୍ଠ ଦାସ, 
ଜଗନ୍ମୋହନ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ନୂଆ ଦେଶୀ ହାକିମଙ୍କ ସହଯୋଗ ତଥା ଢ଼େଙ୍କାନାଳ ରାଜା ଓ ଅନ୍ୟ ଜମିଦାରସ୍କ 
ବଦାନ୍ୟତା ହେତୃ କଟକର ଦରଘା-ବଜାରଠାରେ ଏହି କଂପାନୀ ପ୍ରତିଶ୍ଚି ତ ହୋଇଥିଲା | କେବଳ ଏକ 
ଛାପାଖାନା ସ୍ଥାପନ ନୁହେଁ , ଏହି ଛାପାଖାନା ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ନୂତନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତମାନେ ଆପଣାର 
ଏକ ପରିଚିତି ମୃଣ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ । ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, ବନମାଳୀ ସିଂହପ୍ରମୁଖ ନିଜର 
ସମକାଳୀନମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଓ ଆପଣା ବ୍ୟକ୍ତିର ତାଗିଦ୍ୂରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଏହି ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କମ୍ପାନୀ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥିଲେ । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ବାରଜଣ ସଦସ୍ଯବି ଶିଷ୍ଟ ଡିରେକୁରୀ-ମଣ୍ଡଳୀର ସେ 
ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ୟ ନ ଥରିଲେ ସତ୍ୟ, କିରୁ ଥିଲେ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଅଂଶୀଦାର ଓ କଂପାନୀର ଅନ୍ୟତମ 
ହିସାବ-ନିରୀକ୍ଷକ ବା ଅଡିଟର | ଅନ୍ମଦିନ ପରେ ସେ ଡିରେକୁର-ମଞ୍ଡଳୀର ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ଯ ହୋଇଥିଲେ 
ଓ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କ୍କପାନୀର ଥୁଲେ ଅନ୍ୟତମ ଡିରେକୁର | ଡିରେକୁର ହିସ୍ପାବରେ କଟକ 
ପ୍ରିଣ୍ଟିଂ କଂପାନୀରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା 'ଉଚ୍ଚଳଦୀପିକା' ସଂପାଦନା ସହ ମଧ୍ଯ ସେ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ଥିଲେ । 
'ଉଳଳଦୀପିକା'ର ସଂପାଦକ ଓ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କ'ପାନୀର ସଚିବ ଗୌରୀଶଂକର ରାୟଙ୍କ ଅବର୍ତାମାନରେ 
ସେ 'ଉଳ୍ଳଦୀପିକା'ର ସଂପାଦନା ଓ ପ୍ରିଣ୍ିଂ କଂପାନୀର ପରିଗ୍ଵଳନାରେ \ପୂତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ 
କରୁଥିଲେ | 'ଉଚ୍ଚଳଦୀପିକାର' ଷୋହଳବର୍ଷ ଚଉରାଳିଶ ସଂଖ୍ୟା (୫. ୧୧.୧୮୮ ୧)ରେ ପ୍ରକାଶିତ 
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ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କ ଭୂମିକାକୁ ପ୍ତଣଷ୍ଟ କରେ । ଗୌରୀଶ୍କର ଥୁଲେ 'ଉଳ୍ଚଳଦୀପିକା'ର 
ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଓ ସଂପାଦକ ନିଶ୍ଡୟ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମାବସ୍ରାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ରାୟ ଓ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଉକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ପତ୍ରିକାରେ ଯେ ଏକ ଭୂମିକା ଥୁଲା ଉକ୍ତ ବିଜ୍ଞାପନଟି, ତାହାର 
ସୀକ୍ଷ୍ୟ ବହନ କରେ । (ବିଜ୍ଞାପନଟି ପାଇଁ 'ପରିଶିଷ୍ମ'ର ପ୍ରଥମ ରଚନା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ) 

କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କଂପାନୀ ଓ ‘ଉଛଳ ଦୀପିକା' — ଉଭୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସ୍ପଣ୍ଟି ହୋଇଁଥିଲା 'ଉଳଳ 
ଭାଷୋଦ୍ଦୀପନୀ ସଭା' । ରଙ୍ଗଲାଲ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ଚଉଦ ଜଣସ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଅନୁସାରେ ଏହି ସଭାର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ପ୍ରଥମ ଅଧୂବେଶନ ୨୦.୫.୧୮ ୬୭ ତାରି ଖରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା, ସେମାନ ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ଥ୍ରିଲେ ଅନ୍ୟତମ । ଏହି ସଭାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଥିଲା : 

ଳି ରଠପଫେ ଜଳଳ ଭାଷା ଜନଚ ହେବ ଓ ସର୍ବସାଧାରଣର ଉର ସାଧନାରେ ଯନବାନ6ନେବେ 
ଏବଂ ସରକାରୀ ମହକୁମାମାନଙରେ ବଞାମାନ ଚନିଚ ଥବା ମିଣ଼ିଚ ରାଣା ପଣିବଞରେ ବିଣୁଦ ଜଳ 
ଭାଷା ଚନନ ହେବ ଓ 6ଳେବନ ଉପଥୁଛ ବ୍ୟଚିମାନେ ଅମଲାଗି କର୍ମ କରିପାରିବେ ଏହି ସମ ଏ 
ୟାର Qଲେଣ...... | (Q.ଦୀ. ୧ / ୨୧; ୨୬.୫. ୧୮୬୭ ) 


'ଉଚଳ୍ଚଳ ଭାଷୋଦ୍ଦୀପନୀ ସଭା' ଥିଲା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଥମ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଭା ! ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହିକା ସମିତିର ସଭ୍ୟ ନ ଥିବା ଫଳରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଉକ୍ତ ସଭାର ପରବର୍ତୀ ଅଧୂୁବେଶନ 
(୨୮.୭.୧୮ ୬୭ ତାରିଖରେ ଅନୁଶ୍ଠିତ|ରେ ଯୋଗଦାନ କରିନାହାନ୍ତି ( ୨), କିନୁ ପୁଥମ ଅଧିବେଶନରେ 
ତାଙ୍କର ଉପସିତି ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରର ତାଗିଦକୁ ଘ୍ତଷ୍ଟ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ମକାଳ ପରେ ବଭିନ୍ନ କାରଣରୁ 
'ଉଳଳ ଭାଷୋଦ୍ଦୀପନୀ ସଭା'ର ବିଲୟ ଭଜିଛି । 

'ଉଳଳଳଦୀପିକା'ର ସତର ବର୍ଷି ବତିଶ ସଂଖ୍ୟା( ୧୨.୮. ୧୮୮ ୨)ରେ ହରିବଲୁଭ ଘୋଷ, 
ବେହାରିଲାଲ ପଞ୍ଡିତ, ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ଚୌଧୁରୀ କାଶିନାଥ ଦାସ, ଚୌଧୁରୀ ରାଧାମାଧବ ସାମନ୍ତରାୟ 
ମହାପାତ୍ର ଓ ଚୌଧୁରୀ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାୟଗୁରୁଙ୍କ ସ୍ପାକ୍ଷରରେ ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ପ୍ରକାଶିତ : 

ଏହି ନିଲୁ/ରେ ସାନୀୟ ଆୁଣାସନ ଣାଳୀ ଡଦୁବଣାତ କରିବା ଆଉ ସାଧାରଣ ମଂଗଳ କାୟ 
କରିବ/ ଲଦ୍େଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସଭା ସାଠନ କରିବା ଜଚିତ / ଅତଏବ, ସର୍ବସାଧାରଣ ନନମାନଜ୍ଞ 
ନିକଟରେ ାର୍ଥନ/ ପେ ଚନିଚ ଅଗଞ୍ଢ ମାସ ୧୬ ଚାଲି ବୁଧବାର ର/ଚୁ/ ୮ ଘ@/ ସମୟରେ 6ସମ/ନେ 
ଅନୁଥଦ କରି ଦରୟାବଳାର ଛ/ପାଃାନ/ 6ଦୋା'ମନଲ/6ରେ ଜପଛିତ 6ନଦେବେ / 


ଏହି ବିଜ୍ଞାପନ ଅନୁସାରେ ୧୬.୮.୧୮୮୨ ତାରିଖରେ ଚୌଧୁରୀ କାଶିନାଥ ଦାସଙ୍କ 
ସଭାପଡିଡୃରେ ଏକ ବିରାଟ ସାଧାରଣ ସଭା ଅନୁଶ୍ଡିତ ହୋଇଛି ଓ ସେହି ସଭାର ପ୍ରସ୍ତାବମତେ ସପଣ୍ଟି 
ହୋଇଛି 'ଉଳଳସଭା' | 'ଉଳ୍ଳସଭା' ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଆନ୍ଦୋଳନର ନେଡୁଡ଼ 
ନେଇଛି । ଏହି 'ଉଛଳଳସଭା"ର ପ୍ରଥମ ନିର୍ଷାରଣର ପ୍ରସ୍ତାବକ ଥୁଲେ ଭକ୍ତକବି ରୂପେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 
ଓ ସମଣ୍ଥିକ ଥିଲେ ଜଗନ୍ଗମୋହନ ଲାଲ । ପ୍ରଥମ ନିର୍ଷାରଣର ମର୍ମ ଏହି କି ସ୍ଥାନୀୟ ଆମ୍ପଶାସନ 
ପ୍ରଣାଳୀ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଏବଂ ସାଧାରଣ ମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂବୃଦି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏ ଜିଲାରେ ଗୋଟିଏ ଚିରସ୍ଥାୟୀ 
ସଭା ସ୍ଥାପିତ ହେଲା |” (ଉ.ଦୀ.୧୭ । ୩୩; ୧୯.୮.୧୮୮୨) ଏହି ନିର୍ଷାରଣକୁ ସମର୍ଥନ କରି 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଯେଉଁ ଭାଷଣ ଦେଇଥିଲେ, ସେହି ଭାଷଣରୁ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିନୃ ସ୍ପଷ୍ଣ ବାରି ହୁଏ । ଏହି ବକ୍ତା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୌରୀଶଙ୍କର ଲେଖିଥିଲେ : 
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୧୪୩ 


ତହିଁ ଉତ୍ତାରୁ ବାବୁ ନଗନ୍ୋନ୍ଦନ ଲାଲ ଅୁକେଣରେ ପାଚନ କାଳକୁ ଗୁଲଅସିଥିବା ପାୟତ 
ଏବଂ ଜାତୀୟ ସଭାର ବର୍ଳ/ କଲି ଆଧୁନିକ ସଭାର ଲୁ କଲେ / ଏହାଙ ବନୁୁତ/ ବଡ ସୁଦର ଓ 
ରସାଳ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ଖୋତା/ମାନେ ପୁନଃଦୁନଃ କରତାନି ପ୍ରଦାନ ପୂର୍ବକ ଆନ ଓ ଗ୍ରାହକତ, 
ପକ/ାଣ କରଥିଲେ / ପଞଚାୟେତ୍‌ ଓ ଜାତୀୟ ସରାକୁ ଲକ୍ଷୟ କରି ଯେ କହିଲେ ଥେ ଏହାଙ୍କ ନାର 
ପେମଚ ଉମ କାର୍ଥୟ ହେଉଥିଲା ଓ ହେଉଅଛି, 6ଚେମଳୁ ଅଦାଲତଡୁ/ରା ହେଉନାହିଁ / ଦେବାନା 
ମୋକଜମା ଘେନି ଅଦାଲତକୁ ଆସିଲେ ଉଭୟପଣ ଉକାଲ ମୁକ୍ତାର ଅମଲା ଓ ଟପଳନବିସଙ୍କର 
ଟଣାଟଣଥି ଓ ସରକାର ଖର୍ଜରେ ସର୍ବଦା ହୋଇ ଯରକୁ ଫେରଆସଳ୍ଥି / ନୟର ଚିନୁ କେବଳ ଜିନି 
ମାତ ହ/ଚ6ରେ ରହଇ; କିନ୍ଧ ପ୫/ୟେଚ ଜଭୟଙ୍କ କନି ନଞଣ୍ଣଜ କରି ସଂପି ରକ୍ଷାର ବାଟ ବତାଇ 
ଜିଅଜି / ଏହିପଲି ଫଜଳଦାରିରେ ଯଥାର୍ଥ 6ଦୋାଣୀ ବୟବ ଦଞ ପାଇଲେ ସେ କାରାବାସ ବା ଅର୍ଥ 
ପଞଚାଏଚଙ୍କ ଦଞଚଠାନୁ ଅଧିକ ଫଳପ୍ରଦ ନୁଅଇ ନାହିଁ / ସଥ୍ରାମର ପାଞ୍ଚନଣଙ୍କ ସାଣାତରେ ଦୋଷ 
ସାବତ ହୋଇ ଅଛୁ ଅର୍ଥଦଞ 6ଦେବ/ ଏବଂ ଗୋନିଚ ଳେ ପଢି ବ/ ଛାଚଓଠ ଧର ୍ମାପୁାର୍ଥନା କରିବା 
ସାମାନ୍ୟ କିଣିଲେ ହେଁ କଠିନ ଦଜଞ ଅଟର / ଜାତୀୟ ସଭାରେ ମଧ୍ୟ ଏହିପରି ଆୟ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ 
ତହିଁରେ ଅଚିରିକ ଧର୍ମ ଓ 6ନେଚିକ ଣାୟନ ଏହାନୁାରା ହୁଅଇ ଜି, ଯହିଁର ଅନୟ ଜପାୟ ବଞୀମାନ ନାହିଁ 
ଏକା ସାମାନ୍ୟ ନାଚିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏ ସଭାମାନ ରହିଅଛି, ଜଛ ଓ ଭଢ ଜାଚି ମଧ୍ୟରେ ସେପରି ନାହିଁ. 
ଆଧୁନିକ ସଭା ଡୁଯଛଂରେ 6 କହିଲେ ଜି ପୂର୍ବେ ଏହି ନଗରରେ ଜଛନଳୋଲୁ/ସିକା ନାମଳ ଏକ ସର 
ଅଲା ଏବଂ ଚାନ୍ଦ ଚିରସାୟୀ ନନ୍ଦେଲେ ମଧ୍ୟ ଚାର 6କତେପୁଡିଏ ମଛଂଳକାର୍ଥୟ ସାଧିତ ହେଉଥିଲା. 
ଏନହିଯନୁ କହି ଫୁଥଥାବିତ ସଭାକୁ ଚିରସାୟୀ ଓ କାର୍ଥୟଳାରା କରିବା କାରଣ ସମୟଙ୍ୁ ଉକ୍ଷାନିତ ହେବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କଲେ / (ଏକୁ) 


ଜୀବନସାରା ଜଗନ୍ମୋହନ 'ଉଚ୍ଚଳ ସଭା' ସହ ଘନିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି | ଏଭଳିକି କଟକ ଛାଡ଼ି 
ଗାଁରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ରହିଲାପରେ ବି 'ଉଳଳ ସଭାର' ବିଶେଷ ଅଧିବେଶନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 


୧୮୮୫ ମସିହାରେ ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା ପରେ 'ଉଳଳ ସଭା' 
କଂଗ୍ରେସର ସ୍ଥାନୀୟ ଫୋରମ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି ଓ ପ୍ରତିବର୍ଷ କଂଗ୍ରେସର ବାର୍ଷିକ ଅଧୂବେଶନରେ 
ଯୋଗଦେବା ନିମବ୍ତେ ପ୍ରତିନିଧୁ ନିର୍ବାଚନ କରି ପ୍ରେରଣ କରିଛି । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସର କୌଣସି ଅଧ୍ୁବେଶନରେ ଯୋଗ ଦେଇପରି ନାହାର୍ି | ମାତ୍ର କଂଗ୍ରେସ ଓ ତାହାର କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥଲା ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧା । ତାଙ୍କର ଏହି ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି 'ଶ୍ରୀଜ-' ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ 'ଉଳଳଳ 
ଦୀପିକା'ର ବାଇଶ ବର୍ଷି ଅଣଗ୍ଵଶ ସଂଖ୍ୟା ( ୧୭.୧ ୨)ରେ ପ୍ରକାଶିତ ପତ୍ର |(୩) ଉଳଳ ଦୀପିକାର 
ବାଇଶବର୍ଷ ଅଡ଼ଗ୍ଵଳିଶ ସଂଖ୍ୟା ( ୧୦. ୧୨.୮ ୭)ରେ 'ଜଣେ ପରାମର୍ଶକ' ସ୍ବାକ୍ଷରରେ କେହି ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ଓ ମଧୂସୃଦନଙ୍କୁ ଯୋବରାଘାଟରେ ବିଦାୟ ଦେବାପାଇଁ କଟକରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ଦେଶହିତୈଷୀ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ 
ନିବେଦନ କରିଥିଲେ | ଦୁଇଗ୍ଵରିଜଣ ବଳିଷ୍ଟ ବଂଧୁ ଓ ଆମ୍ପରୀୟସ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟକେହି ଭାରତୀୟ 
ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସରେ ଯୋଗଦେବାପାଇଁ ଯାଉଥିବା ଏହି ପ୍ରତିନିଧୂଦୃୂୟସ୍ତୁ ବିଦାୟ କଣାଇବା ପାଇଁ 
ଯୋବରାଘାଟରେ ପହଞ୍ଚି ନଥିଲେ । ସମୂହ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି କଟକରେ ବୁଵିଜୀବୀ ଓ ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଏହି ଅନାଗ୍ରହଟିକୁ କଠୋର ଭାଷାରେ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ଜଗନ୍ମୋହନ । ତା” ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନକୁ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ କରୁଥିବା ଗୌରୀଶଂକର ଓ ମଧୁବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ 
ଜଣେଇଛନ୍ତି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ! ଲାଲଙ୍କର ସାମାଜିକ ବୀକ୍ତିତ଼ର ସ୍ଵରୂପ ଆଲୋଚ୍ୟ ପତ୍ରଟିରୁ ୟ୍ରଷ୍ଟ 


ହୁଏ | 
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ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ବିଗ୍ଵର ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ସହୁଦୟତାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ମାନ୍ତ ହେଉଛି ଲବଣକର ଆଦଦୋଳନରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଓ ଲବଣକର ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମତାମତ । 
'ଶତାବୀର ସୃୂର୍ଥ୍ୟଂ' ଚରିତୋପନ୍ୟାସରେ ସୁରେଦ୍ର ମହାନି ଏହି ଆଦୋଳନରେ ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ ଉନ୍ଳଗୌରବ 
ମଧୁସୂଦନସ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଓ ସଞ୍ପକ୍ତ ଆଦୋଳନର କାରଣ ମଧ୍ୟ ଯଥା୍ଥି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିନାହାନ୍ତି । 
୧୮୮୮ ମସିହାରେ ଲ ବଣକର ବୃଝିର କାରଣ ଓ ଏହା ପଶ୍ଡାତ୍‌ରେ ଥବା ସରକାରଂକ ବାଧ୍ୟବାଧ୍ୟକତାକୁ 
ଉପସ୍ପାପନ କରି ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ଲେଖିଥିଲେ : 

ଲବଣଳର ବଚୃଦଦିହେବାନୁ ପାଠକମାନେ ବୁଣିଅଛଚି ଥେ ଗବର୍ମେଣ୍ଡ ଙ୍କ ଆର୍ଥିନ ଅବସଥା ଭଲ 
ନଇଁ ଓ ରାଜୁ ଜିଅଣ ପଡ଼ିଅଛି / ଚ/ନ/ ନହେଲେ ହଠା କର ବୁଣି ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନ 
ଥିଲା /...... ନିଅଣ ଠୁ କରିବ/ ରଦେଶ୍ୟରେ ଗବର୍ଥମେଣ ଲବଣ ମ/ସୁଲ ଅଠା [ ମହଣଡୁତି, 
ଚୂ କରିଅଛନି ଏବଂ ଚହିର ପେଉଁ ହେତୁ ୍ରଦର୍ଖଚତ ହୋଇଅଛି, ତାହ/ କୌଣୟିରୁଣେ ଅଂତ 
ବୋଲାଯାଇ ନପାରେ /.... ଗବର୍ମେଣୁଙ୍କର ଏ କାର୍ଥୟ ସମାଲୋଚନା ନୁହଁଇ / ଫୁଚ୍ୟଣ କରଠାରୁ 
ଅରୋ୍ଷ କର ଲ୍ଣୁଃ6ରେ ଭଲ ଓ ଭାରତ ପରେ ଅଚ୍ୟଛ ଣେୟସର, ଏ କଥା ସମୟେ ସାଳାରେ 
କରି ଆୁଅଛଚି / ଲବଣଥଳକର ତୁପ ଥିବାନୁ ତାଛ/ ଣେୟସର ଓ ବଞାମାନ ଯାହା ଚୃୁଦି ହୋଇଅଛି, 
ଚାହା ଜଣଠୁତି ମାସିକ ଇଁ ଅସର 6ଲେଃ/ଏ ହିସାବ ଜଲେ ବାର୍ଣଥିକ ଏକ ଅଣା ବ/ ପା ପଇସାକୁ 
ଅଧିକ ନୁହର / ... ଏପରି ଟାକୁକୁ କେଉଁ ପୁଚିରେ ଅଚୟଚ କଳର ବୋଲାଯିବ ଆମେମାନେ 
ଅନୁମାନ କରିପାକୁନାହୁ / (ଲ.ଦୀ. ୨୩/୬; ୧୧.୨.୧୮୮୮) | 

କେବଳ ଗୌରୀଶଙ୍କର ନୁହନ୍ତି, ସେହି ସମୟରେ କଲିକତାରୁ ଆସି କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିବା 
ପ୍ୟାରୀମୋହନ ମୁଖୁର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯ ବର୍ଦିତ ଲବଣ କର ସପକ୍ଷରେ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହି ବର୍ବିତ ଲବଣ କର 
ଯୌକ୍ତିକତା ନେଇ ଯେଉଁ ସଭା ଅନୁଣ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା, ସେଥିରେ ଜଗନ୍ମୋହନ, ଗୌରୀଶଙ୍କର ତାଙ୍କର 
ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁ ହେଲେହେଁ, ତାଙ୍କ ମତକୁ ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଥିଲେ । ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ 'ଉଳଳ ଦୀପିକା' କୁହେ : 

ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋନ୍ଦଳ ଲାଲ ମଧ୍ଯ ମୁନି (ଯୁନସି ଏକରାମ ଅକୁ) କୁ ଅନୁକରଣ କରି ଦାଥିକା ଓ 
ରାଜା ଫ୍ୟାରାମୋହନ ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ମତର ତାଚ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି କହିଲେ ଜି ଏମାନେ ଚଞ୍ଚଳ 
ଭାବରେ ଜବ କର ଅଠରେ ମଚ ଦେଇ ନଥିଲେ ସୁବ/ ବଳ ଭୁମରେ ପଡିଥିବେ / ରାଜା କଲିଜତାର 
ବଚଲୋଳ ! ଜିନି ମହଲା ସୂତ ମହଲାରେ ବାଏ କରି ହଃ ଙ୍କ କଥା କାନୁଁ ଚୁରଝିବେ ଓ ଦୀଥିକ। 
ସଂପାଦକ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଦେ 'ମଛଲାରେ ବ/ଯ କରଚି / ନୁଃଙକ କଣ ସେ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ 
ଅଶ୍ଚମ / 6ସେ ଆପଣା ବସା ରଚି ଦେହି ଠିକ୍‌ କରିଅଛଚି ଥେ ଜଣଠୁତି ମାସକୁ ଅଧସେରରୁ ସାମାନ 
ଅନଳ ଇଜ ନୁଥଲ, ବର୍ଥକୁ ସାତ ସେର ଓ ତହିଁରେ ଚିନି ଅଣା ତୁଇ ପଇସା ଜି ଘୁରିଅଣା ଅଧିକ 
ଫଟୁଅଛି / ଦାଠିଳ/ ଥେ ପାଞ୍ଚ ପଇସା ଲେଣିଅଛଚି, ତା/ହ/ ଅସଛଂତ ଓ ଭଘୁଜଳର ଭାଉ ପରତେ ୩6 
ହୋଇଅଛି, ତହିଁରେ ଚଷାମାନେ ବଜଲୋଳକ ହୋଇଅଛି ଓ ସେ ଟଂଜା ଯେ ରହୁଥିବାରୁ ବାଧୁନାହି' 
ଛଣ ଜର ସରକାର ନେଉଅନଛରି ଓ ତାହ/ ଦେଖରୁ ବାହାରି ଯାଉଅଛି ଓ ଲୁଣ 6ର//ନି ବନ୍ଦ ହେବାରୁ 
ବାଲେଣ୍ମିରରେ ବିତନ ବିଲାଚି ଲଣ ବିକ୍ରୟ ହୋଇ ଏଠା ଚୁଃଖୀଜ୍ଞ ଦାନା ମାଲୁଅଛି / ସେ ଆହୁରି 
କହିଲେ ଜି ଇନନଳମ୍ବ ଟାକୁ ଅକୁଲୋଳଙସ୍କୁ ଦେବାକୁ ନୁଅର / ସେ କର ନୁ ହୋଇପାରେ / ବହିଲୋଳଳ 
ବ୍ୟବନ୍ଦାରୀୟ ଲଗା ଓ ମାଦଳ ଜୁଚି ବିଳ/ଯ ହୁବୟରେ କର ନେବାର ଉଚିତ (ଉ.ଦୀ. ୨୩/୭; 
er.9.errr) 
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ଏଠାରେ ସ୍ମରଣଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ୧୮୮୮ ମସିହା ବେଳକୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରିରୁ 
ଅବସର ନେଇ ନଥ୍ରଲେ । ଯେଉଁଠି ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଟା ସେଠାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ କେତେ 
ପୃଷ୍ଠ ଓ ନିର୍ଭୀକ ହୋଇପାରନ୍ତିଓ ଲବଣ କର ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ, ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଇନ୍‌କମ୍‌ 
ଟ୍ୟାକ୍କୁ ବୃଦ୍ଧି, ବିଳାସଦ୍ରବ୍ୟ ଉପରେ ଅଧୁକ କର ବସାଇବା ନେଇ ତାଙ୍କର ମତାମତ, ତାଙ୍କ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ସମାଜବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରେ । ପରେ ଗୌରୀଶଂକରଙ୍କୁ କଠୋର ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥିବା ହେତୁ ଏକ ପତ୍ରରେ (ପରିଶିଷ୍ଟର ଦ଼ିତୀୟ ପତ୍ରୟ ସେ ଦୁ ଃଖପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଭ୍ତଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଛନ୍ତି; କିବଧୁ ନିଜ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । 
ସଂପୃକ୍ତ ପତ୍ରରେ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ମତର ପ୍ରତିନିଧୂତୃ କରି ସେ କହିଛନ୍ତି : 


ପାଞଚଣତ ଟାରୁ ଜଣା ଆୟ ରନୁକ ଟୟାକୁରୁ ଛ/ଡ ମାଚୁ ଅତି ଦାନନୁଃ6୩ ଦ ରଦ, ଯାହାର 
ଘରଯାଟ ନାହି, ସେ ସୁଦ/ ଲବଣ କରୁ ଛାଡ ପାଉନାହିଁ / ଏହା କହିବାର ଆମ୍ଭର ଉଦେଶ୍ୟ ଏହି 66 
ଲବଣ କର ଅଠୁଚ୍ୟ ଟାକୁ ହେଲେହେଁ ଚାହା ଏପଜି ସର୍ବବ୍ୟାଥୀ ଥିବାରୁ ଚାହା ମଦ ଅଟଇ /..... 
ମୂଲ୍ୟବାନ ଲୁଗା ମାଦଳ ଇତ୍ୟାଦି ବିଳନ/ାଯଦୁବ୍ୟରେ କର ବସୟାଇବାର ଅମେ କରିଥିଲ, ଜାରଣ @ଃ; 
ଲୋକଙ୍କୁ ସ୍ତର୍ଖ ଳଲିବ ନାହିଁ / (ଉ.ଦୀ. ୨୩1୮; 9୫.9.୮୮) 


କେବଳ ଲବଣକର ଆଦହଦ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ, ସମକାଳରେ ଗୋ'ବଧ-ନିରୋଧ ନେଇ କଟକରେ 
ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା, ତା' ସହିତ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ମୋହନ ସଂପୂକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । 
ଗୋ' ବଧ ନିବାରଣ ଉଦ୍ୟମକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ତଥା 'ଗୋ'ରକ୍ଷା ବିଷୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ, ତହିଁର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ତହିଁ ନିମିତ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଏ ବଂ 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରିବା କାରଣ”, ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହକ ସଭା ସ୍ପାପନର ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ ଆଗତ କରିଥିଲେ, ସେହି କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହଜ ସଭାର ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ଯ ଥଲେ ବାବୁ 
ଜଗନ୍ନମୋହନ ଲାଲ । ରାୟ ବୈଦ୍ୟନାଥ ପଣ୍ଡିତ ବାହାଦୁର, ବାବୁ ଗୌରୀଶଂକର ରାୟ ଓ ବାବୁ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟନି ର୍ବାହକ ସଭାର ସଭ୍ୟପଦ ମଣ୍ଡନ କରିଥିଲେ | (ଉ.ଦୀ. ୨୩ ।୮; 
୨୫.୨.୮୮) ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ କିନ୍ତୁ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ମନୋଭାବରୁ ଥିଲା ମୁକ୍ତ | କାରଣ ଗୋ'ବଧ 
ନିରୋଧ କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଅପର ସଂପ୍ରଦାୟର ମନୋଭାବକୁ ଆଦୌ ଆଘାତ ଦେଇ 
ନଥଲା । 


କେବଳ ସଭାସମିତି ନୁହେଁ, ସମକାଳର ବହୁ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସହ ଜଗନ୍ମୋହନ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଓ ମାନବତାବାଦୀ 
ଧର୍ମ ଭାବରେ ସୃଶ୍ଟି ହୋଇଥିବା ବ୍ରାହୁଧର୍ମପ୍ରତି ସେ ଥିଲେ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ୧୮୮୩ ମସିହାର ମାଘୋକ୍ଷବ 
ଉପଲକ୍ଷେ ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ ବିତରଣ କରିବାପାଇଁ ଉଚ୍ଛଳ ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜକୁ ସେ ଦାନ ଦେଇଥ୍ରିବା 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଏକ ପତ୍ରରେ ସୂଚିତ । (ଉ.ଦୀ. ୧୮ ୬; ୩. 9.୧୮୮୩) ପ୍ୟାରୀମୋହନ 
ଅଗ୍ର୍ଫ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିବା କଟକ ଏକାଡେମୀ, ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ ପରେ ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲା | 
କଟକରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାପ୍ରେମୀମାନେ କଟକ ଏକାଡେମୀକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ଆଗେଇ ଆଅସିଥ୍ରଲେ, 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ଯତମ । କଟକ ଏକାଡେମୀ ପରିଗ୍ଵଳନା ସମିତିର ସେ 
ଥିଲେ ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ସଦସ୍ୟ |(ଉ.ଦୀ. ୨୦ ୪୫; ୧୪. ୧୧.୧୮୮୫) । କଟକରେ ୧୮୮ ୬ ମସିହାରେ 
ଉ୍ଞଳ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀ ନାମରେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲା । ସଂପୃକ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜଗନ୍ମୋହନ 
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ଲାଲଙ୍କୁ ଜଣେ ଗ୍ରନ୍ତକାର ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇ ତାହାର 'ଶାଖାସଭା'ର ସଭ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥରିଲା। 
(ଉ.ଦୀ. ୨୧ ୩୪; ୨୧.୮.୧୮୮ ୬) ୧୮୮୫ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରେସିଡ଼େନ୍‌ ସିରେ ଥରବା ଜାତି 
ଉପଜାତିଗୁଡ଼ିକ ସଂପର୍କରେ ଏକ ବିବରଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାପାଇଁ ଏବ୍‌.ଏର୍‌. ରିଜଲିଙ୍କୁ ଦାୟିତୃ ଅର୍ପଣ 
କରାଯାଇଥିଲା । ସାମାଜିକ ଇତିହାସର ଏହି ପ୍ରସ୍ତୁତିକାର୍ଯ୍ୟରେ ସହାୟତା କରିବାପାଇଁ ଓ ଓଡ଼ିଶାରର 
ଜାତି ଓ ଉପଜାତିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରିବାପାଇଁ ଏକ ଆଞ୍ଚଳିକ ସହାୟକ କମିଟି ଗଠିତ 
ହୋଇଥଲା | ସେହି କମିଟିର ବଳରାମ ଦାସ (ସବତେପୁଟୀ କଳେକୁର), କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ଗଡ଼ଜାତ 
ସିରସ୍ତାଦାର) ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ, ଡ଼ାକ୍ତର ସୁଲତାନ ମହମ୍ମଦ ଓ କବି ରାଧାନାଥ ରାୟ ସଦସ୍ୟ ରୂପେ 
ମନୋନୀତ ହୋଇଥିଲେ । (ସଂସ୍କାରକ ୨।୨୧; ୧୩.୫.୧୮୮୫) ଜାତିଚନିର୍ଶ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାନ ଓ ସ୍ଥିତିର ବିଗ୍ଵର ତଥା ସେମାନଙ୍କର ଇତିହାସ ସଂକଳନ କାର୍ଯ୍ୟ ବହୁଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗ୍ରଲିଥଲା । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ଂଗବେଷଣା କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନ କେବଳ ଓାପଗ୍ବରିକ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
ନଥିଲେ, ତାଇକର ଘନିଷ୍ଠ ସହଯୋଗ ରିଜଲିଙ୍କଠାରୁ ଅକୁଣ୍ଠ ପ୍ରଶଂସା ଲାଭ କରିଥିଲା ! 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ବହୁ ସରକାରୀ ଅମଲାଙ୍କ ଜଟନ୍ମୋହନ ଜଣେ ଅମଲା ମାତ୍ର ନଥିଲେ, 
କଟକ ସହରର ସେ ଥୁଲେ ଜଣେ ସଚେତନ ଓ ଦୂରଦୃଣ୍ଠିସଂପନ୍ନ ବୁଵିଜୀବୀ ଓ ନାଗରିକ | ଫଳରେ 
କଟକ ସହରର ସାଂୟ୍କତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ ସହ ସେ ଥୁଲେ ଓଡତଃପ୍ରୋତ | ତାଙ୍କର 
ସ୍ବାଧୀନ ମନୋଭାବ ଓ ଜନସେବାର ପ୍ରଷ୍ଟତର ପରିଚୟ ମିଳେ କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟୀର ଜଣେ କମିଶନର 
ଭାବେ ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ । 


| ଗରି ।। 


ଲର୍ଡ଼ ରିପନ୍‌ ବଡ଼ଲାଟ ଥିବା ସମୟରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଆମ୍ପଶାସନରେ ପ୍ରଶିଷିତ କରିବାପାଇଁ 
ଜିଲ୍ଲା ବୋର୍ଡ ଓ ମ୍ୟନିସିପାଲଟି ଭଳି ସ୍ବାୟତ୍ତଶାସନାଧୀନ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକରେ ସୀମିତ ନିର୍ବାଚନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଥିଲା | ଉପରୋକ୍ତ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବରୁ ସରକାରଙ୍କ ଦାରା ମନୋନୀତ କର୍ମଗ୍ବରୀମାନେ ହିଁ 
ପରିଗ୍ଵଳନା କରୁଥିଲେ | ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୁହାଯାଇଥିଲା ଯେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ଓ ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ ଆଦି 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରତିନିଧୂଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ ଗ୍ଵଲିବ । ସେହି ଅନୁସାରେ କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିକୁ 
ନଅଟି ଓାଡରେ ବିଭକ୍ତି କରାଯାଇ ସେଥରିରୁ ବାରଜଣ କମିଶନର ନିର୍ବାଚିତ ହେବା ସ୍ଥିର ହୋଇଥିଲା | 
ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କର ଏହି ନିର୍ବାଚନରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତୀ କରିବାର ଅଧୂକାର ଥିବାରୁ, ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ଓ ଅନାନ୍ୟ ବନ୍ଧୁବର୍ଗଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ସାତ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡରୁ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଥିଲେ । 
ତେଲେଙ୍ଗା ବଜାର, ଜଗନ୍ନାଥ ସଡ଼କ, ରଘୁନାଥ ଗଳି, କୁକୁରିଯାପଦା, ଗୋପାଳଜିଉ ଗଳି, ଭଗତପୁର, 
ଲୁଣିୟାସାହି, ତାରାଗ୍ଟନ୍ଦ ପାଟଣା, ନନୂସାହି, କଦମ୍ରସୁଲ, ପାଞ୍ଟରଣ୍ଡିଟ ଓ କୁମ୍ଭାରସାହି ସାତନନ୍ବର 
ୱାର୍ଡ଼ର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଥିଲା | (ଉ.ଦୀ.୧୯ | ୪୨; ୨୫.୧୦.୧୮୮୪) ଏ ସଂପୃକ୍ତ ୱାର୍ଡରୁ ଆପଣାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ହେଡ଼ୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ବିନା ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରତାରେ ହୋଇଥଲେ ନିର୍ବାଚିତ । ମାତ୍ର ସମକାଳର 
ବିଧ ଅନୁସାରେ ସଂପୂକ୍ତ ଓାର୍ଡ଼ରେ ଭୋଟଗ୍ରହଣ ହୋଇଥିଲା ଓ ଜଗନ୍ମୋହନ ବୈଧ ୬୫ଟି ଭୋଟ 


ପାଇଥିଲେ । ସଂପୁକ୍ତ ନିର୍ବାଚନର ଫଳ ଘୋଷଣା କରି ଉନ୍ଳ ଦୀପିକା ଲେଖିଥିଲା : 


... 606ମାନେ ପଦା) ହେଲେ ସେମାନଙ୍କ ନାମ ଓ ବୟବସାୟ ନିମେ ଲେଖାଗଲା 
AAaI— 
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ବାବୁ ରଦୁଖେଃର ବାନୁର୍ଥ୍ୟା ଓ ବାକୁ ନନ୍ଦନିଣୋର ଦାସ, ଆି୍ାଣ କମିଣନର ଓ ଆୟ୍ି୍ବାଣ୍ 
ଗଳଳାତ ସୁପଣଟେଣ ବାଚୁ ରାମ ଦାୟ ଚଳ୍ରବ୍, କଲେଜିଏଟ ସ୍ତଲର ହେଜମା୍ଥୁର, ବାବୁ 
ହଲିଚରଣ ବାନୁର୍ଥ୍ୟା ଓ ବାକୁ 6ଯୋ/ଗେହୁର ରଦ, ଉଛହେଣୀର ଓଳିଲ, ବାବୁ ୟାମସେନ ରାଉତ, ବାବୁ 
ହରେନୁଷ ଦ/ୟ, ଓ ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନଲାଲା, ଯଥାକୁମେ କମିଣନର, ଜଳ ଓ ଳଲେନୁରଙ୍କ ସିରାଦାର; 
ବାବୁ ଜାନଳୀବଲୁଭ ଘୋଷ, ଛୋଟ ଅଦାଲତର ହେତଳିରାଣୀ; ବାବୁ ଦର୍ଫଳାରାୟଣ ଦାସ ବାବୁ 
ମଧୁସୁଦନ ମହାପାଚୁ ଓ ବାବୁ କୁପାୟିଣୁ ସାହୁ କର୍ମିମପରୀ କିରାଣୀ / ଏଥିରୁ 6ଦଃାଯାଏ ପଯେ ଅମଲା 
ଏବଂ ତହିଁ ମଧ୍ୟରେ କମିଣୁରା ଅମଲାଙ୍କ ସଂଖ ଅଧିକ / (୧୯ / ୫୦; ୨୦.୧୨. ୧୮୮୪) 

କଟକର ପ୍ରଥମ ନିର୍ବାଚିତ ପୌରପରିଷଦକୃ, ନିଜକୁ ଓଡ଼ିଆଭାଷୀ ବୋଲି ପରିଚୟ ଦେଉଥିବା, 
ଯେଉଁ ଅନୁ କେତେଜଣ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଥିଲେ ଅନ୍ୟତମ । 

ଏକ ନିର୍ବାଚିତ ପୌରପରିଷଦ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ଭଳି କଟକ 
ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଚେୟାରମାନ ଥ୍ରଲେ କଟକର କଲେକୁର | ସେତେବେଳେ କଟକର ଭାରପ୍ରାପ୍ତ 
କଲେକୁର ଥଲେ କେ.ଜି. ଗୁପଧ ଓ ତାକ ଅଧୀନରେ ଜଗନ୍ଗୋହନ ଥୁଲେ ଜଣେ ଅମଲାମତ୍ର । କିନ୍ଧ 
ପ୍ରଥମ ପୌର ପରିଷଦର ବୈଠକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ବଜେଟ୍‌ରେ ଓାଚିତ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠେଇଥରଲେ ଜଗନ୍ମୋହନ । ସମକାଳୀନ ଏକ ସାପ୍ତାହକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ଏହି ବିଷୟରେ ଏକ ସମ୍ବାଦ 
ପ୍ରକାଶ କରି କୁହାଯାଇଥ୍ରଲା : 

Babus Jagamohan Lal and J.S Rout were justified in hesitating to give 
their assent to the municipal budget for 1885-86, which proposed to spend 
more than the estimated proceeds of the year and to draw upon the surplus 
balance of the previous year, though the necessity of early submission of mu- 
nicipal budget induced them to wave their objections for the time being. (ର 
ଓ 6ୟେବଳ ୨ ୯; ୧୮.୨. ୧୮୮୫) 

କଟକ ମ୍ୟୁନି ସିପାଲିଟି ଙ୍କ ପର ସ୍ବପୁଷ୍ଠ ସରକାରୀ ଅନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ ଥିବା ତାର ପରିଚିତିରୁ ତାକୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେବାକୁ ଗ୍ୃହୁଁଥିଲେ ଜଗନ୍ମୋହନ । ସେଥିପାଇଁ ତାହାର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା କିଭଳି ଉନ୍ନତିଲାଭ 
କରିବ, ସେଥିନେଇ ସେ ଚିନ୍ତିତ ଥିଲେ | ପରିଷଦର ପରବର୍ତୀ ଅଧୂବେଶନରେ ଯୋଗ ଦେଇ ନ 
ପାରିଲେ ବି ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାର ଉନ୍ନତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟରେ ଆପଣା ମତର 
ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ଯାଇଥିଲେ : 

ଜଣ କମିଣନର ବାବୁ ଜନନ୍ୋନ୍ଦନ ଲାଲ ମୋଫଂସଲ ଯାଇଥିବାନୁ ପୂର୍ବନୁ ଆପଣା ମଛବ୍ 
ଲେଣିଁ ରି ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ଚହିଚିରେ 69 ଣିଣାଦାନ, ଫର, ନାଳରା/9/ ଫୁୟାର ନିମିଲ ଭୂମିକୟ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 6କେତେଳକ ବିଷୟର ଅନେଳ ଟା ବନ କଲି ଏକ ହଳାର ଟକଞା ଚନ୍ଦଚିଲରେ ରଖିବା ଓ 
ଅବଣିଷ୍ଖ ଟଙ୍କା ସଜଳ ନିର୍ମାଣରେ ବ୍ୟୟ କଠିବାର ପରାମ ଦେଇଥିଲେ / (@.ଦୀ. ୨୦/ ୧୧; 
ev.n. er ୮୫) 

ଜଗନ୍ନୋହନ କଟକ ମ୍ୁୟୁନି ସିପାଲିକ୍ସିର ଆର୍ଣିକ ସଂସ୍କାର ନେଇ ଏହିଭଳି ଗଠନମୂଳକ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଦେଇଥିବାରୁ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଦୃଶ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଥିଲେ | କଟକର ସଡ଼କ ଓ ନର୍ଦ୍ଦମା 
ସଂପର୍କରେ ଏକ ରିପୋର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିରେ ଯେଉଁ ସବ୍‌-କମିଟି ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା, 
ସେହି ସବ୍‌ କମିଟିର ଅନ୍ୟତମ ସଭ୍ୟ ଥିଲେ ଜଗନ୍ମୋହନ । 
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୧୪୮ 


ଅଧସ୍ତନ କର୍ମଗ୍ଵରୀ ହୋଇଥିଲେ ବି କଟକ ସହରର ମଙ୍ଗଳ କାମନା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବା ବା ଉପରିସ୍ତ କର୍ତାମାନଙ୍କ ଦାରା ଆଗତ ହୋଇଥିବା କୌଣସି ପ୍ରସ୍ତାବ ଯଦି ଅମଙ୍ଗଳକର 
ମନେହେଲା, ତାହାକୁ ବିରୋଧ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠିତ ନଥିଲେ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ପରୂପ ଘୋଡ଼ାଗାଡ଼ି 
ଉପରେ ଟିକସ ଦେବାକୁ ହେଲେ ସହରର ବହୁ ବି ଶିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷୁଣ୍ଡି ହେବେ ଜାଣି ମଧ୍ୟ 
ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ସୁଧାରିବା ପାଇଁ ସେ ଏଭଳି ଟିକସ ପ୍ରବର୍ତନ ସପଷରେ ମତ ଦେଇଥିଲେ, 
“ଗତ ରବିବାର ପ୍ରାତଃକାଳରେ କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଯେଉଁ ଅଧୂବେଶନ ହୋଇଥଲା, ସେଥିରେ 
ବାବୁ ଜଗମୋହନ ଲାଲା ପ୍ରସ୍ତାବ କଲେ ଯେ ଗାଡ଼ିଘୋଡ଼ା ଟିକସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିମାଣରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ 
Pe ” (ସଂୟାରକ ଓ ସେବକ ୨। ୧୯; ୧୮.୩.୧୮୮ ୫) କିନୁ ଉପରିସ କରଉାଁ ଓ ଅନ୍ୟ କମିଶନର- 
ମାନଙ୍କ ଗ୍ଵପରେ ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ ସଂଶୋଧ୍ୂତ ଓ ପରିବର୍ତିତ ହେଲାପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । 


ପରେ ପରେ ସହଯୋଗୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ କିଛି ଅନୁଚିତ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସେ ସମର୍ଥିକ 
ହୋଇଛନି ଓ 'ଉଚ୍ଚଳଦୀପିକା' ଦାରା ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ଟଙ୍କାର ଅପବ୍ୟୟ' 
ଶୀର୍ଷକରେ ଏକ ସଂପାଦକୀୟରେ ଗୌରୀଶଂକର ଲେଖିଥିଲେ : 


କାଳାବାବୁ ଥୁବ କଲେ ଜି ଅନରେରା ମାନିଙ୍େଟକର ମହକୁମା 6ଇ/ 6ଦେବାର ଗୋଟିଏ 
ଘର ବଜେଟ ୧୨ରମରେ ଲୋଥିବାରୁ ମାସକୁ ଖଟା ବେତନରେ ଜଳେ ଚପରାୟି ଜବ ମ/ାନିକେଟ୍‌କୁ 
ଦେବାର ଉଚିତ, ଅତଏବ ବର୍ଣକୁ ୬୦ ଟଙ୍କା ମଞ୍ଜୁର ହେଉ / ଏ ଥୁଭତାବର ପୋଣକତାରେ 6 
କହିଲେ ଥେ ସେ ସୁୟଂ ଅନରେରା ମାଳିକଟ ଅଟଚି, ମାତ ତାହାଙ୍କର କେହି ଚପରାସି ନଥିବାନୁ 
ସମୟ ସମୟରେ କାର୍ଥୟର ବଡ କ୍ଷତି ହୁଅଇ / ବିଣେଷତଃ 69 ଯୁୟନୟିପଲରେ ମାମଲା ଇତ୍ୟାି 
ଦେବାକୁ ବଳାରକୁ ବାହାର ପାରଚି / କେନ୍ଦି ରପରାଣି ନଥିଲେ ବିପଦ ଅଟିବାର ସଂଭାବନା / ବାବୁ 
ଜଗନ୍ୋନନ ଲାଲ ଏ ଥୁଥୁାବକୁ ଅନୁମୋଦନ କଲେ ଏବଂ ଅଧିକଣ କମିଣନରମାନଙ୍କ ମତରେ ତାହା 
ଧାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା 1 (99 | ୧୦; ୫.୩. ୧୮୮୬) 


୧୮୮୭ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ଶେଷ ହେଉଥିବା ପୌରପରିଷଦର ଏହା ଥିଲା ଶେଷ 
ବଜେଟ ଅଧବେଶଶନ | ଶେଷ ଅଧୂବେଶନରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆଗତ କରିବା ଓ ଅନୁମୋଦନ 
କରାଇନେବା ସ୍ତହଣୀୟ ନୁହେଁ ନିଶ୍ୃୟ । ପୁଣି ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଆର୍ଥିକ ଉନ୍ନତି ସଂପର୍କରେ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ଟେଣ୍ଟିତ ଥବା ଜଗନ୍ମୋହନ ଏଭଳି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଅନୁମୋଦନ କରିବା ଆଶ୍ବର୍ଯ୍ୟଜନକ | ପରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ ଜନମତର ଗ୍ରପରେ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇଥଲା | (ଉ.ଦୀ. ୨୨ | ୧୨; ୧୯.୩.୧୮୮୭) 


କଟକ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଜଣେ କମିଶନର ଭାବେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଭ କରିଥିଲେ ଅନେକ 
ପ୍ରଶଂସା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଅଜସ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧା । ଏହି ଶ୍ରଦ୍ଧାକୁ ପୁଞ୍ି କରି ପୁଣିଥରେ ସେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି 
କମିଶନର ପଦ ପାଇଁ ସେହି ସାତ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡ଼ରୁ ପ୍ରାଥୀ ହୋଇଛନ୍ତି | (ଉ.ଦୀ.୨୨ । ୫୦; 
୨୪.୧ ୨.୧୮୮ ୭) କିନୁ ଏଥର ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରିତାର ସମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଓ ତାସ୍କର ପ୍ରତି ଦୃନ୍ଦ୍ର 
ହୋଇଛନ୍ତି ଗୌରୀଶଂକରଙ୍କ ଜାମାତା ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଘୋଷ | କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ହେଡ଼ୁ ଏହି ନିର୍ବାଚନ ଏକପାଖିଆ ହୋଇଯାଇଛି । ବୈଧ ଭୋଟରୁ ଜଗନ୍୍ମୋହନ ୩୪ ଖଣ୍ଡ 
ପାଇଥିଲାବେଳେ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ପାଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର ୩ ଖଞ୍ଡ | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ବିପୁଳ ବିଜୟ ସଂପର୍କରେ 
ଗୌରୀଶଂକର ଲେଖିଥିଲେ 
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୭ ନନ୍ବର /ର୍ଚଜ6ରେ ଭୋଟରଙ୍କ ଛନ଼/ 69 ଅଳର ଆବାଳବୃଦବନିତ/ ଅନେଳ ଦର୍ଖଳ ନୁଞ 
ହୋଇଥିଲେ / ଏମନ ଜି ସଦରଭାଟୀର ଦୀର୍ଘ ଯର ଲୋକରେ ପୂ ହୋଇଥିଲା / ବୋଧନ୍ଧୁଏ 6@ 
ଚାର୍ଡ଼ର କମପଣ୍ର ଚାକୁ ଳଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଗତ ଚିନି ବର୍ଣରେ ଚଳ ଇତ୍ଯାଜିର କାୟ ରଜମରୁଠେ 
କରାଇଥିବାରୁ ଓ ଚହିଥୂବେ ଯେପରି କାଯ୍ୟ ହୋଇ ନ ଥବାନୁ ନିର୍ବାଚନ ଫୁଥାରେ 69 ଅଂଚଳ ଲୋକଙ୍କର 
ବିଗେଷ ଜ୍ଷାହ ହୋଇଥଛି / (୨୩/୩; ୨୧.e୧.୧୮୮୮) 


ନିର୍ବାଚନରେ ଜୟଲାଭ କଲାପରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ନିର୍ବାଚନ ବୈଧତାକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରାଯାଇଛି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବକ ଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ଓ ଶେଷରେ ତାଙ୍କର ନିର୍ବାଚନକୁ ଖାରଜ କରାଯାଇ ପୂନଃନିର୍ବାଚନର 
ଆଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି | ପୂନଃନିର୍ବାଚନରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଘୋଷସ୍କ ଦାରା ପରାଜିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । (୪) ପୁନଃନିର୍ବାଚନରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ପରାଜୟ ଯେତିକି ବିସ୍ମୟକର, ତା'ଠାରୁ 
ଅଧୁକ ପରିମାଣରେ ଥୁଲା ଦୁଃଖଦ | ଏହି ଦୁଃଖଦ ଅନୁଭୂତି ହେତୃ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ନିର୍ବାଚନରେ ଆଉ 
କେବେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଭାଗ ନେଇନାହାନ୍ତି । ୧୮୯୧ ମସିହା ଓ ୧୮୯୪ ମସିହା ନିର୍ବାଚନରେ ସେ 
ଆଉ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ ୧୮୮୮ ମସିହାରେ ପରାଜୟ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ 


ଆହତ କରିଥଲା | 


I ପାଞ୍ଚ |! 


ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜରେ କେବଳ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇ ନଥିଲେ, ଆଜନ୍ସ ଏହି ସମାଜ 
ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ | ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ଗ୍ଵକିରି ପାଇଁ ଗ୍ରାମଠାରୁ ଦୂରରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କଲେ ବି ଗ୍ରାମର ଆର୍ଥିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଶିକ୍ଷାଗତ ବିକାଶର ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ, ସାଧ୍ୟମତେ 
ଚେଷ୍ଟା ବି କରୁଥିଲେ | ଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟତମ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅବସ୍ଥାସମ୍ପନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ହିସାବରେ ଗ୍ରାମପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଯେ କିଛି କର୍ତବ୍ୟ ଅଛି, ସେହି କର୍ଉଁବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେ ଥିଲେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ । ସେହି ସଚେତନତା 
ଫଳରେ ଗ୍ରାମର ଶିକ୍ଷାଗତ ବିକାଶ, ଗ୍ରାମରେ ନୂତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣ ସ୍ପଣ୍ଟି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେ ଯେଭଳି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ନେଇଥିଲେ, ଗ୍ରାମ ରାଜନୀତି/ ଗ୍ରାମ କନ୍ଦଳ ସହିତ ସେଭଳି ସେ 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇଥିଲେ | ୧୮୯ ୬/୯ ୭ରେ ଗ୍ରାମରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଅବସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର ଗ୍ରାମସହ ଥିବା ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟ ସଂବାଦପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । 


ଜଗନ୍ନୋହନଜ୍ଞର ଆପଣାର ଗ୍ରାମପ୍ରତି ଥବା ମମତା ତାଙ୍କର ଆଦ୍ୟ ଗ୍ଵକିରିକାଳରୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା | ତାକୁ ଯେତେବେଳେ ମତ୍ର ଛବିଶ ବର୍ଷ ସେତେବେଳେ ମାହାଙ୍ଗାରେ ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଓ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପାଇଁ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ! ତାଙ୍କରି ଚେଷ୍ଟାରେ ସଂପୃକ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଲାଭ କରିଛି ବାର୍ଷିକ କୋଡ଼ିଏ ଟଙ୍କାର ସରକାରୀ ଅନୁଦାନ | କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲେ ବି ସଂପ୍ପକ୍ତ 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ଉନ୍ନତି ଓ ସୁପରିଗ୍ଵଳନା ଥଲା ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଧ୍ୟାନର ବିଷୟ । ୭.୮.୧୮୬୬ 
ତାରିଖରେ ‘ଉଳଳ ଦୀପିକାରେଂ' ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ପତ୍ରରୁ ମାହାଙ୍ଗା ବଙ୍ଗୋଳଳ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପରିଗ୍ଵଳନାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଭ୍ଷ୍ଟ ହୁଏ : 


ମହ/ଥ/ାମ ଇୟ୍ଲ ଓ ଥୂଡ଼ ଚେଙ୍କନାନର ରାଜା ବାହାଦୁର — ମାନବର ଖୀୟୂଚ ଜନ 
ଦାଥିଳ/ ସଂପାଦକ ମହାଣୟ gମାଫେଣୁ / 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é Yy stu, é 


୧୫୦ 


ଆମ୍ଭ ନବାସରୁମି ମହାଥାମ ଳି ଯାହା ମାଂ ନାମରେ ସଚରାଚର ବିଚ ଅଛି / 6ସ୦ା6ରେ 
ଗୋଟିଏ ଜଙଳଂରାନ୍ ବହଛୌନନ ଇଣ୍ଲ ତ ନୁର ଚର୍ଣନୁ ଛାନ ହୋଇଥିବାର ଆପଣଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ 
ଶଗଚର ଥିବ / ଆନ୍ମନକ୍କର ବିକ୍ୟୋ୍ଷୀହୀ ଟବରମେଣ୍ରୁ ମିଳ ଟ ୨୦ ଟଜ୍ଞା ଏ ରସ୍ତୁଲ ନିମେ 
ସଂନାଫ୍ୟ ଦାନ ମିଳୁଅଛି / ମାଚ ମସ ସଚ ବ୍ୟଚମାନେ 60 ଏ ଇଣ୍କୁଲ ସଳାଣେ ମାୟିକ ଟ ୨୦ 
ସଲ ଭୁଲା ଆପଣା ମଧ୍ୟରେ କରିଥିଲେ, ଚାହ କେତେକ ମ/ଏ ସଂପୂ ଅସୁଲ ହୋଇଥିଲା / ବେନଚର 
ରୁଜ କମ କୁଳେ ଠୁଳ ନହୋଇ ଅଚି କଣରେ ଅସୁଲ ହେବାନୁ ଇସ୍କୁଲ ନୁରବସାରେ ପରିଚ ହେବାର 
କଣି ଆମେ କଚିପୟ ବିକେଣୀ ଧନାଚୁୟ ମହାଣୟଙ୍କ ନଳଟରେ ସାହାଯ୍ୟ ରାର୍ଥନା କରିଥିଲ / ସେମାନେ 
ଆମ୍ଭ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ କର୍ଷଠାଚ ସୁଧା ନ କଲେ / ଅନଳର )ୁଚ ଖା କେକଳଲାଳାଧିପତି ରାଜା ବାହାନୁର୍ଞୀର 
ବିଜହ୍ନୁରାଗ ଓ କାନଣୀନଳତ) ବିଷୟ ବଣ କରି ତାଙ୍କ ଛ/ମୁରେ ପାର୍ଥନା କଲା/ମାତୁକଳେ ରାଜା ବାହାନୁର 
ଥଅଚି ଅନୁଥ୍ରନ ପୂର୍ବନ ମାସିକ ଟ୩ ଟା ଲେଞା/ଏ ଘୂଦ/ ଓ ଇସ୍ଜୁଲ ମୁହ ନିର୍ମାଣାଣଥୈ ଟ ୧୦କା ଦାନ 
କରିଅଛଳି / ଏହାହାରା 6ପ 69 ଆମକୁ ଓ ଆମ ମସ ଲୋକଙ୍କୁ ଜି ପର୍ଯନ୍ତ ଆନନ୍ଦିତ ଓ କୁଚକାର୍ଯୟ 
କରିଅଛି, ତାହା ବର୍ଷନାଚୀତ / ଏମ6ରେ ଆମେ ନକ୍ପଟ ଚିଲ ଓ ସରଳ ହୁଦୟରେ ତାକୁ ହଣ 
ନଥ ଧନ୍ୟବାଦ ଡ୍ରକାନ କରୁଅଛୁ / 

ଯଦ୍ୟଥି ଏହିପରି ଜତ଼ନନବ/ୀ ସଂହୁାଛ ବୟଵିମାନେ ବିଦାଡୁଗ୍ଧର ଜାଣେ ମୁଦାଦାନ ଓ 
ଯନ କରେ, 6ଚେବେ ଅଛୁକାଳ ମଧ୍ୟରେ ଲଳଳ 6ଦେଣର ଗୌରବ ଚୁଣି ହୋଇ ସଜ୍ୟଦେଣ ମଧ୍ୟରେ 
ରଣନାୟ ଛୁଅଚା, ଏଥିରେ ସଂକେହ ନାର୍ହି / ଅତଏବ ବିଦ୍ୟାର ଉନଚି ଓ ପରୁର ବିଣୟରେ ସମସ୍ତସ୍ତ 
କାୟା/ମନ/ବ/6ଳେୟ ବନୁଥନ କରିବାର ଜଚିତ / 


ଉପରୋକ୍ତ ବିଶୟ ଯର୍ଚସାଧୀରଣଙନ୍କ ଗୋଚରା/ଥୈ ନିବେଦନ ପତ୍ର ଆପଣ ଅନୁଥତନପୂର୍ବଳ 
ଆପଣଙ୍କ ଫଡିଳାରେ ପରଳାଣ କରି ଆମ୍ଭଙ୍କୁ ବାଧିତ କରିବା ହେବେ / 


ଯୁ କଟଳ ଖୀ ନଗନ୍ଧୋନନ ଲାଲ 
ତା/ ୭ ରିଖ ମାସେ ଅଗ ମୁଁ ୧୮୬୬ ମସିହା , ଇ୍ଭୁଲ ସଯେକ୍ରେଟରା 


(ଉ.ଦୀ. ୧ । ୨; ୧୧. ୮.୧୮୬୬) 


ବିଦ୍ୟାର ଉନ୍ନତି ଓ ପ୍ରଗ୍ଵର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯୟଂରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଯୌବନରେ କରିଥିବା ଉଦ୍ଯମ 
ମଧ୍ଯବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେର ଶିଥିଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ ବି ଗ୍ରାମର ଶିକ୍ଷାନ୍ନୋତି ନେଇ ସର୍ବ ଦା ସେ ସଚେତନ 
ଥିଲେ ଓ ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ ସହଯୋଗ କରୁଥିଲେ | ୧୮୮୮ ମୁନିସିପାଲ ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜିତ 
ହେଲାପରେ ଗ୍ରାମପ୍ରତି ପୁଣିଥରେ ଆଖି ଫେରାଇଛନ୍ତି | ୨୪.୧୧.୧୮୮୯ ତାରିଖରେ ମାହାଙ୍ଗା 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ତନ୍ଧାଳୀନ ସଂପାଦକ ଲାଲା ନୀଳମଣି ରାୟ ‘ଉଳ ଦୀପିକା' ସଂପାଦକଙ୍କ ଲେଖିଥିବା 
ପତ୍ରରେ ଲେଖିଛନ୍ତି : 

ଉପସର ସ୍ଥଳରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଠ/ରେ ଜଣାଉଅନଛୁ 6ଫ ଏ ସ୍ତୁଲ ଡରଚି 
ହୂ ବାବୁ ଜଗନୋନନ ଲାଲା ......./ଅନ4 6କେତେଜ ଜଦୁବଚି / ଆମ୍ଭକୁ ବିଣେଷ ସାହାଯ୍ୟ କରି 
ଉଜକାରଚା ଓ ବିତ୍ୟୋଯାନିତା କେଖାରଛଚି / (ଉ.ଦୀ. ୨୪ ୪୬; ୩୦.୧୧.୧୮୮୯) 


୧୮୮୯/୧୮୯୦ ମସିହାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଗ୍ରାମାଭିମୂଖୀ ହେବାପରେ ଗ୍ରାମର ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି | ମାହାଙ୍ଗାରେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଆଦି ଉପଲଶଷ୍ୟରେ 
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ହେଉଥିବା ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଗ୍ରାମର ସବୁବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କୁ ସଂପ୍ରକ୍ତ କରିବା ହୋଇପଡ଼ିଛି ତାଙ୍କର ଧ୍ୟେୟ । 
ଲାଲା ନୀଳମଣି ରାୟ ୨୭.୧୦ ୧୮୯୦ ତାରିଖରେ ମାହାଙ୍ଗାରୁ ଲେଖିଥିବା ପଡ୍ରରୁ ଏହା ଭ୍ପଷ୍ଟ । 
ସଂପୃକ୍ତ ପତ୍ରରେ ୧୮୯୦ ମସିହାରେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଉପଲକ୍ଷରେ ହେଇଥିବା ନାନା ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ବିବରଣୀ ଦେଇ କୁହାଯାଇଛି 

ଏହି ମହୋ୍ଷବ ସମୟରେ ମହାଥାମରେ ସy୍ୁମୀକିନ ଜମ୍ପିଦାର $7 ବାବୁ ନନାନ୍ଦନ ପ୍ରୟାତି 
ଚୌଧୁରା 6ମେଲା/6ରେ ସାବିତା-ସତ୍ୟବାନ ନାମଳ ବଳା ଗାଚିନାଟୟ ଓ ବିଚିଚ ଅନପାଣନ ନାମକ 
ବନା ପଦନ ମହାଥାମ ନୁଭିନାଇଲୁ ସୌଣିନଦଳଙ୍କ ହାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥିଲା / ମଫସଲ ପେ 
ଅଭିନୟ ଣୀର୍ଣସାନୀୟ ଅଟେ / ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଦଣମୀ ଜିନ ପୂର୍ବୋନ୍ଧ ଜମିଦାରଙ୍କ ମେଚ ସଛଂରେ 
ମହାଗାମ ନୁଜିନାଇନୁ 6ଜମନେଯିୟମ 66 ଲୋକେ ପରମାନନ୍ଦିତ ହେଲେ /ୟୁବଳକ ମହୋଦୟଜ୍ଞର 
ଏଥି ଜାର୍ଥ୍ୟମାନ ଅବଣ୍ୟ ଧନ୍ୟବାଦାର୍ହ / ଏହି ମାହାଜମରେ ଲାଲା ଖୀ ରିଛାମଣି ରାୟ, ବାଚୁ ହାଲିଳାନାଥ 
ରାୟ ଓ ବାଚୁ ରାଜଳାରାୟଣ ଯୋଣ୍ ଓ ବାବୁ ଜଗମୋହନ ଲାଲାଜ୍ଞର ପୂଜାରେ ଅଆ/ମୋଦଳନକ 
ନୁତ୍ୟଗୀତାଜି ସୁରୃନୁରୁପେ ସପନ ହୋଇଅଛି / (ଜ.ଦୀ. ୨୫ / ୪୩; ୮.୧ ୧.୧୮୯୦) 


ପରବର୍ତୀ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଏହି ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି ଆମୋଦଜନକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟ ସହ ଜଗନ୍ମୋହନ 
ଅଧୁକ ଭାବରେ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ୧୮୯୩ ମସିହାର ଦୁର୍ଗାପୂଜା ସମୟରେ ମାହାଙ୍ଗାରେ ମଞ୍ଚ 
ହୋଇଥିବା ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ 'ଉଳଳ ଦୀପିକା'ର ପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ତମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ ଓ 
ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ, ଏହି ବିବରଣୀର ଲେଖକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ।(୫) ସଂପୃକ୍ତ ବିବରଣୀରେ 
ରୁଚି ସଂସ୍କାର ଓ ଗ୍ରାମର ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ମାର୍ଜିତ କରିବା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତ୍‌ଥାପିତ : 

ଏ ସାନରେ ଆଉଥରେ ନାଟକାଜିନୟ ନୁର ବର୍ଣ ପୂର୍ବେ ହୋଇଥିଲା ... ଓ 6ଲୋଳଙ୍କର ଚି6 
[ଜା] ଆଳର୍ଣଣ କରିଅଛି / 6ମୋଫସଲ6ରେ ସୁଦ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ନାଟକାରିନୟ ଡୁଚି ଅଦା ଦେଣ 
ଆମେମାନେ 6ବାଧ/ କରୁଅଛୁ 6 ଲୋକଙ୍କର ନୁଚି ପରିବଞନ ହୋଇ ଆସୁଅଛି /... କେହି ବୋଲଚି 
ଆଗରୁ ଯାହା ହୋଇ ଆସୁଅଛି, ତାହା ଜିପ ରହିଚ ହେବ ? ଏଥକୁ ଆମେମାନେ କହୁ ଆଦି 
ଅବସାରେ ଲୋକେ ବୟ ପରିଧାନ ନ କଳି ବନୁନ ଧାରଣ କରୁଥିଲେ .... ବଞାମାନ ବସ ପରିଧାନ 
କାହିଁକି ହେଉଅଛି ? (ଉ.ଦୀ. ୨୮ ୪୩; ee. ee. e୮୯୩) 


ଗ୍ରାମଜୀବନକୁ ସୁସଭ୍ୟ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓ ନାଟକ ପ୍ରତି ଗ୍ରାମ ଲୋକଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଥବା 
ଅନୁଭବ କରି ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ନିଜେ ରଂଗମଂଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ମାହାଙ୍ଗାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ କରାଇଛନ୍ତି ! ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ପୁତ୍ର ରାମମୋହନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ “ବାବାଜୀ” ନାଟକ 
ମାହାଙ୍ଗାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ଏହା ଥଲା ମାହାଙ୍ଗାରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ | ‘ବାବାଜୀ 
ନାଟକର ମଞ୍ଭତୋପଯୋଗିତା ନାହିଁ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ହୋଇଥିବା ଅଭିଯୋଗର ଉତ୍ତର ସେ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ 
ଅଭିନୟ କରାଇ ଦେଖାଇଛନ୍ତି | ଏହାର ସଫଳତାରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପରବର୍ଷ ଆପଣା ଗୁହଠାରେ 
ସ୍ଥାପିତ ମଞ୍ଚରେ ସ୍ଵରଚିତ “ସତୀ ନାଟକ’ ମଞ୍ଚସ କରାଇଛନ୍ତି | 'ସତୀ ନାଟକ" ମଞ୍ଚୟ କରିବାରେ ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରମ୍ପଖ ଭୂମିକ। ନେଇଛନ୍ତି ଜଗନ୍ତେ।ହନ ଙ୍କ ପୂତ୍ର ରାମମୋହନ । (ଉ.ଦୀ. ୩୧ । ୪୨; 
୩୧.୧୦. ୧୮୯ ୬) | ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ମାହାଙ୍ଗା ଭଳି ଏକ ଗ୍ରାମରେ ମଧ୍ୟ ସୁରୁଚି ସଙ୍ଗତ 
ଓ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଥିଲା ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ସିର ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ 
ନବଜୀବନର ତରଙ୍ଗ ଦେଖାଦେଇଥିଲା | 
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ଆପଣା ଗ୍ରାମର କେବଳ ସୀଂସ୍ତୃତିକ ଜୀବନ ନୁହେଁ, ଏହାର ଆଥିକ ଅବସ୍ପା ସଂପର୍କରେ କଗନ୍ମୋହନ 
ସଚେତନ ଥଲେ ଓ ମରୁଡ଼ି ତଥା ଦୈବଦୁର୍ବିପାକର ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ସରକାରଙ୍କୁ ଯଥାସମୟରେ 
ଜଣାଉଥ୍ଲେ । ୧୮୯ ୬ ମସିହାରେ ପଡ଼ିଥିବା ମରୁଡ଼ି ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଫସଲ ଉତ୍ପାଦନ ସଂପର୍କରେ ସେ 
ସରକାରଙ୍କୁ ଦେଇଥିବା ରିପୋର୍ଟ ସଂପର୍କରେ 'ଉଚ୍ଳଦୀପିକା'ର 'ଶସ୍ଯର ଅବସ୍ପା' ଶୀର୍ଷକ ସମ୍ବାଦରେ 
କୁହାଯାଇଥିଲା : 

ଆଥୁଛ ଜକମମଣନର ସାହେବ ପୁରଥମେ ଓଡ଼ିଣାୀର ଫଟତ୍ୟେଳ ନିଲୁାର ଅବସଥା ସୁଥକ୍ରୁଠେ 
ଗକର୍ଣମେଣ୍ଡ କୁ ନଣାର ଣେଣରେ ଆପଣା ମନବ୍ୟ ପୁଳ/ଣ ଳରିଅଛଚି / ଚଟକ ସ୍ମ ନରେ ସେ ଲେଟିଅଛନ୍ି 
ଜି ରାଜା ବୈଦ୍ୟନାଥ ପଞ୍ଚ, ବାବୁ ଲକୁନାରାୟଣ ରାୟ ରୌଧୁରା, ବାବୁ ଜଗନ୍ୋନ୍ଦନ ଲାଲା ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚୁଵିମାନ ଜମ୍ପିଦାରଙ୍କ ଠାରୁ ଚୁଝିଅଛଳି ଥେ ନାଳଳଳ ମାଡିବା ଭୂମିଖଞ ସିତ ଫସଲ ନିରାପଦ 
ଅଟେ ମାଚ ଜିଲାର ଅପରଭାଗର ଫସଲ ଘୁଜିପଣ ବ/ ଛଅପଣ ହୋଇପାରେ / ନାଳଳଳ ଅନତି 
ଧାନଣେଚର ପରିମାଣ ଜିଲାର ସମ ଧାନଣେତର ଏକ ପଥମାଂଣରୁ ଅଧିକ ନୁହେଁ / ବାବୁ ଜଣନୋନ 
ଲାଲାଙ୍କ ବିବେରନାରେ ନିଳଲୁ/ର 6କେଚେଳ ଅଂଣରେ ଅନଳ କଣ ଯଟିବ; ମାଛ ଡୁନୁତ ନୁର୍ଭଣ ହେବ 
ଲାହିଁ...(୩e / ୪୮; ୧୨.୧୨.୧୮୯୬) 


୧୮୮୯ ମସିହାପରେ ଗ୍ରାମ ସହିତ ଅଧୁକ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା ଫଳରେ ଗ୍ରାମ ରାଜନୀତି ସହିତ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ମଧ୍ଯ ସଂଶ୍ମିଷ୍ଠା ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ମାହାଙ୍ଗାର ଜଣେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ, ବିତ୍ତବାନ 
ଜମିଦାର ଥିଲେ ଲାଲା ସୀତାନାଥ ରାୟ । ସାଧୁ ସାହୁ ଓ ତାର ପରିବାରବର୍ଗ ପ୍ରତି ସେ କରିଥିବା 
ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର କାହାଣୀ ୧୮୮ ୭ ମସିହାରୁ ବହୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ଭାଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । 
ସୀତାନାଥଙକ୍କ ଦାରା ଅତ୍ୟାଗ୍ବରିତ ହେଉଥିବା ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ସହାୟତା ଦେଇଛନ୍ତି ଜଗନ୍ମୋହନ । 
ଫଳରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ସୀତାନାଥ ଓ ଜଗନ୍ମୋହନ, ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ଵଲିଥିବା ଆକ୍ଷେପ /ପ୍ରତିଂଆକ୍ଷେପ ବିଗ୍ଵରାଳୟର ଦୁାରଦେଶକୁ ଉଭୟଙ୍କୁ ଟାଣିନେଇଛି । 
'ଉଛଳଳଦୀପିକା'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ୁ ସମ୍ଭଦରୁ ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଗ୍ଵଲିଥ୍ଧିବା ବିବାଦର ସୂଚନା 
ମିଳେ 

ବାଚୁ ଜଗନ୍ୋନଦନ ଲାଲ ବାବୁ ସୀତାନାଥ ରାଏ ନାମରେ ଜୁ୍ନାମ ରଟାଇବାର ଫଉଳଦାରା 
ନାଲସ କରିଥିଲେ ଗତ ଘୁନୁବାର/୨ ୨. ୧. ୧୮ ୯ ୧/ / ଜକୁ ମୋକଦ୍ଦମା ନଏଣ ମାନିକେଟ ନ 
କରି ଆସାମିକୁ [ସୀତାନାଥ ରାଏ ୫୦୦ଟା ଜରିମାନା କଲେ ! ଆସାମ ଶମାଠା୍ଥନା କରିଥିଲ। 
ବୋଲି ଜଏଲ ଦୟ ଦେଲେ ନାହିଁ / (୨୬ / ୪; ୨୪. ୧.୧୮ ୯ ୧) 


ଅବସ୍ଥା ଗେଷରେ ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ ଲୋକମାନଙ୍କର ଆପତି ଓ ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ 
କଟକର କଲେକୁର ୨୦. ୧୨.୯ ୬ ତାରିଖରେ ସର୍ଜମିନ ତଦନ୍ତ ପାଇଁ ମାହାଙ୍ଗାରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛନ୍ତି 
ଓ ଲୋକମାନେ ସୀତାନାଥ ରାୟଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସେମାନସର ଅଭିଯୋଗ ଜିଲ୍ଲାପାଳଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି : 

... ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ମାନନା ଜଲେଛୁର ସାହେବ ମୋଫଂସଲ ଗରେ ଯାଇ ଗତ ରବିବାର 
ଡାତଃକ/ଲଳେ ବାଲରତପୁର କୋଠିଲୁ ଯୋଗଟକ/ରୋହରେ ମାହାଇୀ ଫ/ଞକୁ ଆନି ରନଧସ୍ରେଳସନ 
କରିବା ଯମ ସେଠା ଜମିଦାର ଓ 6ଠନୃୟନ ସିରସ୍ତାଭାର ବାବୁ ଳଗନ୍ମେନ୍ଦନ ଲାଲ ସାହେବ ମହୋଦୟ 
ସାଞ୍ାଡ଼ କରିବାରୁ ଖରା ବର୍ଠ/ ସମୟେ ରଚୌନିଦାରଙ୍କ ବିବାଥାଇଁ ଘଧାଳାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଦେବ, 
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କାରଣ ସାହେବ କହିଲେ / ଏଥିରେ ପଦୁଣଂଥିତ ବ/ଚୁ ସମଚ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଯର ଓ ରାମ ଦେଖିବା କାରଣ 
ଜାଳିବାନୁ ସାନ୍ଦେବ ଯୋଟକ ଜପରେ ଆଦି ତାଙ୍କ ଯର ସଦର ନୁଅ/ର6ରେ କେତେକ ଛିଡ଼ା ହୋଇ 
କହିଲେ କି ଆପଣଙ୍କର ଅନେଳରୂଡିଏ ଯର ଚତ ମରାମଚ ଓ ପରର ଅଛି, ଏପରି ମୋଫସଲ6ରେ 
ସଚରାଚର ଦେ ନ ଯାଏ / ଚନୁଁ ବାଦୃଙ୍କର କୁଟୁପ ଓ ଦିଲା ବାଳକ ଓ 6ସମାନଙ୍କର ଲେଖାପଢ଼ା ଓ 
ବିବା ଇତ୍ୟାକି ସମସ୍ତ ହାଲ ଓ ଗ୍ରାମର ଓ 6ସେ ଅଳରେ ଅବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ବାଚୁଙ୍କ ଅନିତ 
କଥୋପକଥନ6ରେ ବାବୁଙ୍ୁ ପାୟ ଏକ ପା'ବାଟ ସଛଂରେ ଅଣ ବିଦାୟ ଦେଲେ / ସେ ରାମର ଅନେକ 
ଲୋକ ସାନ୍ଦେବଙ୍କ ସଳେଂ ଗୋଚ଼ାଇ କହିଲେ ନି ସାତାନାଥବାଚୁ ବଡ ଦୁଷ୍ଟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକଙ୍କ ନାମରେ ମାମଲା ମକଦ୍ଦମା କଲି ହଏରା/ଣ କରୁଅଛି ଓ କେହି କେହି କହିଲେ ମିଥ୍ୟା ଚମସୁକ 
କରି ଜିରା ହାଯଲ କରିଅଛି / 9/ହେବ କହିଲେ ସେ 6ଦେବାନା ଅଦାଲତ କଥା ଚୁ ନ ପାରଛି, 
6ଫୌନଦାରା କଥା ଚୁଝପାରଚି / ଚନ୍ଧୁ ଲୋକେ କହିଲେ ବଞୀମାନର 6ହଡ କନଷୁବଲ ଭଜିଳାରିଚରଣ 
ବୋଷ ଠିକ୍‌ ମତେ କାର୍ଥୟ କଲି ସୀତାନାଥବାବୁଙକ୍କୁ ଚପାଇ ରଖିଥିବାନୁ ସେ ତାଙ୍କର ବଦନି ଚେଞ/ରେ 
ମାମଲା କନୁଅଛି / ମ/ଚ ତାଙୁ ବଦନି ନକରି ଏଠାରେ ରଖିଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଭଲ ହେବ / ତୁ 
ସ/ହଦେବ ଅ// 6ଦଲେ କି ବଜନି ନ ନହେବ/ ପରେ ସେ ଡୃଣି ରବେ /... ସାହେବ ମହୋଦୟଙର 
ସାନସନ/ ଘରେ ମାହ/ଇଂ/ ଲୋକ ବଡ ଠତ ହୋଇଅଛି / ଏଥର କାର୍ଥୟରେ ଗର ଜଦେଶ୍ୟ ସଫ 
ଛୁଏ / (@-ଦା- ୩୧ 1୫୦; ୨୬.୧୨.୯୬) 


ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ସୀତାନାଥଙ୍କ ସାଲିସ୍‌ ହୋଇଛି; କିନ୍ଧୁ ବେଶୀଦିନ ସ୍ଥାୟୀ 
ହୋଇନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ସୀତାନାଥଙ୍କ ଯଥା୍ଥିକାଳେ ପ୍ରତିରୋଧ କରି ପାରିଥିବାରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ମାହାଙ୍ଗା ଓ 
ଆଖପାଖ ଅଞ୍ଚଳର ଅସ୍ବୀକୃତ ଜନନାୟକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି | 


ଛଅ || 


ବୃତ୍ତି ଦୃଣ୍ଟିରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଥଲେ ଜଣେ ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵରୀ । ବଂଶ ପରଞ୍ପରା ଦୃଣ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଜମିଦାରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା । କିନ୍ଧୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦୃଣ୍ଟିରୁ ସେ ଥିଲେ ଜଣେ 
ସମାଜସେବୀ | ତା' ସହିତ ଆପଣା ବୃଦ୍ଧି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଥିଲା ଅଟଳ ନିଷ୍ଠା | ଏହି ନିଷ୍ଠା ସହ ନିର୍ଲୋଭପଣିଆ 
ସମ୍ମିଳିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ କରିଥିଲା ସ୍ଵାଧୀନଚେତା | ଫଳରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଅମଲା ହୋଇ ଉପରିସ୍ଥ 
କର୍ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଯେଭଳି ବିରୋଧ କରି ପାରୁଥିଲେ, ସେହିଭଳି ଲବଣ କର ବିରୋଧରେ ସାଧାରଣ 
ସଭାରେ ଭାଷଣ ଦେଇ ପାରୁଥିଲେ | ଜମିଦାର ହେଲେ ବି ପ୍ରଜାଶୋଷଣ ତଥା ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ଅପେକ୍ଷା 
ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କର ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଅଧୁକାର ପାଇଁ ଲଢ଼ି ପାରୁଥିଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଦୁର୍ବଳ ଅଥଚ ଶୁଭଙ୍କର ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା 
ଦେଖା ଦେଇଥିଲା, ତାହାର ମୂଳରେ ଥିଲେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି । ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିତୃଙ୍କର 
ଭୂମିକାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଏତିହାସିକ ପ୍ରେଷିତରେ ଆଲୋଚନା ନ କଲେ ଓଡ଼ିଆ ଅସ୍ମିତା, ବିଗ୍ଵର ବିମର୍ଶ ଓ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯିବ । 


ପ୍ରାନ୍ତଟୀକା : 


(୧) ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ବାରଟି ପଦ୍ଯରଚନା ସମକାଳୀନ ସତ୍ଭ୍ରାଦପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏହି ଲେଖକ 
ଏଷଣା-୩୮ (କୁନ, ୧୯୯ ୯)ରେ ପୂନଂଃମତ଼ିତ କରିଥିଲା ! ସେହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକାସ୍ରୂପ ଜଗନ୍ମୋହନ 
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ଲାଲସର ଏକ ଏାତିହାସିକ ପରିଚୟ 'ଜକଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ : ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ' ଶୀର୍ଷକରେ ସଂପ୍ପକ୍ତ 
ପତ୍ରିକା(ପୁ. ୧୦୫-୧ ୬୨)ରେ ପ୍ରକାଶିତ | ସଂପୂକ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ଜଗନ୍ନୋହନସୀର ସାହିତ୍ଯିକ 
ପରିଚୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପିତ । ପୂନର୍ମୁଦ୍ଧିତ ଗଦ୍ୟ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ୧୮୯୭ ମସିହାରୁ 
୧୯୧୨ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଲିଖିତ ! ତେଣୁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନର ଶେଷପର୍ବ ଉପରେ ସେହି 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅଧକ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଶେଷପର୍ବ (୧୮୯ ୭-୧୯୧୨)କୁ 
ବର୍ଉମାନ ଆଲୋଚନାରୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ଏହାକୁ ୧୮୯ ୬ ମସିହାର ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ସଂକୁଚିତ 
କରାଯାଇଛି ! ତା'ସହିତ ପୂର୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଥବା କେତେକ ତଥ୍ୟଗତ ତୁଟିକୁ ସଂଶୋଧନ କରାଯାଇଛି । 
ମୋଟାମୋଟି ବର୍ତମାନର ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ପରିପୂରକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଜଗନ୍ମୋହନକ୍କର 
ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ବର୍ଉମାନର ଆଲୋଚନା ପରିସରକୁ ଅଣାଯାଇନାହିଁ। 


(୨) ସ୍ବର୍ଗତ ସୁଧାକର ପଚ୍ଚନାୟକଙ୍କ ଦାରା ସଂକଳିତ ଓ ସଂପାଦିତ 'ସତ୍ଭାଦପତ୍ରରୁ ଓଡ଼ିଶାର କଥା' (ଗ୍ରବ୍ତମନ୍ଦିର, 
କଟକ; ୧୯୭୨) ଗ୍ରଦ୍ତରେ ସ୍ଥାନିତ ଏକ ସମ୍ଭାଦରେ ମୁଦ୍ରଣ ଭୁଟି ରହିଯାଇଛି | (ପୁ.୬୫୬) | 'ଉଳଳ 
ଦୀପିକା'ର ଦିତୀୟ ଭାଗ ବତିଶ ସଂଖ୍ୟା( ୧୦.୮.୧୮୬୭)ର ଅତିରିକ୍ତ ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ଉଳ୍ଳ 
ଭାଖୋବ୍ଦିପନୀ ସଭା' ସନ୍ଭାଦରେ 'ଜଗନ୍ମୋହନ ରାୟ'ଙ୍କ ନାମୋଲ୍ଲେଖ ଥୁଲା | ସୁଧାକରବାବୁଙ୍କ ପୁସ୍ତକରେ 
ସେ ସ୍ଥାନରେ 'ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ" ବୋଲି ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଛି । 


(୩) ଶ୍ରୀ ଜ-'କା ଦାରା ଲିଖିତ ପଢ୍ତର କେତେକାଂଶ ବରେଣ୍ୟ କଥାଶିଳ୍ମୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ଶତାବ୍ଦୀର 
ସୂର୍ଯ୍ୟ (ପୁ.୩୩୭) ପୁସ୍ତକରେ ଉଦ୍ଧତ । କିନ୍ତୁ ପତ୍ରଲେଖକଙ୍କର ପରିଚିତି ନେଇ ସ୍ଵର୍ଗତ ମହାନ୍ତି କୌଣସି 
ସୂଚନା ଦେଇନାହାନ୍ତି | ଗୋଟିଏ କଥା ପୃଷ୍ଟ ଯେ 'ଶ୍ରୀ ଜ¬' ଉଳଳ ଦୀପିକା ସମ୍ପାଦନା ମଣ୍ଡଳୀର ଘନିଷ୍ଟ 
ଓ ସେ ବଙ୍ଗାଳୀ ନୁହଁଵ୍ତି । ଉନ୍ଦଳ ଦୀପିକା ସହିତ ଘନିଷ୍ଟ ନଥିଲେ, ଏଭଳି ଏକ ବିବାଦୀୟ ପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ପୁଣି ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କୁ ସେହି ପତ୍ରରେ ଆକ୍ଷେପ କରାଯାଇଛି । 'ଉନ୍ଧଳସଭା' ସହିତ 
ସଂପର୍କ, କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ, ଗୌରୀଶଙତାରଙ୍କୀ ସହ ଘନିଷ୍ଠତା ଓ ସର୍ବସାଧାରଣ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ 
ଥିବା 'ଶ୍ରୀ ଜ-' ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ କେହି ହୋଇନପାରନ୍ତି । 

(୪) କଟକ ମୁୟୁନିସିପାଲିଟିର ସାତ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡ଼ରେ ପୁନଃ ନିର୍ବାଚନ ହେବା ସଂବାଦ ପୂର୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଯଦିଚ ଲେଖକର ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଥିଲା; କିନ୍ତୁ ପୁନଃନିର୍ବାଚନରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କର ପରାଜୟ ସଂବାଦ 
'ଉଚ୍ଚଳ ଦୀପିକା'ର ସଂକ୍ଷିପ୍ପ / ସାପ୍ନାହିକ ସଂବାଦ ସ୍ତମ୍ଭରେ ଅତି ଛୋଟ ଅକ୍ଷରରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥୂବାରୁ 
ଲେଖକର ଦୃଖ୍ମିକୁ ଆସିନଥୂଲା ! ତେଣୁ ପୂର୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖିଲାବେଳେ ପୂର୍ବ ସଂବାଦ ଓ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଶଂସାପୂର୍ଣ ବାକ୍ୟକୁ ଆଧାର କରି ସେ ବିପୁଳସଂଖ୍ୟକ ଭୋଟରେ ' ବିଜୟୀ ହୋଇଥିଲେ ବୋଲି ପୂର୍ବ 
ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖିଥିଲି । ଏହି ଅନିଛାକୃତ ତୃଟି ପାଇଁ ମୁଁ ଦୁଃଖିତ ଓ ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରେ 
କ୍ଷମପ୍ରାଥୀ । 


(୫) ‘ପ୍ରାପ୍ରଂ ଶିରୋନାମାରେ ମାହାଙ୍ଗାରେ ନାଟ୍ଯାଭିନୟର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି ତିନୋଟି ରଚନା 'ଉଳଳ 
ଦୀପିଜା'ର ଅଠେଇଶ ବର୍ଷ ତେୟାଳିଶି ସଂଖ୍ୟା (୧୧.୧୧.୧୮୯୩), ତିରିଶ ବର୍ଷ ଗ୍ଵଳିଶ ସଂଖ୍ୟା 
(୧୯.୧୦. ୧୮୯୫) ଓ ଏକତିରିଶ ବର୍ଷ ବୟାଳିଶ ସଂଖ୍ୟା (୩୧.୧୦. ୧୮୯୬)ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ଏହି ବିବରଣୀ ତିନୋଟିର ଲେଖକ କିଏ ଓ ସେ କାହିଁକି ତାଙ୍କ ନାମ ପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି, ସେ ସଂପର୍କରେ 
କୌତୃହଳ ସୃଶ୍ଟି ହୁଏ । ଲେଖକ ଯିଏ ହୋଇଥାଆନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ତିନୋଟିଯାକ ବିବରଣୀର ଲେଖକ 
ଯେ ଜଣେ, ଏହା ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପଢ଼ିଲେ ୟ୍ବଷ୍ଟ ହୁଏ | ଦିତୀୟ ଲେଖାରେ କୁହାଯାଇଛି “'ମାହାଙ୍ଗାରେ 
ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ଚୌଧୁରୀ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ପ୍ରସାଦ ରାୟଙ୍କ ଗୃହରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ହୋଇସ୍ତିବାର ସେ ସମୟେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଲେଖିଥୁଲୁ ।"' ସେହିପରି ତୃତୀୟ ବିବରଣୀରେ 
ଲେଖାଅଛି ଗତବର୍ଷ ଦୂର୍ଗୋବ ସମୟେ ମ'ହ'ଝ#ର ଓଡ଼ିଆ 'ବାବାଜୀ ନାଟକ'ର ଅଭିନୟ ଦୁଇଥର 
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ହୋଇଥିବାର ଜଣାଇଥଲୁଁ !” ଯେହେତୁ ତିନୋଟି ଯାକ ରଚନା ପ୍ରାପ୍ର' ସ୍ତମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ, ସେଥରରୁ 
ପୃଷ୍ଟ ଯେ ତାଙ୍କୁ ଗୌରୀଶଙ୍କର ବା ସଂପାଦନାରେ ସହଯୋଗ କରୁଥିବା ରାମଶଂକର ବା ଅକ୍ଷୟ କୁମାର 
ଘୋଷ ଏହି ଲେଖାଗୁଡ଼ିଳର ଲେଖକ ନୁହନ୍ତି । ଅଥଚ ଏଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକ 'ଉଳଳ ଦୀପିକା' ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ, ନହେଲେ ଲେଖକ ନାମ ନଥିବା ଏଡ଼େ ଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ 'ଉଳଳ ଦୀପିକା'ଗେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ତୃତୀୟତଃ, ଏହି ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକ ମାହାଙ୍ଗାନିବାସୀ ଓ ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂସ୍ବ ଘନିଷ୍ଟ | ମାହାଙ୍ଗା ସଂପର୍କରେ ସଂପୃକ୍ତ କାଳରେ ଯେତେ ପତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ, 
ସେଥିରେ ଲେଖକ ଙ୍କର ନାମ ରହିଛି । ଏସବୁକୁ ବିଗ୍ବରକୁ ନେଇ ଏହି ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକର ଲେଖକ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ବୋଲି ସଂଭାବନା କରାଯାଇପାରେ | ଅପରପକ୍ଷରେ ଜଗନ୍ମୋହନ କଠୋର ନୀତିବାଦୀ 
ଓ ଅଶ୍ମୀଳତାର ବିରୋଧୀ । ଏହି ନୀତିବାଦୀ ମାନସିକତା ଓ ଅଶ୍ମୀଳତା ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ରଚନାରେ ପୃଷ୍ଟ । ନାଟକପ୍ରତି, ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦଧାଶୀଳ ଲେଖକ ମାହାଙ୍ଗାରେ 
ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯକିଏ ହୋଇପାରନ୍ତି ? ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ଅଠରବର୍ଶି ପୂର୍ବେ 
'ବାବାଜୀ' ସଂପର୍କରେ କିଭଳି ସମାଲୋଚନା ହୋଇଥଲା, ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ସେସବୁ ଅପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଥିବାର ଦାବି 'ବାବାଜୀ'ର ଲେଖକଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଏ କରିପାରନ୍ତି ? ଏହିସବୁ ଦିଗରୁ ବିଗ୍ଵର 
କରି ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ରଚନାର ଲେଖକ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ବୋଲି ସଂଭାବନାକୁ ତଥ୍ଯ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଆଯାଇପାରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ବିବରଣୀଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗର ପରି ଶିଷ୍ଟରେ 
ସଂଯୋଜିତ । 


ପରି ଶିଷ୍ଟ 


[ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବିଜ୍ଞାପନ, ଦୁଇଟି ପତ୍ର ଓ ଦୁଇଟି ବିବରଣୀ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ। 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବରୁ ସଂଗୃହୀତ ଓ ପୁନଃମୁଦ୍ରିତ ହୋଇନଥଲା | ଏହି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଦୁଇଟିରେ 
ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲକ୍କ ସ୍ବାକ୍ଷର ଥିଲାବେଳେ ଗୋଟିକରେ ଶ୍ରୀ ଜ¬ ଓ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟିରେ କୌଣସି ନାମ 
ନ ଥଲା । ପ୍ରାନ୍ତଟୀକାର ଚତୁର୍ଥ ଓ ପଞ୍ଚମ ଟୀକାରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | 


(୧) ତା ୫.୧୧୧.୧୮୮ ୧ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଜ୍ଞାପନ : 
NOTICE 


Is hereby given that Babu Gouri Sankar Roy secretary to the Cuttack 
Printing Company having gone to the up countries for 2 months, some difficul- 
ties arise in the payment of money orders drawn in his favour . All those who 
have to send money orders during this time to the Cuttack Printing Company 
are requested to draw the same in favour of the secretary to the Printing Com- 
pany without Babu. Failure in complying with this requisition will render the 
remitters liable to any extra charges that they may be incurred in consequence 
of the failure. 


ପ୍ରିଣ୍ିଂ କଂପାନୀଙ୍କ ସେକ୍ରେଟାରୀ ଶ୍ରୀ ବାବୁ ଗୌରୀଶଂକର ରାୟ କାର୍ଯ୍ୟବଶତଃ ଦୁଇମାସ ସକାଶେ 
ବିଦେଶ ଯାଇଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ନାମରେ ମନିଅର୍ଡ଼ର ଭଙ୍ଗାଇବାରେ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଅଛି । ଅତଏବ, 
ଏ ବିଜ୍ଞାପନ ଦିଆଯାଉଛି କି ଯେଉଁମାନେ ଏ ସମୟ ମଧରେ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କଂପାନୀଙ୍କ ଠାକୁ ମନିଅର୍ଡ଼ର 
ପଠାଇବେ, ସେମାନେ ପ୍ରଶଂସିତ ବାବୁଙ୍କ ନାମରେ ମନିଅର୍ଡ଼ର ନ କରାଇ କେବଳ ` ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କଂପାନୀଙ୍କ 
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ସେକ୍ରେଟରୀ"'ଙ୍କ ନାମରେ କରାଇବେ । ଏଥରରେ ତୁଟି କଲେ ମନିଅର୍ଡ଼ର ଭଙ୍ଗାଇବାରେ ଯେ ଅଧୁକ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ପଡ଼ିବ, ତହିଁରେ ସେମାନେ ଦାୟୀ ହେବେ । 


୪।୧୧। ୧୮୮୧ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ 
କଂପାନୀକ୍କର ଜଣେ ଡାଇରେକୁର 


(୨) ୨୫.୨.୧୮୮୮ ତାରିଖରେ 'ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର' ସ୍ତମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ ପତ୍ର : 
ଶ୍ରୀଳ ଶ୍ରୀଯୁତ ମାନ୍ୟବର ଉଳ୍ଳଦୀପିକା ସଂପାଦକ ମହୋଦୟ ସମୀପେଷୁ 


ମହାଶୟ, 

ଆପଣ ଲବଣକର ସଭା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆମ୍ଭର ବକ୍ଧତାର ଉଲ୍ଲେଖରେ ଲେଖିଅଛଚ୍ି କି “'ସେ 
ଆହୁରି କହିଲେ କି ଇନକମ୍ଟାକୁ ଅଲୁଲୋକଙ୍କୁ ଦେବାକୁ ହୁଅଇ । ସେ କର ବୃଵି ହୋଇପାରେ ''' 
କିନ୍ତୁ ଆମ୍ଭେ ଇନ୍‌କମ୍‌ ଟାକ୍ସ ବୃଦ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ କହିନାହୁଁ । ଆମ୍ଭେମାନେ କହିଲ୍ୁକି ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଠ ଟାକ୍ସୁ 
ଅପେଷା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଟାକୁ ଅଧୁକ ମନ୍ଦ ବୋଲି ସମସ୍ତେ କହଚ୍ତି ଏହା ସତ୍ୟ: କିନବୁ ତାହା ମବବ୍ୟାଫୀ ନୁହ । 
ଏ ଜିଲ୍ଲାର ଲୋକସଂଖ୍ଯା ଅଠର ଲକ୍ଷ ଅଟେ | ଏ ବର୍ଷ ୧୨୮ ୨ ଜଣଙ୍କ ଉପରେ ତାଭୁ କରିଅଛି | ଏ 
ଟାକ୍ସଦାୟିମାନେ ଗ୍ୁହର କର୍ତା ଥିବାରୁ ଜଣଙ୍କର ହାରାହାତିରେ ୧୦ ନଥ କୁଟୁମ୍ଭ ଧୂରରଲେ ୧୨୮୨୦ 
ଜଣ ଜିତ୍ଭମା ତେରହଜାର ହେଲା । ଇନକମ୍‌ଟାକୁ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଉଚିତ ହୋଲ ଥାଉ ଅବା ଅନନଚତ 
ହୋଇଥାଉ, ତହିଁର ପୀଡ଼ା ! ଅଠରଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କେବଳ ତେରସହସ୍ଥ ଲୋକ ଙ୍କ ଉତରରେ 
ପଦୁଅଛି; ମାତ ଲବଣକର ସମୂଦାୟ ଅଠରଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ୁଅଛି, କେହି ଛାଡ଼ ପାଉନାହାନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେନ ଜଣ ଦେଉଅଛନ୍ତି | ପାଞ୍ଚଶତ ଟଙ୍କାର ଉଣା ଆୟ ଇନକମଟାକୁରୁ ଛାଡ଼; ମାତ୍ର ଅତି ଦୀନ ଦୁଃଖୀ 
ଦରିଦ୍ର ଯାହାର ଘର ଘାଟ ନାହିଁ, ସେ ସୁଵା ଲବଣକରରୁ ଛାଡ଼ ପାଉନାହିଁ । ଏହା କହିବାର ଆମ୍ଭର 
ଉଦେଶ୍ୟ ଏହି ଯେ ଲବଣକର ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଟାକୁ ହେଲେହେଁ ତାହା ଏପରି ସର୍ବ ବ୍ୟାପି ଥିବାରୁ ତାହା 
ଅଧକ ମନ୍ଦ ଅଟଇ । ଇନକମଟାକୁ ବୃଵି ଇଢ଼ାରେ ଆମ୍ଭେ ଏହା କହିନାହୁଁ | ମୂଲ୍ୟବାନ ଲୁଗା ମାଦକ 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଳାସଦ୍ରବ୍ୟଯରେ କର ବସାଇବାର ଆମ୍ଭେ କରିଥିଲୁ କାରଣ ତାହା ଦୁଃଖୀଲୋକକ୍କୁ ସ୍ରର୍ଶ 
କରିବ ନାହିଁ । କାଳେ ଆମ୍ଭର ଭ୍ରମ ହୋଇଥିବ, ଏଥୁପାଇଁ ଗ୍ଵରିପାଞ୍ଚଜଣ ଶ୍ରୋତାଙ୍କୁ ପଟ୍ଵରିବାରେ 
ସେମାନେ କହିଲେ କି ଆମ୍ଭେ ଇନକମଟାକ୍କୁ ବୃଦିର କଥା କହିନାହୁଁ । ଅତଏବ ଆପଣଙ୍କର ଭ୍ରମ 
ହୋଇଅଛି ଓ ତାହା ସଂଶୋଧନ କରନ୍ତୁ 


ଆଉ ଆମ୍ଭେ ଯେ ଆପଣଙ୍କ ମତର ତୀବ୍ର ସମାଳୋଚନା କରିଥିବାର ଲେଖନ୍ତି, ଏଥକୁ ଆମ୍ଭେ 
କେବଳ ଆପଣଙସ୍କର ଭ୍ରମ ଦେଖାଇବାକୁ ପାଞ୍ଚିୟଲୁ ଓ ହିସାବ କରିଥ୍ରରୁ; ମାତ୍ର କଥାର ଲହରୀରେ 
ସେପରି ହୋଇପଡ଼ିଲା ନଚେତ୍‌ ଆମ୍ଭର ମାନସ ସେପରି ନ ଥରିଲା । ଯାହାହେଉ ସେଥ୍ପାଇଁ ଆମ୍ଭେ 
ଆକ୍ଷେପ କରୁଅଛୁ |! ଆପଣ ମଧ୍ୟ ଏହା ଜାଣିପାରି ତାହା ମନରେ ନ ଘେନିବାର ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ 
ଆପଣସର ଉଦାରତା, ସହିଷ୍କୃତା, କ୍ଷମାଶୀଳତାର ଯଥେଷ୍ମ ପରିଚୟ ମିଳୁଅଛି । ଏଥିପାଇଁ ଆମ୍ଭେ 
ଆପଣସଠାରେ ବଡ଼ ପ୍ରୀତ ହୋଇଅଛୁ ! କିନବୁ ଆପଣଙ୍କ ଭ୍ରମଯୁକ୍ତ ମତରେ ଯେ ଆମ୍ଭର ମତ ମାନିଅଛି, 
ଏମନ୍ତ ନୁହେ । ସେ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଆମ୍ଭର ଆହୁରି ଅନେକ କହିବାର ଓ ଯୁକ୍ତି ଦେଖାଇବାର ଅଛି; କିନ୍ଧ 
ଏତେ କାଣ୍ଡ ଉତ୍ତାରେ ଏ ବିଷୟରେ ଯୁକ୍ତି କରିବାର ଅନାବଶ୍ଯକ । ଗବର୍ଣ୍ଣିମେଣ୍ଟ ମଧ୍ଯ ଆଣଶ୍ଳାସ 
ଦେଇଅଛ୍ତୈ କି ତାଙ୍କର ଅର୍ଥକଷ୍ଠ ମେଣ୍ଟିଗଲେ ସେ କରବୃଵି ଇହିତ କରିବେ | ଅତଏବ ଗବର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ 
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ସ୍ଵଢ୍ଳ ଅବସ୍ତା ଶୀଘ୍ର ପ୍ରାପ୍ତ ହେଉନ୍ତୁ ଓ ସର୍ବ ବ୍ୟାପୀ କରବୃଵ୍ଧି ଶୀଘ୍ର ଉଠିଯାଉ ରାଜା ପ୍ରଜା ସମସ୍ତେ ସୁଖୀ 
ହେଉନ୍ତୁ ଏହାଇ ଆମ୍ଭର ଏକାନ୍ତ ବାସନା । ଇତି । 
ଆପଣସ୍କର 
୨୧.୨. ୮୮ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା 


(୩) ତା ୧୭.୧ ୨.୧୮୮ ୭ରିଖରେ ପ୍ରେରିତପତ୍ର' ସ୍ତମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ ପତ୍ର : 


ମହାଶୟ ! 

ଆଜି ଜାତୀୟ ମହାସମିତି (National Congress)ର ଆୟୋଜନ କାହାକୁ ଅବିଦିତ ନୁହେଁ । 
ଗତବର୍ଷ କଲିକତାରେ ଏଥିର ଅଧିବେଶନ ହୋଇଥ୍ରଲା ଏବଂ ତହିଁରେ ଯୋଗଦେବା ନିମନ୍ତେ ଭାରତବର୍ଷିର 
ନାନା ସ୍ଥାନରୁ (delegate) ପ୍ରତିନିଧୂ ପ୍ରେରିତ ହୋଇଥିଲେ । ଓଡ଼ିଶା ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ସ ପ୍ରଦେଶ ଏବଂ 
ତାହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପୁରୀ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯୋଗଦେବା ବିଷୟରେ ସମ୍ବଳହୀନ; 
ସୁତରାଂ ତାହା ନାମରେ ଖଡ଼ି ପଡ଼ଇ ନାହିଁ | କଟକ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବ ପ୍ରଧୀନ ସ୍ଥାନ ଏବଂ ଅନେକ ଧନୀ ଓ 
ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ଲୋକଙ୍କର ଆବାସଭୂମି । ଏଠାରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଲୋକଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ 
କାର୍ଯ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଦୃଷ୍ମିପାତ କଲେ କଟକକୁ ମରୁଭୂମି ବୋଲି କହିବାକୁ ଇଢ୍ା ହୁଏ | ବାସ୍ତବିକ, ସାଧାରଣ 
ହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ବ୍ରତୀ ହେବାର ଲୋକ ଏଠାରେ ବିରଳ । ବିଦେଶୀ ବଙ୍ଗାଳି (Migratory 
Birds) ଯେଉଁମାନେ ଓଡ଼ିୟାମାନସୁ ଅନୁଚରତ (ଅନବରତ ? ) ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ 
ଓଡ଼ିଶାରୁ ରାଶିରାଶି ଅର୍ଥି ଶୋଷଣ କରି ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିୟା ଭାଷାର ଖଣ୍ଡେ ସଂବାଦପତ୍ର ସୁଦ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ନାସିକା ଦୃୟକୁ ଉର୍ଶ୍ବକୁ ଉତ୍ତୋଳନ କରିଦିଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ କଥା ଘେନି ଆମ୍ଭେମାନେ କିଛିମାତ୍ର ନ 
କହିବା ଭଲ | ଉକୀଲମାନେ ସ୍ଵାଧୀନ ବୋଲି ପରିଚିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା କାହାରି କାହାରି ମନରେ ଭୟ 
ଥାଏ “'ସାହେବ ଶୁଣିଲେ ଖପା ହେବେ !” ଧନୀ ଓ ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକେ 
କେବଳ ସ୍ଵାର୍ଥ ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ଳ ଆଉ କେତେକ ଲୋକ କେବଳ ଉଦର ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟସ୍ତ। ସୁତରାଂ 
ସାଧାରଣଙ୍କ ହିତ ନିମନ୍ତେ ଯଚୁ କରିବ, ଦେଶର ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ ବ୍ରତରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇ ମନପ୍ରାଣ 
ସମର୍ପଣ କରିବ, ଏହି ମରୁମୟ ପ୍ରଦେଶକୁ ଉର୍ବର । ଭୂମିରୂପରେ ପରିଣତ କରିବ ¬ ଏପରି ଲୋକ 
କେତେଜଣ ଅଛନ୍ତି ? ଏହି ହେତୁରୁ ଗତ ବର୍ଷ ଏଠାରୁ ପ୍ରତିନିଧୂ ପ୍ରେରିତ ହେବା କଥାଟା ଆମ୍ଭେମାନେ 
କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖି ଦେଖି ନିରସ୍ତ ହୋଇଥଲୁ । କେବଳ ବାଲେଶ୍ଵର ଗତବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶାର ମାନ ରକ୍ଷା 
କରିଥିଲା । ଏ ବର୍ଷ ମାନ୍ଦ୍ରାଜରେ ସେହି ସଭାର ଯେଉଁ ଅଧିବେଶନ ହେବ, ତହିଁରେ ଯୋଗଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଏ ନଗରର ଦୁଇଜଣ ମାନ୍ୟବାନ ବ୍ୟକ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବାବୁ ଗୌରୀଶଂକର ରାୟ ଓ ବାବୁ ମଧୁସୂଦନ 
ଦାସ ପ୍ରତିନିଧୂସ୍ଵରୂପ ଅଦ୍ୟ ଏଠାରୁ ଯାତ୍ରା କଲେ | ଏହା ଅବଶ୍ୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏବଂ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର 
ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ | ସେମାନଙ୍କ ଯିବା ବିଷୟ ପୂର୍ବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା ଏବଂ ସେମାନକ୍ଲୁ ଯୋବରା 
ଘାଟରେ ବିଦାୟ ଦେଇଆସିବା ନିମନ୍ତେ ଜଣେ ପତ୍ର ପ୍ରେରକ ଗତ ସପ୍ତାହର ଦୀପିକାରେ ସାଧାରଣକ୍୍ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ । କିନ୍ଧୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଶତଚେଷ୍ଟା କରି ସୁଦ୍ଧା କାହାରି ମୁଖରୁ ବିଦାୟ ଦେବାକୁ 
ଯିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ମତି ପାଇଲୁ ନାହିଁ । ପରିଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ମୁଁ ଜଣେ ବଧୂୃକ୍କ ମୁଖରୁ ଶୁଣିଲି 
“ଓଡ଼ିଶାରେ ସେପରି ଦିନ ହୋଇନାହିଁ '' ତେତେବେଳେ ମୋହର ଚୈତନ୍ୟ ହେଲା ¬ ମୁଁ ପୁକୃତ 
କଥା ବୁଝିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଲି | ହାୟ ! ଯେଉଁମାନେ ସାଧାରଣଙ୍କ ମଙ୍ଗଳ ନିମଚେ ନାନାପ୍ରକାର କଷ୍ଟକୁ 
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ଅବଜ୍ଞା କରି ଆଜି ଏତେ ଦୂରବରତୀ ସ୍ଥାନକୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଅଛନ୍ତି, ତାହାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
କାହାରି ଶ୍ରୀ ଚରଣ ହୀରକରେଣୁ ଟିକିଏ କଷ୍ମସାଧ୍ୟ କଲା ନାହିଁ । ଆଜି ଯଦି କିଏ ପର୍ବରେ ' କେବେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଦୂର ହେବ 7 '' — ଏହାର କି ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ହେବ, ତାହା ଭାବି ଭାବି ମୁଁ ସିର 
କରି ପାରୁନାହିଁ । 


ଆଜି କି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଗରେ ମୁଁ ଲେଖନୀ ଧାରଣ କରିଥିଲି ଅନେକ ଲୋକ ମୋହ ପ୍ରତି ବିରକ୍ତ 
ହେବେ; କିରୁ ମୋହର ଅଦ୍ୟ କୃତ ଅପରାଧର ଯେ ପ୍ରତିକାର ନାହିଁ — ଏହା ମୁଁ ସ୍ବୀକାର କରୁଅଛି ! 
ଯାହାହେଉ ଆଜି ସମସ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କର “ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧାଗ୍ନଦ ପ୍ରତିନିଧୂମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସଫଳ କରି ନିର୍ବିପ୍ନରେ ଓ କୁଶଳରେ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ କରନ୍ତୁ. |" 


କଟକ ବଶମ୍ଭଦ 
୧୪। ୧୨୮୭ ଶ୍ରୀ ଜ 


(୪) ତା ୧୧.୧୧.୧୮ ୯୩ ତାରିଖରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ପ୍ରାପ୍ର' ସମ୍ବାଦ 


ମାହାଙ୍ଗାରେ ଗତ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ଚୌଧୁରୀ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ପ୍ରସାଦ ରାୟ ଓଫି ମଏନାବାବୁଙ୍କ 
ଘରଠାରେ ସୌକିନ ଯୁବକଦଳ ବିଖ୍ୟାତ ମାଇକେଲ ମଧୁସୂଦନ ଦଉ୍ତଙ୍କ କୃତ 'ମେଘନାଦ ବଧ' ନାଟକର 
ଅଭିନୟ କରିଥିଲେ | ମୋଫସଲରେ ନାଟକାଭିନୟ ସମ୍ବନ୍ଧେ ନାନାଦି ଅସୁବିଧା, ସେସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଅଭିନୟ ଯେତେଦୂର ଉତ୍ତମ ହୋଇପାରେ, ତାହା ହୋଇଥିଲା | ଅଭିନୟକାରୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରାବଣ ଓ 
ଉନ୍ଦ୍ରଜିତ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ ଅଭିନୟ କରିଥୁଲେ | ଏ ସ୍ଥାନରେ ଆଉ ଥରେ ନାଟକାଭିନୟ ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବେ 
ହୋଇଥଲା ଓ ଅସୁରେଶ୍ଵର ଓ କୋଟପଦାରେ ନିକଟରେ ହୋଇଅଛି ଓ ଲୋକଙ୍କର ଚିତ୍ତ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଅଛି । ମୋଫସଲରେ ସୁଦ୍ଧା ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ନାଟକାଭିନୟ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଖି ଆମ୍ଭେମାନେ 
ବୋଧ କରୁଅଛୁ ଯେ ଲୋକଙ୍କର ରୁଚି ପରିବର୍ତନ ହୋଇ ଆସୁଅଛି | ଆଉ ନୀତିଭ୍ରଷ୍ଟକର ଭଣ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗ 
ପ୍ରୀତଡିକର ହେବନାହିଁ । ଏଥୁପ୍ରତି ଲୋକଙ୍କର ଅରୁଚି ଜାତ ହେଲେ ତାହା ସବୁର ହିତ ହେବ ଓ 
ନାଟକାଭିନୟ ପ୍ରଗ୍ଧର ଯୋଗେ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ସାଧନ ହେବ । ଏଥୁରେ କେହି କେଗି ପାଠକ ମନେକରିବେ 
ଯେ ମଏନାବାବୁଙ୍କ ଗୁହଠାରେ ଦୁଇଥର ନାଟକାଭିନୟ ହୋଇଗଲାଣି | ସେଠାରେ ଭଣ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଗ ରହିତ 
ହୋଇଥିବ କିତ୍ମା ନିତାନ୍ତ ପକ୍ଷେ ତହିଁପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଜନ୍ମିଥିବ ! କିନୁୁ ଶୁଣିବାରେ ସେଠାରେ ଏଥରର ବିପରୀତ 
ଅବସ୍ଥା, ସୁଆଙ୍ଗ କଥା ତେଣିକି ଆଉ ଭଞ୍ଡ ଓ ଅଶ୍ମୀଳତାର ପ୍ରଭାବ ଲେଶମାତ୍ର ଉଣା ହୋଇନାହିଁ । 
ନବମୀଦିନ ବଳିଦାନ ଉତ୍ତାରେ ମଜଲିସରେ ଓ ଦଶହରାଦିନ ମେଢ ସଙ୍ଗରେ ଯେପରି ଭଞଣ୍ଡଗାନ 
ପୂର୍ବରୁ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା, ସେହିପରି ହେଉଅଛି । ଆହୁରି ଏହି ଯେ ଚଞ୍ଜୀମଣ୍ଡପର କାବ୍ତରେ ମେଢ଼ 
ନିକଟରେ ଓ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ସ୍ଥାନରେ ଭଞ୍ଡତଛବି ଅକିତ ହୋଇଥାଏ | ପୁତ୍ରକନ୍ୟା ଭାଇ ଭଗିନୀ ପ୍ରଭୁତି 
ସମସ୍ତେ ସେଠାକୁ ଏକଭ୍ରିତ ହୋଇ ଯାଇଥାଂନ୍ତି ଓ ଅଷ୍ଟମୀଦିନ ତାରିଣୀବ୍ରତ ପୂଜା ସକାଶେ ସମସ୍ତ 
ଭଦ୍ରମହିଳା ସେଠାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । ଏପରି ସ୍ଥାନରେ କି ଭଣ୍ଡଛବି ରହିବା ଉଚିତ ? କେହି 
ବୋଲବଚ୍ରି ଆଗରୁ ଯାହା ହୋଇ ଆସୁଅଛି, ତାହା କିପରି ରହିତ ହେବ ? ଏଥକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ କହୁ 
ଆଦିମ ଅବସାରେ ଲୋକେ ବସ୍ତ୍ର ପରିଧାନ ନକରି ବଳ୍‌କ ଧାରଣ କରୁଥିଲେ କି ଯେପରି କୌଣସି 
କୌଣସି ବଣୁଆ ଲେକେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କରୁଅଛନ୍ତି; ବର୍ତମାନ ବସ୍ତ୍ରପରିଧାନ କାହିଁକି ହେଉଅଛି ? ପୁଣି 
ପୂର୍ବପରି କେବଳ ଧୋତି ଚଦରରେ ଚନୂନାହିଁ, ଉଦ୍ରଲୋକେ କୁର୍ଖତା ନ ପିନ୍ଧିଲେ ପଦାକୁ ବାହାରୁ 
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ନାହାନ୍ତି । ସର୍ବାଙ୍ଗ ଲୁଗ୍ବଇବା ଯେଉଁ ସମୟର ରୁଚି ହୋଇଗଲାଣି, ସେ ସମୟରେ ଗୁପ୍ରାଙ୍ଗ, ଚିତ ଓ 
ଗୀତାଦି ଦୁାରା, ପ୍ରକାଶ କରାଇବାର କି ଉଚିତ ? କଦାପି ହୋଇ ନ ପାରେ । କାଳୋଚିଡାନୁ ସାରେ 
ବ୍ଯବହାର କରିବା ଉଚିତ । ଯାହା ମନ୍ଦ ଓ ବନ୍ଦ କଲେ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ; ବର” ଶ୍ରେୟସ୍କର ଓ ସଭ୍ୟରୂଚି 
ସଙ୍ଗେ ସୁସଙ୍ଗତ, ତାହା ରହିତ କରିବା ସମ୍ୟକ୍‌ ପ୍ରକାରେ କର୍ଖବ୍ୟ । ଏଥୁପୂର୍ବେ ସେହି ଗ୍ରାମର ଦୁଇ ଯୁବା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏହା ରହିତ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ; ମାତ୍ର ସେମାନେ ଅମାର୍ଗରେ ଗ୍ଵଲିବାରୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା 
ବିଫଳ ହୋଇଗଲା | ଆମ୍ଭେମାନେ ଭରସା କରୁଁ, ସୋୌକିନ ନାଟ୍ୟାଭିନୟଦଳର ସୁଶିଷିତ ଯୁବକମାନେ 
ଏଥରର ଚେଷ୍ଟା କଲେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରିବେ ଓ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ଉଚିତ । କାରଣ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ 
ଦଳ ସହିତ ଭଞ୍ଡଗୀତ ଓ ଚିତ୍ରାଦି ଅସଙ୍ଗତ ହେଉଅଛି | ସେମାନେ ଏହା ରହିତ କରିପାରିଲେ ନାଟକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସାଧନ ହେବ ଓ ସେମାନେ ପ୍ରଶଂସା ଓ ଧନ୍ଯବାଦର ପାତ୍ର ହେବେ ଓ ସେମାନ ନାମ 
ରହିବ । 


(୫) ତା ୧୯.୧୦.୧୮ ୯୫ ରିଖରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାପ୍ପୀ ସମ୍ଭାଦ 


ମାହାଙ୍ଗାରେ ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଦୁର୍ଗାପୂଜା ଉପଲକ୍ଷେ ଚୌଧୁରୀ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ପ୍ରସାଦ ରାୟଙ୍କ ଗୃହରେ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୋଇଥିବାର ସେ ସମୟେ ଆମ୍ଭେମାନେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥୁଲୁଁ । ଏବର୍ଷ ପୂଜା 
ଉପଲକ୍ଷେ ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ଗୁହଠାରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
ହୋଇଥିଲା | ଏଥିର ଉଦ୍ୟମକାରୀ ତାଙ୍କର ପୁଦ୍ତ ବାବୁ ରାମମୋହନ ଲାଲ ଅଟନ୍ତି । ଏ ଅନ୍ମବୟସ୍କ 
ଯୁବକ ଏ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଯନୁ ଓ ପରିଶ୍ରମ କରି କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିବାରୁ ଧନ୍ୟବାଦର ପ୍ର 
ଅଟନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ପନ୍ଦରଦିନ ପୂର୍ବେ ସେ କଟକଠାରେ ଏଥରର ପ୍ରସ୍ତାବ ଓ ଅଭିନୟଦଳ ଠିକ୍‌ କରି ଆଠଦିନ 
ପୂର୍ବେ ଗ୍ରାମଠାକୁ ଆସି ସକଳ ଆୟୋଜନ କଲେ । ପୂର୍ବ ଷ୍ଟେଜ୍‌ ଅର୍ଥାତ ଅଭିନୟ ମଞ୍ଚାର ଯେ ଅଂଶମାନ 
ଥିଲା, ସେସବୁ ପ୍ରଶଂସିତ ଚୌଧୁରୀ ମହାଶୟଙ୍କ ଠାରୁ ଆଣି ତହିଁରେ ଆଉ କିଛି ଯୋଗ କରିବାରୁ ସୁନ୍ଦର 
ଦିଶୁଥିଲା । ନବମୀ ଦିନବେଳେ ମଞ୍ଚା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଶେଷ ହେଲା । ସନ୍ଧ୍ୟା ଉତ୍ତାରେ ରିହରସଲ (ପରୀକ୍ଷା) 
ହୋଇ ରାତ୍ର ଦୁଇ ବାଜିବା ସମୟେ ଅଭିନୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପ୍ରଭାତରେ ଶେଷ ହେଲା | ନାଟକଗ୍ରବ୍ତର 
ଅତିରିକ୍ତ ମଙ୍ଗଳାଚରଣ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଥମେ ହରପାର୍ବ ତୀଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ହୋଇଥିଲା | ଏ ଦୃଶ୍ୟଟି ଅତି 
ମନୋହର, ବିଶେଷତଃ ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଶୋଭା ଅତି ରମଣୀୟ ହୋଇଥିଲା | ଜଣାଣ ସଙ୍ଗାତ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତମ 
ହୋଇଥଲା | ପ୍ରଥମ ଦିତୀୟ ଓ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରୀତିକର ହୋଇଥିଲା; ମାତ୍ର ଶେଷ ଅଙ୍କର 
ଅଭିନୟ ତେତେ ପ୍ରୀତିକର ହୋଇ ନଥଲା | ଅଧୁକାଂଶ ଦର୍ଶକ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପସ୍ଥିତ ଥାଇ ଆନନ୍ଦିଧୂନି 
କରୁଥିବାରୁ ଅଭିନୟ ଏକପ୍ରକାର ଉତ୍ତମ ହୋଇଥିବାର ବୋଲାଯାଇପାରେ । ଆଉ ଥରେ ଏଥରର 
ଅଭିନୟ ଦେଖିବାକୁ ଅନେକ ଲୋକ ଇଢାପ୍ରକାଶ କରିବାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ପୂର୍ବ ରାତ୍ରରେ ଲାଲା ଚିନ୍ତାମଣି 
ରାୟଙ୍କ ଗୁହଠାରେ ଏଥିର ଅଭିନୟ ହେଲା । ଏଥର ସମସ୍ତ ଅଭିନୟକାରୀଙ୍କ ବଚନିକା ଓ ଜେମାର 
ରୋଦନ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧକ ଉତ୍ତମ ହୋଇଥଲା | ଏ ନାଟକରେ ପ୍ରଧାନ ନାୟକ ବାବାଜୀ ଅଟଚ୍ତି । 
ଉଦ୍ୟମକାରୀ ଏ ପାର୍ଟ ଆପେ ନେଇ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ । ତାଙ୍କ ଛଡ଼ା ସୁବଳବାବୁ ଓ ଆଶା 
ବରଦାର ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଅଭିନୟ ମଧ୍ୟ ଉତ୍ତମ ହୋଇଥଲା | ଯୋଡ଼ିଏ ପ୍ରଧାନ ଦୋଷ ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, 
ଅଥାତଵ ଦୃଶ୍ୟ ବଦଳାଇବାରେ ବିଳମ୍ବ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଅପ୍ରୀତିକର | ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଗୀତ ଅଜ୍ମ ଥ୍ରିବାରୁ 
ଗ୍ରନ୍ତକାର ଅଭିନୟ ସକାଶେ ଆଉ କେତେକ ଗୀତ ରଚନାକରି ଓ ସତୀ ନାଟକରୁ ନେଇ ଯୋଗ 
କରିଥଲେ | ମତ୍ର ଗାୟନ ପ୍ରୀତିକର ହେଲାନାହିଁ । ମାନ, ଝମୟ ଓ ପାତ୍ର ଦୃଶ୍ବିରେ ମୋଟ୍‌ରେ ଅଭିନୟ 
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ଉତ୍ତମ ହୋଇଥ୍ରିବାର ସମସ୍ତେ କହନ୍ତି । ସେଠାର ଛୋଟ ବଡ଼ ଉଳଳୀୟମାନଙର ମତ ଏହି ବଙ୍ଗଳା 
ଅଭିନୟ ବୁଝିପାରିନଥରଲୁ | 'ଏହା ଉତ୍ତମରୂପେ ବୁଝି ପାରିଲୁ ¦ ଏଥିରେ ରସରଙ୍ଗ ସହିତ ଅନେକ ସୃଷ୍ଷମ 
ଓ ଜ୍ଞାନ କଥା ଥିବାରୁ ଏହା ଧୂମଧାମିଆ ଭଣ୍ଡ ସୁଆଙ୍ଂ ଅପେକ୍ଷା ସହସ୍ର ଗୁଣେ ଭଲ ଅଟେ । ଦିତୀୟ 
ଅଭିନୟ ଦିନ କୌଣସି ଯାତ୍ରାର ସମୟ ନଥରବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷେ ଦର୍ଶକ ଦଳର ଭିଡ଼ ହୋଇଥଲା । ଏଥରରୁ 
ବୋଧହୁଏ ଯେ ମୋଫସଲରେ ମଧ୍ୟ ରୁଚି ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଅଛି ଓ ଏହା ଶୁଭଲକ୍ଷଣ ଅଟେ । 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାଟକର ଲକ୍ଷଣ ଅଭାବ ଓ ଅଭିନୟର ଅଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ତାହା ପ୍ରକାଶ 
ସମୟେ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ କହିଥିଲେ । ବାସ୍ତବରେ ତାହାର ନାମ 'କୁସଂୟାର ଭଞ୍ଜନ' ଦେଇଥିଲେ 
ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା । ସେପରି କୁସଂସ୍କାର ମୋଫସଲରେ ବିଶେଷ ଓ ଏଥିର ଅଭିନୟ ମୋଫସଲରେ 
ହେବା ଅଧକ ଶ୍ରେୟସ୍କର ଅଟେ | ବର୍ତମାନ ତହିଁର ଅଭିନୟ ମୋଫସଲରେ ପ୍ରୀତିକର ହୋଇଥିବାରୁ 
ଅଭିନୟ ଅଯୋଗ୍ୟ ଦୋଷଟି କଟିଯିବାର କୁହାଯାଇପାରେ । — ଆମ୍ଭେ ଶୁଣିଲୁ ଯେ ଏଥୁପୂର୍ବେ 
ବୋହୂୁକୁଦରେ ଏ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଥରେ ହୋଇଥଲା | 


ମାହାଙ୍ଗାରେ ଅଷ୍ଟମୀ ସନ୍ଧ୍ୟା ଉତ୍ତାରେ ବର୍ଷା ହୋଇଥିବାରୁ ସେ ରାଡ୍ରର ମଜ୍‌ଲିସ ଜମକ୍‌ ହୋଇ 
ନଥଲା । ନବମୀ ଦିନବେଳେ ସେଠାରେ ବର୍ଷା ହୋଇଥଲା | ଦଶହରା ଦିନ ଖରାପାଗ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଦଶହରାର ବଡ ଜମକ୍‌ ଓ ଭିଡ଼ ହୋଇଥିଲା । 


OU 
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ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସ୍ପଣ୍ଟି ଚେତନାରେ ଆଧୁନିକତା 


ଡକୁର ନିରଞ୍ଜନ ସାହୁ 


ଆଧୁନିକତା ଏକ ମାନସିକତା । ଚେତନାସ୍ତରର ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିବର୍ତନ, ଲେଖକୀୟ ସ୍ବାତନ୍ସ୍ୟ ଓ 
ପାରମ୍ପରିକ ମାନସିକତା ଠାରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ସ ବିବର୍ତିତ ସ୍ଵର । ଏହି ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚେଡ଼ନା ସ୍ପଷ୍ଟାକୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର 
ଆମ୍ପା ସହିତ ପରିଚ଼ିତ କରାଇ ଯାବତୀୟ ବିସଙ୍ଗତିକୁ ବାଦ ଦିଏ, ସଂସାର ଆଣେ | ବୃହତ୍ତର ଜୀବନବୋଧର 
ସନ୍ଧାନ ଦିଏ । ସାହିତ୍ଯ ଚିର ପ୍ରବହମାନ । ତାର ଗତି ଅପ୍ରତିହତ । ଚିର ଗତିଶୀଳ ସେ । ଏହି 
ଗତିପଥରେ ନୃତନତା, ବାସ୍ତବତା, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବନା ଓ ସଂସ୍କାରିତ ଜିଜ୍ଞାସା ହିଁ ଆଧୁନିକତା । 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚ଼କ ଓ ଭାଷାବିତ୍‌ M.H. Abramsw ଭାଷାରେ "Modernism is 
a deliberate and radical break with some of the traditional basis in Art, Culture 
and Literature." (A Glossary of literary terms) 


ଅର୍ଥାତ ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ଇଢ଼ାକୃତ ଓ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଭାବେ ପରଂପରାରୁ ଦୂରେଇଯିବାର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଯାହା କଳା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଧୁନିକ ବା ପ୍ରଗତିଶୀଳ କରାଏ । 


ଆଧୁନିକତା ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ | ଏହା କେଉଁଠି ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିନଥାଏ । ଅବରୁଦ୍ଧ ଓ 
ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଭାଙ୍ଗ ବାସ୍ତବ ମାନବୀୟ ଦୃଣ୍ବିରେ ନୂତନ କରି କିଛି ଦେଖିବା ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକତା । ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ମି ଅକଳନୀୟ । ଅନ୍ତହୀନ ପରିସର ଭିତରେ ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ସକଳ 
ଦିଗ୍ବଳୟକୁ ସ୍ବର୍ଶକରେ | ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯୁଗଚ଼େତନାର ରସମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି | ରସଚ଼େତନା ସହିତ 
ଯୁଗ ଚେତନାର ସମନୃୟ ମପଣ୍ଚିକୁ ଅଭିନବ ଓ ସ୍ଵତନ୍ସ କରିଥାଏ | ବୈଜ୍ଞାନିକ ଧାରାରେ ପ୍ରତିଟି ରୀତିନୀତିର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରେ | 


ମଣିଷର ଜୀବନ ବିକଶିତ ହୁଏ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଭାବସତ୍ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମିଳନରେ । 
ତେବେ ନୂତନର ଆଗମନରେ ପୁରାତନର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୂଦ୍ୟୁ ଘଟେ ନାହିଁ । ନୂତନ ସହିତ ପୁରାତନର 
ସଂଘର୍ଷ ଘଟେ । ପୁରାତନର ସଂକୋଚନ ଘଟି ନୂତନ କାୟା ବିସ୍ତାର କରେ | ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ । କାରଣ ସମାଜ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ ନିବିଡ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ 
ପରିପୂରକ | 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ରେନୈସାର ସୃତ୍ରପାତ ଘଟିଥିଲା । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ, ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ ଧାରାରେ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍କି ତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଯଦୁନାଥ 
ସରକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ The Renaissance in India in the 19th century. ଏହି ଇଂରେଜ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ ଉଳଳକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା । ବ୍ରିଟିଶ 
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ଶାସନ ସହିତ ଓଡ଼ିଶା ପାରମ୍ପରିକ ଶିକ୍ଷା ପରିବର୍ତେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ର ହେଲା | ଫଳରେ ଚିନ୍ତନରେ 
୨ବିଜ୍ଞାନିକ ବିଗ୍ଵର ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହି ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ଆମ 
ସମାଜରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥିଲା | ତତଵକାଳରେ ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ସପଣ୍ଟିଷ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକ'ଚ କରାଯାଇନପାରେ । ଏହି 
କାଳରେ କଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ବ୍ରିଟିଶ ଭାବାଦର୍ଶ ଆମ ସମାଜଜୀବନ, ଶିକ୍ଷା, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଥିଲା ! 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କାର ଆଦ୍ଦୋଳନ ଓ ବ୍ରାହ୍ମସମାଜର ପଦକ୍ଷେପ ଆଧୁନିକତାର ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ 
ସୂଣ୍ଟି କରିଥଲା । ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ୟମର ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମରୁ ସ୍ପଣ୍ଟି ହୋଇଥିଲା 
ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ । ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖିଛନ୍ତି ''ଜନକଲ୍ୟାଣ ଓ ସଂ୍କାରମୁଖୀ 
ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ ହୋଇ ଏକ ନୂତନ ସାହିତ୍ୟ ବିକଶିତ ହେବାପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ 
ସ୍ପଣ୍କି କରିଥଲା ।" (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ବ୍ରାହୁ ଧର୍ମର ଇତିହାସରେ କେଶବରଚନ୍ଦ୍ର ସେନ ଏକ 
ବିପ୍ମବିକ ଆଲୋଡ଼କ ଥଲେ । ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରେରଣାରେ ହିଁ 
ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଥିଲା | ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚେତନାରେ ଆର୍ଯ୍ୟ ସମାଜର 
ଅବଦାନ ଗୁରୁଡୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ବ୍ରାହମସମାକ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟସମାଜ ଏ ଦେଶର ଜନଜୀବନକୁ ଅଧୁକତର ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥିଲେ । 


ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଚେତନାର ଏକ ଭାବସ୍ରୋତ | ନବନବ ଭାବନା ଓ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନବଯୁଗର ସ୍ବାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ବହୁ ଦିଗରୁ 
ତାସର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଯଥା 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରବେଶ ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ | ୧୮୦୩ 
ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ବହୁବଶ୍ଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଶାର ଜନସାଧାରଣ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇନଥ୍ରିଲେ | ପୁରୁଣା ରୀତିରେ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ତୃତୀୟ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥିଲା | ୧୮୩୫ ମସିହାରେ ମ୍ୟାକଲେ ଶିଷ୍ଷାନୀତି ପ୍ରବର୍ତିତ ହେଲା । ଏହି 
ଶିକ୍ଷାନୀତିର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି 
ଗୁରୁଡ଼ ଦେବା । ଏଥୁପାଇଁ କଡ଼ା ପଦକ୍ଷେପମାନ ନିଆଯାଇଥିଲା | ୧୮୪୪ ମସିହାରେ ଲର୍ଡ ହାର୍ଡିଞ୍ 
ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷାକୁ ବୃତ୍ତି ସହିତ ସଂଯୋଗ କରିଦେବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜନସାଧାରଣ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷପ୍ରତି 
ଅଗ୍ରହୀ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥିଲେ ! ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାନୀତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉଡ଼ସ୍‌ ଆଣିଥିଲେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ସଂସ୍କାର | ଏହି ସଂସ୍କାର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍କୁଲ, କଲେଜ ପ୍ରତିଶ୍ଡିତ ହେଲା ଓ ଏକ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ସଂପ୍ରଦାୟ ମଣ୍ଡି ହୋଇଥିଲା | ଏହାବ୍ୟତୀତ ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଓ ବ୍ରାହୁଧର୍ମ ପ୍ରତି 
ଶିକ୍ଷିତମାନସର ଶ୍ରଦ୍ଧା ମୂଣ୍ଟି ହେବା ଫଳରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମପଣ୍ଟି ଘଟିଥିଲା । 


ଅନେକ କାରଣରୁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ | ପାରଂପରିକ ରୀତିରେ ଅବରୁଵ୍ 
ଜୀବନ ଦୃବିସହ ହୋଇପଡ଼ିଥିବାବେଳେ ହଠାତ୍ଵ ବାତାୟନମୁକ୍ତ ଶୀତଳ ସମୀର ଅବସାଦକୁ ଦୂରକରି 
ଜଡ଼ତା ଭାଙ୍ଗେ ଓ ପ୍ରାଣ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପାଶ୍ାତ୍ୟ ଶିଷା, ନବୀନ ଚେତନା 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାପ୍ରାଣତା ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ଜିଜ୍ଞାସା ସପଶ୍ଚି କରିଥିଲା | କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ପଥ ଉନ୍ଧୁକ୍ତ 
କରିଥିଲା | 
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ସ୍ପଣ୍ିଚେତନାରେ ଆଧୁନିକତା : 

ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ ( ୧୮୩୮-୧୯ ୧୩) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଜଣେ ପ୍ରଥିତଯଶା 
ପ୍ରତିଭା- ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର । ସେ ଥଲେ ଏକାଧାରରେ କବି, ଅନୁବାଦକ, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ 
ନାଟ୍ୟକାର | ଜଣେ ଯଥାର୍ଥିବାଦୀ ଲେଖକ ହିଁ ତାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସପଣ୍ଟିକୁ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ନୂତନ ଓ ଉଜ୍ଜାଙ୍ଗ କରିଥାଏ | ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଆପଣାର ସମୟକୁ ମୂଲ୍ୟାୟିତ 
କରିଥାଏ । ଜଗନ୍ମୋହନ ଏହି ଅନୁକ୍ରମରେ ଜଣେ ସାର୍ଥିକ ଓ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର | କାରଣ ସମାଜ ଓ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ସଚେତନ 
ମଣିଷର ବିବେକକୁ ଜାଗରଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ ନିଜ ସୂଣ୍ଟିଶିନ୍ମରେ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ମୋହନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଥଲେ ଆଧୁନିକ । 


ଜଗନ୍ଗୋହନ ଲାଲ ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଅର୍ଜନ କରି ଚିନ୍ତା ଓ ବିଗ୍ଵବରରେ ଥୁଲେ ଉନ୍ନତ । ସେ 
୧୮ ୬୦ ମସିହାରେ କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧୀନରେ ଦ୍ରିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଏଣ୍ଡାନ୍‌ସ ପରୀକ୍ଷାରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାରଙ୍କ ଅଧୀନରେ ସିରସ୍ତାଦାର ହୋଇଥିଲେ । ଜଣେ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଓ କର୍ମଦକ୍ଷ 
ସରକାରୀ କର୍ମଗ୍ଵବରୀ ଭାବରେ ସେ ସମକାଳରେ ପ୍ରଶଂସିତ ଥିଲେ | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଯେଉଁ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିଥିଲେ, ସେମାନସ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ଥିଲେ 
ଅବି ସ୍ମରଣୀୟ । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଲାଭକରି ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରି ପାଇବା ସେତେବେଳେ କିଛି କମ୍‌ କଥା 
ନଥିଲା । 


(୧) ବାବାଜୀ : 

'ବାବାଜୀ' (୧୮୭୭) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ତତ୍ଵ ପୂର୍ବରୁ ଯାତ୍ରା 
ସୁଆଙ୍ଗ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକଳାର ଭାଗ୍ୟ ନିରୂପିତ ଥଲା ! ତେବେ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ନାଟକ ହିଁ ହେଲା 
ନାଟ୍ୟକଳାର ଚ଼ରମ ବିକଶିତ କଳା । ସେହି ଅନୁକ୍ରମରେ “ବାବାଜୀ” ନାଟକର ସ୍ପଣ୍ଚି ଚେତନାରେ 
ଆଧୁନିକତାକୁ ବିଗ୍ବଵର କରାଯାଇପାରେ । 


ଯାତ୍ରା ଗୁଣର ହେଉ କି ଅଗୁଣର ହେଉ, ନାଟ୍ୟକଳାର କେତେକ ଅଙ୍ଗକୁ ନେଇ ତାକୁ ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ନାଟକ’ ଯାତ୍ରା ଅବା ସୁଆଙ୍ଗ ହେବନାହିଁ । ଯଦିଓ ଅନେକ ସମାଲୋଚକ 
'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ବବାବାଜୀ'କୁ ଯାତ୍ରା ଓ ସୁଆଙ୍ଗଧର୍ମୀ ରଚନା ବୋଲି 
କେତେକ କଟୁ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଅମୂଳକ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇସାରିଛି । ମୂଳଗ୍ରନ୍ତକୁ 
ପାଠ ନ କରି ଅବା ନଦେଖି ସେମାନେ ସେମାନସ ଆଲୋଚନାରେ ଭିତ୍ତିହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ । 
ସଂପ୍ରତି 'ବାବାଜୀ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ନାଟକ । ତେବେ ଆଲୋଚ଼ନାର 
ସ୍ଵଢ଼ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚ଼କ ଡକୁର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ଆଲୋକୂନା 
କରାଯାଇପାରେ । ଡଃ. ସାମନ୍ତରାୟ ଲେଖିଛନ୍ତି “ବାବାଜୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର ପଶ୍ଚାତରେ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ମନର ପରିଚ଼ୟ ଥ୍ରଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶିନ୍ମର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ନାଟକର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସଧାରା ଅର୍ଥାତ ନାଟକର ଆଙ୍ଗଁକ ପରିକଳନୁନା ଓ ଆମ୍ମିକ ରସଘନ ରୂପ ଏଥରରୁ କେଉଁଟିର 
ଆଭାସ ଏଥ୍ରରେ ନାହିଁ । (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପୁ. ୪୪୭) ପୁନଶ୍ୃ- “କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ଗୀତ ଆକାରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟ ଏଇ ନାଟକକୁ 'ଯାଢ୍ରା' ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଇଛି । 
(ଓ.ସା.ଇ.¬— ପୁ. ୪୫୭) 
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ତଃ. ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମୌଳିକ କଥାଟି ହେଲା 


(କ) ବାବାଜୀ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର ପଶ୍ଡାତରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ମନର ପରିଚ଼ୟ 
ଅଛି । ସୁତରାଂ 'ବାବାଜୀ' ଏକ ଆଧୁନିକ ନାଟକ | ଏହା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଅବା ଯାତ୍ରା ନୁହେଁ । 


(ଖ) ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶିଳୁର ବୈଚିତ୍ଧ୍ୟ ଓ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରସଧାରା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନାଟକର 
ଆଙ୍ଗକ ପରିକଜୂନା ଓ ଆମ୍ମିକ.ରସଘନ ରୂପ, ଏଥିରୁ କେଉଁଟିର ଆଭାସ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । 


ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁମାମ୍ପକ ଓ ଏକ ଅମନଯୋଗୀ ବୃତ୍ତାନ୍ତ | ‘ବାବାଜୀ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନକୁ 
ଅବଂଲୋକନ କଲେ କେତୋଟି କଥା ଭ୍ତ୍ଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ଯଥା— 


(¦) 'ବାବାଜୀ'ର କଥାବସୁରେ ଏକ ସଂସ୍ୟରମୁଖୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସୁପ୍ତଷ୍ଟ । 


{¦¡¡) ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ନାଟ୍ୟ ଶିଳ୍ମବିଧୂକୁ ଦେଖିଲେ ‘ବାବାଜୀ' ସେହି ଧାରାରୁ ବିବ୍ୟୁତ 
ହୋଇନାହିଁ; ବରଂ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇଛି । 


(11) 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଆଙ୍ଗକ ପରିକଜନ୍ନା¬- “‘ବାବାଜୀ'ରେ ୪ଟି ଅଙ୍କ ସନ୍ନିବେଶିତ । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ (ଦୃଶ୍ୟ)ରେ ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବୈଠକଖାନା | ଜଣେ କ୍ଷୁଧା ବାବାଜୀଙ୍କ ଆଗମନ 
ଓ ନାନାଦି ବିଷୟ ଅଭିନୀତ । ଦିତୀୟ ଅଙ୍କ (ଦୃଶ୍ୟ) ସୁବଳବାବୁଙ୍କ ଠାକୁର ପିଣ୍ଡା | କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ବାବାଜୀଙ୍କର 
ହଟହଟା ଅବସ୍ପା ଅଭିନୀତ | ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ (ଦୃଶ୍ୟରେ ମଠର ଦାଞ୍ଡଘରର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଚତୁର୍ଥି ଅଙ୍କରେ 
ନଦୀକୂଳସ୍ତ ଏକ ତୋଟା । ନାଟ୍ୟତତ୍ତ ଦୃଶ୍ଟିରୁ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଏହା ସ୍ଥାନଗତ ଏକ୍ୟ । ସେହିପରି 
ସମୟଟଗତ ଏକ୍ୟ ଓ କଳାଗତ ଏକ୍ୟ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶିତୁର ଆଙ୍ଗକ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ । 


(୪) ଆମିକ ରୂପ ବା ନାଟକର ରସଘନରୂପ କହିଲେ ଯାତ୍ରା ବା ସୁଆଙ୍ଗର ରସଘନରୂପ 
ନୁହେଁ, ବରଂ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କୁସଂସ୍ୟାର ଓ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ବା ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ, ଭାଞ୍ତାମି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵରଉତ୍ତୋଳନ ନାଟକର 
ରସଘନରୂପ । 

ବାବାଜୀ ନାଟକରୁ ଆଧୁନିକ ସୃଣ୍ଟି ଚେତନାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରମୁଖ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ | ଯଥା 


(1) ଆକସ୍ମିକତା¬- ଯାହାକି 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଆଧୁନିକ ନାଟକ କହିବାର ଭାବବିନ୍ଦୁ । 
ନାଟକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆକସ୍ମିକତା ଓ ନାଟ୍ୟଃ ଛଣ୍ଡା ଲକ୍ଷ୍ୟକରାଯାଏ । 


(¦) ସଂଳାପ ସଳବିଶେଷରେ ଦୀର୍ଘ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ବାବାଜୀ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ପାତ୍ରମୁଖୀ |! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟାସ | 

(11¡) ଭାଷା ସରଳ, ସହଜ, ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗକରି ଜଗନ୍ମୋହନ 
ସମକାଳର ସମାଜଜୀବନକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | 

(¥) ବାବାଜୀର କଥାବସୁ- ଗତାନୁଗତିକ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଗୀତିନାଟ୍ୟର କଥାବସ୍ତୁଠାରୁ ବାବାଜୀର 


କଥାବସ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ସ । ବାବାଜୀର କଥାବସ୍ତୁ ସାମାଜିକ, ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଓ ବାସ୍ତବବାଦୀ । କଳା କଳା ପାଇଁ 
ନୁହେଁ, କଳା ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ! କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଣ୍ଟିର୍ଧ ବାବାଜୀ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
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ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ । ଦ୍୍ତ୍ୟନିଷ୍ଠା ଓ ସଦଡ୍‌ବ୍ୟକ୍ତିତୃପୂର୍ଶ ଦୃଢ଼ ବ୍ୟକ୍ତି ନହେଲେ ପରିସ୍ପିତ ସଂଘାତରେ ତିଣ୍ଡ 
ପାରିବା ଅସମ୍ଭବ | ଏହାହିଁ ଏହି ନାଟକର ବସ୍ତୁବିନ୍ୟାସ । ଘଟଣାଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ମାଙ୍ର ଏହାର ବ୍ଯାପକତା 
ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 

(¥) ଆଙ୍କକ ପରିକଜୁନା- ପଞ୍ଚସନ୍ଧି (ମୁଖ, ପ୍ରତିମୁଖ, ଗର୍ଭ, ବିମର୍ଶ ଓ ନିର୍ବହଣ) ସୁଭ୍ତଷ୍ଟ । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ କଳାଗତ, ସାନଗତ ଓ ସମୟଗତ ଏକ୍ୟ ସୁରକ୍ଷିତ । ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଆକସ୍ପିକତା ଅଛି ଓ 
ପରିଣତି ମଧ୍ୟ ରହିଛି । ପରିଣତିରେ ଅସତ୍ୟର ବିଲୟ ଘଟିଛି ଓ ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । 


(vi) ସଙ୍ଗାତ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ସଙ୍ଗାତ ଅଛି, ସେହି ଦୁଇ/ତିନୋଟି 
ସଙ୍ଗାତକୁ ଦେଖି କେତେକ ସମାଲୋଚ଼କ ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ଗୀତିନାଟ୍ଯ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହା 
ଭ୍ରମାମ୍ପକ । ବାବାଜୀ ନାଟକର ସଙ୍ଗାତ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତ୍ତିକ । 


(i) ପାତ୍ରପାତ୍ତୀଚରିତ୍ରଓ ବାବାଜୀ ନାଟକର ପାତ୍ତପାତ୍ତୀ ବା ଚରିତ୍ତ ଚିଦ୍ରଣ ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ତପୂର୍ଣଣ। 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ 'ବାବାଜୀ' ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ବାବାଜୀ ଏକ ଧୀରୋଦାତ୍ତ ନାୟକ । ଏହି ନାଟକରେ 
ସୁବଳବାବୁଙ୍କ ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ପ୍ରତିନାୟକ । ପ୍ରଥମରୁ ପ୍ରତିଦୁଦ୍ଧୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ପରିଣତିରେ 
ସେ ଅନୁତପ୍ତ । ବାବାଜୀ ନାଟକର ନାରୀ ଚରିତ୍ରମାନେ ସାମାନ୍ୟା । ସେମାନେ ତତଵକାଳୀନ ସମାଜର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧୂ । (ଗଣିକା ବା ବେଶ୍ୟା) ¦ ମାଳତୀ, ଜାମୁନୀ, 
ଜେମୀ ଓ ରାଧା ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ନିମ୍ପପ୍ତରରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଯାତ୍ରା-ସୁଆଙ୍ଗର ଚରିତ୍ର ବହୁଳତା 
ନାଟ୍ୟକାର ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । 

(viii) ମଞଚମୂଲ୍ୟ¬- ବାବାଜୀ ନାଟକର ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ | ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଜନ 
ନାହିଁ । ଅବା ମାତ୍ର ଗ୍ଵରିଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଅଙ୍କସଜା ଘଟିଛି । ଅଭିନୟଗତ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ 


(×) ପ୍ରସାବନା¬— ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ସୃତ୍ରଧାର ଓ ନଟ-ନଟୀକକ 
ସଂପୋଜନା ପ୍ରସ୍ତାବନାର ପରିକନ୍ଧନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଆଧୁନିକପର୍ୀ, କାରଣ ସେ ସିଧାସଳଖ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । 


'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଅଧୁକ ମାତ୍ରାରେ ସମାଜ ସଚେତନ । ସାମାଜିକ 
ଅବକ୍ଷୟ, କୁସଂସ୍ାର, ଭାଞାମି, ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର, ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛର୍ତି | ଏହାହିଁ ଥିଲା ସମକାଳର 
ସବୁଠାରୁ ତୀବ୍ର ସମସ୍ୟା ବାସ୍ତବତା | ତାହାର ଭାବରୂପକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନବ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ଅତଏବ 'ବାବାଜୀ' ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାମାଜିକ ଆଲେଖ୍ୟ, ନବୀନ 
ଚେତନାର ଭାବଭୂମି । 

(୨) ସତୀ : 

ସତୀ ( ୧୮୮ ୬)ରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକ । ଏହା ବାବାଜୀ” ପରେ ଜଗନ୍ତୋହନଙ୍କ ସତୀ ଏକ. 
ସାଥଥିକ ନାଟ୍ୟକୃତି | ଗଡ଼ଜାତ ଶାସନର ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଓ ଅନ୍ଧାରି ଶାସନ ଏଥିରେ ଉନ୍ମୋଡ଼ିତ ହୋଇଛି । 
ସମକାଳର ରାଜା ସାମନ୍ତ ଶାସନ ଓ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଦୁରବସ୍ଥା ନାଟ୍ୟକାର 'ସତୀ' ନାଟକର ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର କଗନ୍ମୋହନ ଜୀବନରେ ଅଙ୍ଗେ ଲିଭାଇଥ୍ରିବେ ଅଥବା ଶୁଣିଥିବେ । 
ନେଣୁ ଅନୁଭୂତି ସହିତ କନ୍ନାର ସମନ୍ରୟରେ ସେ 'ସତୀ' ନାଟକର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି | ସେ 
ଗ୍ରହିଁଥିଲେ ଯାଉ୍ରା ଅବା' ସୁଆଙ୍ଗ ରଚନା କରିପାରିଥା'ନ୍ତେ ! କିରୁ୍‌ ଗଣଜୀବନର ବାସ୍ତବଵମ୍ୁଖୀ ଯନ୍ଧଣା ଓ 
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ବିପର୍ଫ୍ୟୟ ତାସ କିଶ୍ଵୟ ଅଥୟ କରିପକାଇଥିଲା । ସେ ଥିଲେ ସହାନୁଭୁତିଶୀଳ ବ୍ୟନ୍ତିତ଼ ! ଏହି ସହାନୁଭୂତି 
ଶି ଭୁପ ନେଇଛି | ଲାଲାଜୀ ଗୃହିଁଥିବଲ ଗଣ-ଅନୁଭୂତିକୁ କଳା ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ | ଓପନିବେଶିକ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ, ନିର୍ମମଶାସନ, ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ନାରୀ ଉପଭୋଗ ପ୍ରଭୃତିର ନାଟ୍ୟରୂପ ହିଁ 'ସତୀ' 
ନାଟକ ରଚନାର ଭାବବିନ୍ଦୁ । 


'ସତୀ” ନାଟକର ସମଷ୍ଟି ଚେତନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯଥା 


(6) ଅଦୃଷ୍ଟାଦ : ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟକର ଏକ ବୈଭବ । ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ 
ଟ୍ରାଜେତି ରଚିତ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ବରା ଭାଗ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରାଯାଇନାହିଁ । କଗନ୍ଧୋହନ 
ଦୈବୀଶକ୍ତିର ପ୍ରାଧାନ୍ୟକୁ 'ସତୀ' ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

(1) ଭାବଭୂମି : 'ସତୀ' ନାଟକର ଭାବଭୂମି ଆଧୁନିକ ମନୀଷାରେ ପରିକଳ୍ଧିତ । ଗଡ଼ଜାତ 
ଶାସନ ଓ ଅନ୍ଧବୁଝାମଣା ତଥା ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରରୁ ନିରୀହ ମଣିଷଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ପଣ । 

ଓ) ସହାନୃରୁତି : ଗଣଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଯନ୍ତସରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଗଣଜୀବନ ପ୍ରତି ଲାଲାଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରୁ ସହାନୁଭୂତିର ସନମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶିତ | କାରଣ ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧେଦନଶୀଳ ଆମ୍ମା ହିଁ 'ଦୃଃଖବୋଧ' 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । 

(iv) ସମାଜ ଚିଡ୍ର : ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଉଜ୍ଜଳ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବାରେ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା ଓ ଆଧୁନିକ ମନନଶୀଳତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 

(୪) ନାରୀ : ନାରୀ ସତୀ ନାଟକର ବିଭୂତି । ଯେଉଁ ନାରୀ ସର୍ବଂସହା, ପୁଣି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟତାଡ଼ିତା, 
ଅତ୍ୟଗ୍ବରର ଚକ୍ରବୁୟହ ମଧ୍ୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଚେଷ୍ଟିତ । ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୋଧରେ ସେ 
ସଂଗ୍ରାମରତ । ଜଗନ୍ମୋହନସ୍ପ ‘ସଡୀ' ନାଟକର ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯ ଅତ୍ଯଗ୍ରରିତା, ଚକ୍ରାନ୍ତଜର୍ଜରିତା 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଲଳ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ନାରୀ । ଏହାହିଁ ଲାବଣ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ଲଳପୂର୍୍ ଦିଗ । ପଦୀ ପରି 


କୁଟୀଳ ଚରିତ୍ର୍ଯୟର ପାଇରେ ସେ ପଡ଼ିନାହିଁ । ସତୀଡୃ ତାର ପ୍ରମାଣ । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ନାରୀମନସ୍କର ପଡିତ ଜୀବନରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନଶୀଳ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 


ସତୀତୃ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । 

(୪1) ଚରିତ୍ର/ପତ୍ରପତ୍ରୀ : ସାମାଜିକ ଓ ବାସ୍ତବମୁଖୀ ଚରିତ୍ରର ବିନ୍ଯାସ ! 'ସତୀ' ନାଟକରେ 
ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଟ୍ରାଜେଡି ନାଟ୍ଯଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଘଟିଛି । ତେବେ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନର ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ତାସ୍କର ଅଭିନବଡ଼ । 

(ii) ନାଟକୀଯଡା : ବିଷୟ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ନାଟକୀୟତା ନାଟ୍ୟକାରର ସର୍ବୋଳୁଷ୍ଠଟ ବିଗ୍ଵର ¦ 
ସତୀ” ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀୟ ଓ ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ । 

(ମା) ସଂଜାପ : ପତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶିନନର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭୂତି । ସଂଳାପ ପାତ୍ରମୁଖୀ, 
ସୂଳ୍ପନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥିବାରୁ “ସତୀ' ନାଟକର ନାଟ୍ଯରୂପ ବାସ୍ତବମୂଖୀ ଓ ଅଭିନବ । 

ବାସ୍ତବରେ “ସତୀ” ନାଟକ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଏକ ଉଦ୍କେଖଯୋଗ୍ଯ ସପଶ୍ଟି । ଏହି ନାଟକର 
କ଼ରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କାନୁନିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଟ ସମାଜର ପ୍ରତୀକାମ୍ପକ ରୂପ । 
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(୩) ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକ୍ୃଡି : (ପ୍ରତି ଓ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ) 
ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଅନ୍ୟଦୁଇଟି ନାଟ୍ଯକୃତି ହେଉଛି ପ୍ରୀତି ଓ 'ବୃତ୍ଧକିବାହ' । ପ୍ରୀତି” ନାଟକ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 'କାଳଗର୍ଭ'ରୁ ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସ୍ମରଣିକାରେ ସଂପାଦକ 
ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ''ଲାଲାଜୀଙ୍କର ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ‘ପ୍ରୀତି' । ଏହି ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କରେ ଗ୍ଵରି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ପ୍ରୀତି 
ବା ପ୍ରଣୟ ଯେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଏ ସମାଜ ତାକୁ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରେ | 
ସମାଜପତିମାନେ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ପ୍ରୀତିର ନାୟକ ବିଶିଷ୍ଟ ଜମିଦାର 
ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜେନାମଣି ସାମନ୍ତରାୟ ଏହାର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି 
ପୁଣି ଏକ ଅସହାୟା ନିରୀହା ପିତୃମାତୃ ହୀନା କନ୍ଯା ସୁମତୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । ବଂଶ 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ମୋହ ନାହିଁ ¬ ଯୌତୃକ ପ୍ରତି ଲୋଭ ନାହିଁ ସେ ଗ୍ୃହେଁ ତା'ର ମନର ମଣିଷ ପ୍ରୀତିର 
ମାନସୀକୁ । ଏଥିପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କୁ ବହୁଭାବରେ ଦହଗଞ୍ଜ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ହେଲେ ପ୍ରେମ ଅମଳିନ 
ରହିଛି— ମିଳନ ବଂଶୀର କଣ୍ଠରୁଦ୍ଧ କେହି କରିପାରିନି । ଏହି ନାଟକରେ ଅମିତ୍ରାଷର ଛନ୍ଦ ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ପ୍ରବଚ଼ୂନର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି ମା ଝିଅ ଦୃହେଁ ଦେଉଳେ ପଶିଲେ 
ଯେଝା ଶୁଭ ଯେଝା ମନାସିଲେ, ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି ନାଇଁ କି ବଡ଼ଲୋକକୁ ଉତ୍ତର ନାହିଁ । 
(ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ ସ୍ମରଣିକା ପୁ. ୮ଘ/୮ଙ ସଂଂସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲି 


(¦) 'ପ୍ରାତି' ନାଟକରେ ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ଜଗମୋହନ ସ୍ପଣ୍ଟି ଚେତନାର ମୁଖ୍ୟଭାବ । ତ୍ୟାଗରେ 
ପ୍ରୀତିର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଏହା ଉନବି'ଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ମହତ୍ତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଢ଼େତନା ! ସମକାଳ ସମାଜରେ 
ଅମଳିନ ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ଓ ତାହାର ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ ଏହି ନାଟକର ଅଭିନବଡ଼ୃ । 


(¡) ଯୌଡୁକ ପ୍ରତି ଲୋଭହୀନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହି ନାଟକର ଆଉ ଏକ ବିନ୍ଦୁ | ଧନ ନୁହେଁ, ମଣିଷ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଦୁଃଖରେ ବି ପ୍ରେମର ଫୁଲ କଦନ୍ତିତ ହୋଇଛି । 

(¡1i) 'ପ୍ରାତି' ନାଟକ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ପରିପକ୍ର ପ୍ରାଣତାର ପରିପ୍ରକାଶ । ସେଥିପାଇଁ ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉନ୍ନତ ଭାବପୂର୍ଣଣ ଓ ସଚ୍େତନଶୀଳ । 

(¦) ପ୍ରତି ନାଟକ ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟଶିନ୍ଧ । ଏହା ଏକ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ । 

ତାଙ୍କ ରଚ଼ିତ ‘ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ” ନାଟ୍ଯକୃତିରେ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ସଚ଼େତନଶୀଳ ଶିଳ୍ମୀର ପରିଚ଼ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 'ବୃଢ଼ାବର' କେବଳ ନୁହେ, 
ନାଟ୍ୟକାର “ବାବାଜୀ”, 'ସତୀ', ପ୍ରୀତି' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସମାଜର କୌଣସି ନ। କୌଣସି ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦର୍ଶାଇ ସଚ଼େତନଶୀଳ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରର ପରିଚ଼ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ଜଡ଼ତା ବିରୋଧରେ ସେ ନାଟ୍ୟକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 


ଜଗନ୍ଗନୋହନ ଲାଲସ୍ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯ ମୃଶଣ୍ଚି ଚେତନାର ପ୍ରକୃତ ବାହକ ଓ ପରିବେଷଣର 
ମାଧ୍ୟମ ଥରିଲା ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ନାଟକର ସଫଳତା ଦିଗରେ ଯାହାର ଭୂମିକା ଗୁରୁଡୃପୂର୍ଣ୍ଣ ! 
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୧୬୮ କୋଣାର୍କ 


ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ନାଟକରେ ନାଟକୀୟତା 


ଡକ୍କୁର ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ରାଧାକାନ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚ'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ତେପୁଟିବାବୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଏକାଧାରରେ ଥିଲେ ଜଣେ 
କବି, ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଏତି ହାସିକ | ଉନ୍ନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦିତୀୟାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଗଡ଼ି ଉଠିଥିଲା, ତାର ଯଥାର୍ଥ ନେତୃଡ଼ ନେଇଥିଲେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ | ଉଚ୍କଶିକ୍ଷିତ ଜଗନ୍‌ମୋହନ 
ଏକ ପ୍ରତିଣ୍ଠି ତ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତଛାଳୀନ ଭାବଧାରାଠାରୁ ସେ ଥୁଲେ ପୂଥକ୍‌, 
ଯାହା ତାଂକୁ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଥୂଲା | ନିଜ ଭିତରର ପୁଞ୍ଜିଭୂତ ଅସନ୍ତୋଷକୁ 
ସେ ଲେଖନୀ ମୁନରେ ରୂପ ଦେଇଥିଲେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ! ଯଥାର୍ଥିରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ 
ଥିଲା ଏକ ନାଟକ | ଅଜୁ ବୟସରେ ବିଧବା ହୋଇଥିବା କନ୍ୟା ଲାବଣ୍ୟକୁ ସେ ପୁନର୍ବିବାହ ଦେଇଥିଲେ । 
ଏଥରପାଇଁ ତାଂକୁ କମ୍‌ ଝଡ଼ଝଂଜାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଶାର ତଛ୍ାଳୀନ ସାମାଜିକ ପାଣିପାଗକୁ ଦେଖିଲେ ଜଣାଯାଏ, ସେତେବେଳେ ବଂଗାଳୀମାନଙ୍କର 
ଆଧୂପତ୍ୟ ଥଲା ଯଥେଷ୍ଟ । କାରଣ ଇଂରେଜମାନେ ବଂ'ଗାଳୀମାନଙ୍କ ଦାରା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଶାସନ କରୁଥିଲେ | 
ଅଥ୍ଥିତଵ ବଂଗାଳୀ ଜମିଦାର ବା କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଥଲେ ସର୍ବେ ସର୍ବା । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ କଳାସଂସ୍କୃତି 
ଉପରେ ପଡ଼ିଥିଲା | ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି “ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟର 
ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟ କହିଲେ ବୁଝାଉଥିଲା ବସ୍ତୁତଃ ବଂଗାଳୀ ସମାଜକୁ | ତେଣୁ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନାଟକ ଓ ରଂଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକାଭିନୟର ଇତିହାସ ଛଡ଼ା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ ।' (୧) 
ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ । ଓଡ଼ିଶା ମାଟିରେ ବଂଗଳା ନାଟକର 
ଅଭିନୟ ସେତେବେଳକାର ଯୁବକ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙକ୍କୁ ବାଧୁଥିଲା | ଓଡ଼ିଶା ଭୂଖଣ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଅଭିନୟ କରାଇବାର ଦାୟିତ଼ୃ ନିଜ ଉପରକୁ ସେ ନେଲେ | ତଳ୍ଛାଳୀନ ଅବସ୍ଥାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ଦାସ କହିଛନ୍ତି" "This must have been a challenge and spur for the potential 
drama writers of Orissa, one of whom|has clearly mentioned how sick they 
felt when they looked at the Bengali plays being sraged."(2) 

ନାଟକର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ୧୮୭୫ 
ମସିହାରେ ସେ ନିଜ ଗ୍ରାମରେ ରଂଗମଚ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ନାଟକ ଅଭିନୟ ଜାରିରଖନ୍ତି | ଇଂରାଜୀପଢ଼ୁଆ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପାରଂପରିକ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଆମୋଦର ଆଧାରଶିଳ ଯାତ୍ରା, ପାଲା, ଲୀଳାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରନ୍ତି | ସମୟର ପ୍ରାଣ ପ୍ତନ୍ଦନକୁ ଯଥା୍ଥି ଭାବେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଡ. ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟ | ତାଂକ ମତରେ “ବ୍ରିଟିଶମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅଭିନୟ, ମଧ୍ୟ-ଭିଜ୍ମୋରିଆ ଯୁଗର ରଂଗମଞ୍ଚ ଓ ତାର 
ଚକ୍ଷୁଚ଼ମନଧାରୀ ସାଜସଜା ଓ ଗଠନ ପରିପାଟୀ ପ୍ରତି ଏ ଦେଶର ଲୋକେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । 
ଶାସକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିନିଷକୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ଶାସିତ ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ । ଏଇ ନ୍ୟାୟରେ 
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ଶାସକ ଇଂରାଜମାନଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ଏ ଦେଶର ଲୋକେ ଦେଶୀୟ ଭାଷାରେ ନାଟକ ଅଭିନୟ ପାଇଁ 
ବହୁ ବ୍ଯୟସାପେକ୍ଷ ରଂଗମଃ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ |" (୩) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଯେତେବେଳେ ଲେଖନୀ ଗ୍ଵଳନା କଲେ, ତାହା ଥିଲା ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, 
ତାମ୍ସାର ଯୁଗ | ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବଂଚିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରୁଛି ! ଭାଷାବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ 
ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାକୁ ଯାଇ କିଛି ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ଏ ଯାଏ ସପଣ୍ଡି 
ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏଠି 'ଉଳଳଦୀପିକା'ର ଭୂମିକାକୁ ଭୁଲିହେବ 
ନାହିଁ । ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ବଂଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଆମର ତଳ୍କାଳୀନ ଅଙ୍କୁଳିମେୟ ଲେଖକ କେତେଜଣଙକ୍କୁ ବେଶ 
ଉତ୍ସାହ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏଇ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରହିଛନ୍ତି ଜଟଗଟନ୍‌ ମୋହନ । ୧୮୭୭ ମସିହାରେ 
ସେ ଲେଖିଛତୈ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନାଟକ “ବାବାଜୀ”, ଯାହା ସେ ସମୟ ପାଇଁ ଥିଲା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । କାରଣ 
ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା ପରଂପରା ଛାଡ଼ି ସେ ସିଧାସଳଖ ଲ୍ପପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏକ ନୂଆ ଦୃନିଆକୁ 


୧୮୭୭ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ମାତ୍ର କେତୋଟି ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଟ୍ରୀ ସପଣ୍ଚି ଦୃଣ୍ଟିଗୋଚ଼ର ହୁଏ; 
ଯଥା— ପହୁାବତୀହରଣ, ଗୌରୀହରଣ, ଗୋପାନାଥବଲୁଭ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ ଲୀଳା ଯାତ୍ରାର ପରଂପରା 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ହେଲେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ସାହସ ସଞ୍ଚୟ କରି ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏକ ନୂଆ ବିଷୟ 
ଉପରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷୟର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀଠାରୁ କିଛିଟା 
ଦୂରେଇଯାଇଛି । ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ରଢ଼ନା କରିଛନ୍ତି" ବାବାଜୀ, ସତୀ, ପ୍ରୀତି, ବୃ ବିବାହ, ତେବେ 
ସାର୍ଥିକ ନାଟକ କହିଲେ “ବାବାଜୀ” ଏବଂ “ସତୀ'କୁ ବୁଝାଏ । 'ବୃଦ୍ଧବିବାହ' ନାଟ୍ୟ ପରଂପରାଠାରୁ 
ଦୂରେଇଯାଇ ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | ‘ପ୍ରୀତି' ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିନାହିଁ । ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ‘ବୃଦବିବାହ' ଭିତରେ ଜଣେ 
ବୃଦ୍ଧ ସହିତ ଯୁବତୀର ବିବାହକୁ ସମାଜସଂସ୍କାରକ ଦୃଣ୍ଟିନେଇ ବିଗ୍ଵର କରିଛନ୍ତି । 'ପ୍ରୀତି' ନାଟକରେ 
ଦୁଇଟି ରସୋଜ୍ଵଳ ପ୍ରାଣର ପ୍ରୀତି ଜୁଆରକୁ ଶତ ବାଧାବଂଧନ ବିରୋଧକୁ ଖାତିର ନକରି ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଢଙ୍ଗରେ ଫୁଟାଯାଇଛି । 

ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ବାହାଦୂରି ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ 'ବାବାଜୀ' ଏବଂ 'ସତୀ'ର 
ରଚନା ତଥା ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀରୁ ଜଣାପଡ଼େ । ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ ରଚନା ବେଳେ ତାଙ୍କ ଆଖି 
ଆଗରେ ଥଲା କେତୋଟି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମସ୍ୟା, ଯଥା— ନାରୀଶିକ୍ଷା ବିଧବା ବିବାହ, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା, 
ଜାତିପ୍ରଥାର ଉ୍େଦ, ବାଲ୍ୟବିବାହକୁ ବିରୋଧ, ମଦ୍ୟପାନ ଏବଂ ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତିକୁ ବିରୋଧ, ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନଧାରାରେ ନୂତନ ବାବୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ସ୍ତଳିତ ସାମନ୍ତବାଦୀ ବ୍ଯବସା, ନୂଆ ଭାବରେ 
ମାନବବନ୍ଦନା, ଧର୍ମପ୍ରତି ସାର୍ବଜନୀନ ଦୃଶ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଇତ୍ୟାଦି | ୟା'ରି ଭିତରୁ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ନିଜ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଖୋରାକ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । ସେ ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ବଂଗଳା ନାଟକ ସହିତ ଭଲଭାବେ ପରିଚ଼ିତ 
ହୋଇଥିଲେ । 


୧୮୭୭ ମସିହାର ପାଣିପବନକୁ ଚମକାଇ ଦେଇ ତଳ୍ାଳୀନ ସାମାଜିକ ବିଧୂବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଘୋଷଣା କରି ସେ ଲେଖିଲେ “ବାବାଜୀ” । ଏ ନାଟକ ଥିଲା ନାୟକସର୍ବସ୍ଵ । ଏଥିରେ 
ନାୟିକାର ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଭିଲେନ୍‌ ଭୂମିକାରେ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡାର ସପଣ୍ତି ଯଥାର୍ଥ ହୋଇଛି | ଜଣେ କ୍ଷୁଧାଉଁ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଦିପହରେ ଖାଦ୍ୟ ଅନ୍ମେଷଣରେ ଆସି କିପରି ହଟହଟା ହୋଇଛନ୍ତି, ତାରି ନିଢ଼କ ଚିତ୍ର ଏଥିରେ 
ରହିଛି । ସମୟକୁ ଗ୍ଵହିଁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଏତି ହାସିକ ବା ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ନେଇପରିଥା'ନ୍ତେ, ଯାହା 
ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ କରିଛନ୍ତି ! କିରୁ ସେ ସେପରି ନକରି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ ଭିନ୍ନଦିଗ ପ୍ରତି 
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ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି | ଯେଉଁ କଥାଭୂମି ନାଟକ ପାଇଁ ଚୟନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ସେ ସମୟ ପରିପ୍ରେଷୀରେ 
ନିଶ୍ଭିତ ଭାବରେ ନାଟକୀୟ | ଏଭଳି ଏକ ଆଣ୍ଠିରୋମାଣ୍ତିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନାଟକର ଆଖ୍ୟାନବସ୍ତୁ ଭାବେ 
ନିର୍ବାଚନ କରିବାକୁ କେହି କେବେ ସେ ଞ୍ତମ୍ଭୟରେ ଚିନ୍ତା କରିନଥରବେ | 


ସେ ସମୟର ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ପରଂପରା ଭିତରୁ ପୂରାପୂରି ମୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ଅନୁସାରେ ନାଟକର ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ଯ ବିଭାଜନ 
କରିଛନ୍ତି | ହେଲେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ନିଜ ସମୟଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରକୁ ଗ୍ଵଲିଯାଇ କାହାଣୀଟିକୁ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ 
ଗ୍ବରୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତଳାଳୀନ ସମାଲୋଚ଼କଗଣ ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ 
ଏପରି ଏକ ଆଧୁନିକତାକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ଉତଵକୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରିସର ମଞ୍ଡନ 
କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା | ଏହା କ'ଣ କମ୍‌ ନାଟକୀୟ ? 


~~ 


ସଦାବେଳେ ନାଟକର କାହାଣୀ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୁନିର୍ବାଚିତ ସମୟସୀମାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖିଥାଏ ! 
କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍‌ମୋହନ “ବାବାଜୀ” ପାଇଁ ସମୟ ରଖିଛନ୍ତି, ଦିପହରଠାରୁ ସଂଧ୍ୟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ" ଅଥାତଵ ମାତ୍ର 
ସାତ/ଆଠଘଣ୍ଟା । ଏଇ ଅବଧୂ ଭିତରେ ଏକ ନାଟକର ଯବନିକା ଟାଣିବା ନିଶ୍ବିତ ଭାବରେ ଏକ 
ମୁଣ୍ଡବ୍ୟଥାର କାରଣ । ପରଂପରାକୁ ଭୂକ୍ଷେପ ନକରି ଏପରି କରିବା ମୂଳରେ ଏକ ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତାର 
ଦୃଣ୍ବିଭଙ୍କୀ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ତା ଯେଭଳି ବ୍ଯବହାର କରିଛି ଏବଂ 
ଶେଷରେ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରି ଯେପରିଭାବେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ | ଏହି 
ନ୍ୟାୟରେ ଏହି ପରିସର ଭିତରେ ଧରାଦିଅନ୍ତି ଜେମୀ, ରାଧୀ, ଶିବ ଏବଂ ଜେମ୍ସ |! 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସ ହେଉଛି ମୂଳକଥା । ଏହି ଭାବଧାରାକୁ ବିଶ୍ଵଜନୀନ କରି 
ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଅଥୀାତଵ ଧର୍ମର ଏକ ଉଦାର ସଜ୍ଞା ସେ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ““(ଜେମ୍ସ 
ପ୍ରତି) ଦୂମେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ସାରକଥାରେ ଅବିଶ୍ବାସ କରି ସେ ଧର୍ମ ତ୍ୟାଗ କଲ, ମାତ୍ର ଅସାର କଥାରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି, ଅଜ୍ଞାନତା ଓ କୁସଂସ୍କାର ଲେଶମାତ୍ର ଯାଇନାହିଁ | ଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷା କରି ମନୁଷ୍ୟଜନ୍ସ 
ସଫଳ କର । ଏଥିରେ ଦୁମମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ମଙ୍ଗଳ ହେବ ।''(୪) ଆଶାୟୀ ଗୃରୋଟି ଚରିତ୍ର ଜେମୀ, 
ରାଧୀ, ଶିବ ଏବଂ ଜେମ୍ସଙ୍କର ପରିବର୍ତନ କ୍ଷଣିକ ନୁହେଁ । ଏହା ନାଟକୀୟ ମନେହେଲେ ମଧ୍ୟ ତାହା 
ସମୟାନୁସାରୀ । 


ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କ ହେଉଛି ନଦୀକୂଳସ୍ତ ତୋଟା । ଗ୍ଵେର ମଗଛାଲ ନେଇ ପଳାଉଥରିବା ସମୟରେ 
ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଦେଖି ଛାଲ ଫିଙ୍ଗଦେଇ ଯିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କଲାବେଳେ ବାବାଜୀ ତାକୁ ଯେପରି ବୁଝାଇ 
ମୂଗଛାଲଟି ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା କିଛିଟା ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ସପଣ୍ିକରେ । ନାଟକରେ ଭିକ୍ଷାଶୀ 
ବାବାଜୀ ତିନୋଟି ସ୍ଥାନରେ ଖାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବସିଛନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟ ତାଂକୁ ମିଳିବ କି ନାହିଁ, ଏ ନେଇ 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉନ୍ମଣ୍ଠା ଦେଖାଦିଏ । ହେଲେ ଶେଷଥର ବାବାଜୀ ନିରାଶ ହେବା ଭିତରେ ଏକପ୍ରକାର 
ନାଟକୀୟତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ତା ଯେଭଳି ଭାବେ ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ଦୋଷ ସ୍ବୀକାର କରିଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ! ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯ ଦାରା 
ବାବାଜୀ, ପୂଜାରୀ ଭିତରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିଛନ୍ତି । ଏହି ସତ୍ୟଟି ହେଲା 'ଅନ୍ୟାୟରେ କଡ଼ାଏ ନେଲେ 
କାହାଣେ ନଷ୍ଟ ହୁଏ 


'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଚଡୁର୍ଥି ଅଙ୍କ ତୋଟାରେ ବାବାଜୀ ରାଧୀ ଓ ଜେମୀକୁ ବୁଝାଉଥବାବେଳେ 
ତୋଟାର ଅନ୍ୟପାର୍ଣ୍ବରେ ଶିବମିତ୍ର ଓ ଜେମ୍‌ସ ଦଳେଇଙ୍କୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | ରାଧୀ ଭୂତ 
ଭାବି ସଜ୍ଞାହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ରାଧୀ ଓ ଜେମା ଗ୍ରଲିଯିବା ପରେ ତୋଟାର ଅନ୍ୟପାର୍ଶ୍ତରୁ ଶିବ ଓ 
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ଜେମ୍ସ ଆସି ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖରେ ପହଂଚିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ଖୁବ୍‌ ଗ୍ଵଲାକ ବୋଲି ଭାବିବାକୁ ଯାଇ ଯେପରି 
ଉଭୟ ବାବାଜୀଙ୍କ ପାଖରେ ଧରା ପଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ । ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଦୁଇଟି 
ଜୋନ୍‌ର ଅଭିନୟ ପରିକନ୍ଧନା ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ଚମକପ୍ରଦ ନୁହେଁ । କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣୟ ମଞ୍ଚାୟନ, 
ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଜୟଗାନ ଆଦିକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଯଦି ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ବିଗ୍ଵର 
କରାଯାଏ, ତେବେ ଏହା ନିଶ୍ବିତ ଭାବେ ଶହେବର୍ଷ ପରର ଘଟଣା ଓ ଚିତ୍ରକୁ ପରିବେଷଣ କରି ନିଜ 
ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ସ ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରିପାରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଜଗମୋନହଙ୍କ ଦ଼ିତୀୟ ନାଟକ 'ସତୀ' ( ୧୮୮ ୬) ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ତଥା ଭରପୁର ଉନଣ୍ଡାରେ 
ଉବୁଟୁବୁ | 'ସତୀ"ରେ “ବାବାଜୀ' ଭଳି ନୂତନଡୃ ନାହିଁ, ତେବେ ସମୟରେ ସମାଲୋଚ଼ନାକୁ ବିଗ୍ଵରକଲେ 
ଏହା ଚମକପ୍ରଦ ମନେହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଏବଂ ସା୍ଥିକ ଟ୍ରାଜେଡି, 
ଯାହା ଦର୍ଶକ ବିଶ୍ଵାସ କରି ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେନାହିଁ । “ସତୀ' ହେଉଛି ନାରୀ ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟମୂଳକ 
ଏକ କରୁଣ କାହାଣୀ | ଏହି ଟ୍ରାଜେଡିର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସଫେଇ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର 
ଦାସ କହନ୍ତି “ଚଞ୍ପଭିରାୟ ଦଞ୍ପତିଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର 
ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ବିବରଣୀ । ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏଭଳି ଚିନ୍ତା 
ମୃଣ୍ଟିକରେ ଯେ, ଏହି ଦୁର୍ଭୋଗନିମନ୍ତେ ଚଞ୍ପତ୍ତିରାୟ ଦମ୍ପତିଙ୍କର ଯେଉଁ ଦାୟିତୃ ଅଛି, ତଦପେକ୍ଷା ଦାୟିଡ଼ 
ରହିଛି ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥାର | ଏମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଦୁର୍ଜନ ନୁହନ୍ତି ଏବଂ ସେହି କରଣରୁ ଏତେବଡ଼ 
ଭାଗ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ବନା ବାସ୍ତବିକ ଶୋଚନୀୟ !'' (୫) 


‘ସତୀ'ର କାହାଣୀକଳା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ | ଲାବଣ୍ୟ ବାରତ୍ମର ନିଜର ସତୀଡ଼ ବଂଗ୍ଵଇବାକୁ 
ଯାଇ ନିୟତିର କ୍ରୀଡ଼ନକ ସାଜିଛି | ଭାଗ୍ୟ ତାକୁ ଯେମିତି ନଗ୍ଵଇଛି, ସେ ସେମିତି ନାଢ଼ିଛି । କାହାଣୀରେ 
ରହିଛି ଭରପୁର ନାଟକୀୟତା | ଜଗନମୋହନ ଭାଟ୍ୟବାଦକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଅଦୃଷ୍ଟବାଦ ନାଟକରେ 
ରାଜପଣ କରିଛି | ନାଟକ “ସତୀ'ରେ ଲାବଣ୍ୟର ଆର୍ଉଚିନ୍ାର ଏବଂ ତାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ଗଢ଼ିଉଠିଥିବା 
ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇପାରିଛି | ଲାବଣ୍ଯର ଅପରୂପ ସୌଦର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି ତାର ବିନାଶର 
କାରଣ | ସାଧୁ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସପଣ୍ଚିକରିଛି ¦ ସାଧୂ 'ଭୁଲ' 'ଠିକ୍‌' 
କୌଣସିଟିକୁ ନିଜର କରିପାରିନି । ଦୁଃଖ, ଅନୁତାପ ଓ ଅଶୁମୁଞ୍ଚନ ଭିତରେ ସେ ନିଜ ଭାଗ୍ୟଵ୍ତ ଦୋଷ 
ଦେଇ ଗ୍ଵଲିଛି । ରାଜାଙ୍କ ଉପଭୋଗ ପାଇଁ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର କେଉଁ ସ୍ତରକୁ ନ 
ଯାଇଛି ! କାହାକୁ ବା ହାତ ନ କରିଛି ! କାମୁକ ରାଜା, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ କର୍ମଗ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ ସତୀତୃ ବିବ୍ବଜାରରେ 
ନିଲାମ ହୋଇଛି । ନାଟକର କାହାଣୀରେ ବାରମ୍ବାର ଘୃର୍ଣ୍ଣି ସୃଣ୍ଟିକରି ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଦର୍ଶକର ଉନଣ୍ତା 
ବୃଦ୍ଧି କରିଛନ୍ତି । ଲାବଣ୍ଯର ଶେଷ ପରିଣତି କ'ଣ ହେବ, ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହିତ ଦର୍ଶକ ଅପେକ୍ଷାକରେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେପରି ଭାବେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ମୁତ୍ୟୁମୁଖକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ହୃଦୟବିଦାରକ ହେଲେ 
ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ସତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଥାର୍ଥି ହୋଇଛି । 


'ସତୀ' ନାଟକ ହେଉଛି ଅନେକ ଚରିତ୍ରର ଗ୍ଵରୁ ଚିତ୍ରଶୀଳା | ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ରାଧୁ ବୈରୀଗଂଜନ, 
ନେତ୍ରା ବାରିକ, ମଣି ଚଉଧୂରୀ, ଦାରୋଗା, ରଘୁରଣବୀର ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସ୍ଵାର୍ଥିସର୍ବ ସ୍ଵ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭଲଭାବେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି | ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ମଧ୍ୟ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି ପଦୀ, ରାଧୀ | ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରକୁ 
ତର୍ଜମା କରି ସେଦିନ ବାହିକା ମନ୍ତବ୍ଯ ଦେଇଥିଲେ “ଲାବଣ୍ୟ ଆପଣା ସତୀଡ ରକ୍ଷା କରିବାରେ 
ଯେତେଦୂର ଚଡ଼ୁରତା ଦେଖାଇଥିଲା ଓ ପଦୀ କୁଟୁଣୀକୁ ଯେପରି ହଟହଟାରେ ପକାଇଥିଲା, ସେଥିରେ 
(ନାଟକରେ) ମଧ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି | ପୋଲିସ କି ରୂପେ ଅର୍ଥିର ବଶ ହୋଇ 
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ନିର୍ଦୋଷୀଠାରେ ଦୋଷ ଦେଇ ମୋକଦହମା ସଜାଡ଼ି ପାରନ୍ତି, ସେଥିରେ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି | ଲାଞ୍ଚ ଖାଇ 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷୀକୁ ଦୋଷଦେଇ ହରିକାଠରେ ପକାଇ, ହାତକଡ଼ା ଦେଇ ଲାବଣ୍ଯର ସତୀତୃ ନଷ୍ଟ କରିବା 
ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ତୃଟି ତ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିଲୁ ନାହିଁ । ସେହି ଅଂଶ ପାଠକଲେ ହୃଦୟର ଭାବ ଉତ୍ତେଜିତ 
ଓ ପୋଲିସ ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ ଓ ବୈରତା ଏବଂ ଘୃଣା ଆସି ହୃଦୟକୁ ଅବସନ୍ନ କରିବା ଲାଲା ସାହେବଙ୍କ 
ପୋଲିସ ଚିତ୍ରଟି ଅତି ପରିପାଟୀ ହୋଇଅଛି !'' (୬) ଏ ସବୁ ଘଟଣାରେ ଜଡ଼ିତ ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀ, ପୋଲିସ 
ଆଦି ଚରିତ୍ରର ନିଜ୍ଵକ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ହିଁ ନାଟକକୁ ଅଧୁକ ରସେତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିଛି । 

ସତୀ' ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଏହାର ସଫଳତା ପାଇଁ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଦାୟୀ | ଲାବଣ୍ୟ 
ଏବଂ ସାଧୁ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦୁରେ କଳାମପକତା ତୀବ୍ର ହୋଇଥିବାବେଳେ ରାଜା, ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର 
ପଦୀ, ଦାରୋଗା ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟଦୁନ୍ଦ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଘାଟନିକ ଏବଂ ଯଥାରଥି ହୋଇପରିଛି । ଦୃଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଶାଞ୍ତିଦେବା ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ସବୁ ଅନର୍ଥିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ସର୍ପାଘାତରେ 
ଅକସ୍ମାତ ମୃତ୍ୟ ଯେପରି ବିଧୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟା ସେହିପରି ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାର ପରିବାରକୁ ମଧ୍ୟ ଜାତିରେ ଅଟକ 
ରଖାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଜଗନମୋହନ ଆଦର୍ଶର ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ପରିବର୍ତନର ଆବାହନୀକୁ 
ସେ ପୃଷ୍ଠ ଭାବେ ଶୁଣିପାରିଥିଲେ । ତେଣୁ ତାଂକ ଲେଖନୀ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହି ପରିବର୍ତନକୁ 
ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ ଆଲୋଚକ ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ କହନ୍ତି ''ଆଦର୍ଶର ଜୀବନରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାନ ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାଡ଼ କେବଳ ଆଦର୍ଶକୁ ଧରି ଯେ ଜୀବନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସେନାହିଁ, ଅନୁଭବରୁ ହିଁ 
ଲାଲାଜୀ ଏହା ଜାଣିଥିଲେ | ତେଣୁ 'ସତୀ' ନାଟକ ରଚନା କାଳରେ ସେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନଠାରୁ 
ଦୃରେଇ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ !" (୭) 

'ସତୀ' ନାଟକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ନାଟକୀୟ ପାଣିପାଗ ଭରିରହିଛି । ''ଶୁଣିଚ ସେ ସର୍ବନାଶିଆ 
ପୁଣି ଏ ସାଇକି ଆସିଛି'' — ଗଦାର ଏ ବାକ୍ୟାଂଶ ଭିତରେ ଏକ ଧୂମକେଡ଼ୂର ସୂଚନା ମିଳେ | ସିଧାବାଟରେ 
ଲାବଣ୍ୟ ଧରା ନ ଦେବାରୁ ପଦୀ ତାକୁ ପାଞ୍ଚଶହ ଟଙ୍କା ଯାଚ଼ିଛି | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏ କୌଶଳ ମଧ୍ୟ ବେଶ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଲାବଣ୍ଯକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ପଦୀ ଚରିତ୍ରର ସଜ୍ଞାକୁ ଦୋହରାଇଛି— ‘'ଆଢ୍ା ଅହଲ୍ୟା, 
ତାରା, କୁନ୍ତୀ ଦ୍ରୌପଦୀ ଏମାନଙ୍କର କାହାରି ଦୁଇ, କାହାରି ପାଞ୍ଚ । ସେମାନେ ତ କେହି ନରକରେ 
ପଡ଼ିଲେ ନାହିଁ । ଓଲଟି ନିତି ସେମାନଙ୍କର ନୀ ଧରିଲେ ମୁକତି ହୁଏ” ଯାହା ବେଶ୍‌ ଅଣିପୂର୍ଶ ମନେହୁଏ। 
ସାଧୁର ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ବଢ଼ିଛି, ଯେତେବେଳେ ସେ ତୋଟାରେ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ପଦୀକୁ 
ଦେଖିଛି । ସାନ୍ତରାକୁ ସାଧୂର ସନ୍ଦେହ ବଳୟ ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ, ଲାବଣ୍ୟର ପେଡ଼ିରେ ସୁନାମୂଦି କୌଶଳରେ ପଦୀ ରଖାଇ ତାକୁ ଗ୍ଵେରଣୀ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ସହିତ ଥାନାକୁ ଆଣିବା ବାହାନାରେ ରାଜନଅରକୁ ଆଣିବା ମନ୍ସଣାଟି ବେଶ୍‌ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ! 
ରାଧୀକୁ ହାତ କରି ଲାବଣ୍ୟ ନଦୀରେ ବୁଡ଼ି ମରିଛି ବୋଲି ହାଲାକରି ତାକୁ ରାଜନଅରକୁ ହରଣଗ୍ରଳ 
କରିବା ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍୍‌ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ । ଲାବଣ୍ଯର ବୁଡ଼ି ମରିବାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନଦୀରେ ହଳଦିକାଠୁଆକୁ ଭସାଇବା ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ତାସ୍ଥର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । କାମୁକ ରାଜାଙ୍କ 
କବଳରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ଲାବଣ୍ୟ ରାଜାଙ୍କୁ ତିନିଦିନ ଅପେଷା କରିବାକୁ କହିବା ଭିତରେ 
ରହସ୍ୟର ଛଟା ବେଶ୍‌ ଯୁକ୍ତିସଙ୍ଗତ ହୋଇଛି । 
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ବହୁ ଘଟଣାର ବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ନାଟକୀୟ ଭାବେ 
ଘଟିଗ୍ରଲିଛି । ଚିତ୍ତହରା ପାରା ଚିଟାଉ ଘେନିଯିବା, ପାଞଚହଜାର ଟଙ୍କାରେ ଦାରୋଗା ବିକ୍ରିହେବା, ଥାନାରେ 
ଲାବଣ୍ୟ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ଗାଁରେ ଜାତିଭାଇଙ୍କର ସାଧୁକୁ ଅଟକ, ଲାବଣ୍ୟର ନଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରନେଇ 
ରାଧୁ ବୈରିଗଂଜନର ଟିପ୍ପଣୀ, ଦାରୋଗା ମୁଦି ପଠାଇବା, ହରିମହାପାତ୍ର ଘରୁ କୌଶଳରେ ନେତ୍ରାବାରିକର 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ଅପସାରଣ କରିବା, ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ହରିମହାପାତ୍ର ବାସେଳୀ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ 
ବଳିପଡ଼ିବା, ଦଉଡ଼ିଦେଇ ଲାବଣ୍ୟ ଅମ୍ପହତ୍ୟା କରିବା ଆଦି ଘଟଣା ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ପକ ଢଙ୍ଗରେ ଗୁନ୍ରି 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ମୂଳ- ଘଟଣା ସହିତ ଅନେକ ଉପଘଟଣା ଗୁକ୍ରିହୋଇ କାହାଣୀରେ ସଂଘାତ ସୂଣ୍ଚି 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ପଛରେ ଏକ ଏକ ଲଜିକାଲ ଟୁଥ ରହିଛି । 


'ସତୀ' ନାଟକରେ ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ୧ ୧ଟି ଗର୍ଭାଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଭୀର ଉତ୍ତେଜନା ଭରିରହିଛି । ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଉତ୍‌କଣ୍ଡା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ଲାବଣ୍ୟର ଶେଷ ପରିଣତି କ'ଣ ହେବ, ଜାଣିବା ପାଇଁ ଦର୍ଶକ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାର ସହିତ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । 
ବାରମ୍ବାର ଲାବଣ୍ୟର ଭାଗ୍ୟ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଏଇ ଚରିତ୍ରଟି ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରି ଗଢ଼ିତୋଳେ। 
ପରିବେଷଣ କୌଶଳରେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନାରେ କଳାମ୍ପକତା, ଜଗନମୋହନଙ୍କୁ ଜଣେ 
କୁଶଳୀ ନାଟ୍ୟକାରର ଆସନ ଦେବାରେ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳା କଳନ୍ନା ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ରସେତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ପ୍ରତିଟି ପରିକନ୍ନା ମୂଳରେ 
ରହିଛି ଏକ ଆଦର୍ଶ ସମାଜର ପରିପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉଚ୍କାସ | ସେଥୁପାଇଁ ନାଟକରେ 'ସୁଂ ଏବଂ 'କୁ'ର ସଂଘର୍ଷ 
ଜାରିରହିଛି । ଶେଷରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ, ସତୀ ନାଟକରେ ଲାବଣ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ମୃତ୍ୟୁ 
ନୁହେଁ, ତାର ସତୀତୃ ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଭଳି ଝଟକି ଉଠିଛି ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହରାଇ ଦୁନିଆର ମଇଦାନ୍‌ରେ 
ବାଜି ମାରିନେଇଛି । ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସର ମାନଦଞ୍ଡ ଉପରେ ଉଭୟ 'ବାବାଜୀ' ଏବଂ “ସତୀ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥିଲେ ହେଁ ସତୀ” ନାଟକର କଳାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ ନାଟକୀୟ ସରଂଚ଼ନା ବିଧୂ ଏହାକୁ ଏକ 
କାଳଜୟୀ ସପଶ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି, ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


(୧ 


er 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ତ. ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ପୁ- ୩୧୨ ମୁଦ୍ରଣ ୧୯୭୬, ଗୁର୍ତମନ୍ଦିର, 
କଟକ 

(9) A Glimpse into Oriya Literature—- Chittaranjan Das, page-187, Orissa Sahitya 
Akademi, Bhubaneswar, 1982 


(୩) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (୧୮୦୩-୧୯ ୨୦)— ଚ. ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ପୁ-୪୩୯, ୨ୟ 
ସଂସୟ୍ରଣ-୧୯୮୩ 


(୪) ବାବାଜୀ କଗନମୋହନ ଲାଲା, ୪ର୍ଥି ଅଙ୍କ, ପୁ-୪୧, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ ପଛ୍ଛିଶର୍ସ, ୧୯୯୮ ପ୍ରକାଶନ 
(୫) . ସତୀ ସଂପାଦନା ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ-୨୫, ବୁକୁ ଏଣ୍ଡ ବୁକ, ୧୯୯୧ 

(୬) ସମ୍ଭାଦବାହିକା- ୨୦ଶ ଭାଗ ୧୩ଶ ସଂଖ୍ୟାଥ ୩୧.୩.୧୮୮୭ 

(୭) ସତୀ ସଂ. ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ପୁ-୬ ୯ ପ୍ରକାଶନ- ୧୯୯୧ 


ou 
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ଜଗନ୍ଲୋହନ ଲାଲଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ରାବଳୀ 
ତକୁର ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି 


ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଵାଧୀନ ଗଜପତି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ନିଧନ ୧୫୬୮ ରୁ ୧୮୦୩ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଶହ ବର୍ଷରୁ ଅଧକ କାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶା ମୋଗଲ ଓ ମରହଙ୍ଚା ଶାସନାଧୀନରେ ରହିବା 
ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନ ସ୍ଥାଣୁ ଓ ଅଥର୍ବ ପାଲଟି ଯାଇଥିଲା | ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ଭାବ, ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ, ଧର୍ମାନ୍ତକରଣ ତଥା ଧର୍ମାନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତି ଆକ୍ରମଣ ମନୋଭାବ 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଅସ୍ଥିରତା ମପଣ୍ଟି କରିଥଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଅଧୁକାଂଶ ମୁସଲମାନ 
ରାଜନ୍ୟବର୍ଗ ଓ ଶାସକବର୍ଗଙ୍କ ଭୋଗବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ, ପ୍ରଜାବର୍ଗଙ୍କ ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉଦାସୀନ ଭାବ ତଥା ପରସ୍ତର ଉତ୍ତରାଧୁକାରୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଓ ସଂଘର୍ଷ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ସିରତାକୁ ବିପନ୍ନ କରିଥିଲା | ଏଥିସହିତ ମରହଙ୍ଟା ଶାସନ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି 
ହୋଇଥିବା ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ଲୁଣ୍ଠନ, ଗୁହଦାହ, ଫସଲାଦି ନଷ୍ଟ ଓ ହତ୍ୟା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ଅତିଷ୍ଠ କରି ପକାଇଥିଲା । 


୧୮୦୩ ମସିହାରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓୀପନିବେଶିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଦଖଲ କରିବାଦୁାରା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା | 
୧୮୫୭ରେ ଭାରତବ୍ୟାପୀ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ ୧୮୬୬ରେ କରାଳ ନଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନକୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା | ଏଥିସହିତ ଇଂରେଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୁବିଧା ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର 
ସ୍କୁଲ କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବିବିଧ ପ୍ରେସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, (କଟକ ମିଶନ ପ୍ରେସ-୧୮୩୮,କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ ପ୍ରେସ- 
୧୮୬୬, ପି.ଏମ୍‌. ସେନାପତି ଏଞ୍ଡକୋ-ଉନଳ୍ଳ ପ୍ରେସ-୧୮ ୬୮, ଦେ'କ ଉଳ୍ଳ ପ୍ରେସ-୧୮୭୨, 
ବାମଞ୍ଡାର ଜଗନ୍ନାଥ ବଲୁଭ ପ୍ରେସଂ୧୮୮ ୯) ସଂବାଦପତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାଦି ପ୍ରକାଶ (ଜ୍ଞାନାରୁଣ- 
୧୮୪୯, ଉନଳଳ ଦୀପିକା-୧୮ ୬୬, ବୋଧଦାୟିନୀ ଓ ବାଲେଶ୍ବର ସଂବାଦ ବାହିକା-୧୮ ୬୮, ଉଛଳ 
ଦର୍ପିଣ-୧୮ ୭୩, ନବ ସଂବାଦ-୧୮୮ ୭, ଓଡ଼ିଆ ଓ ନବସଂବାଦ-୧୮୮୮, ସମ୍ବଲପୁର ହିତୈଷିଣୀ- 
୧୮୮୯, ଉଳଳପ୍ରଭା-୧୮୯ ୧, ଉଳଳ ସାହିତ୍ଯୟ-୧୮୯୭) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଚଳନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ମୁଦ୍ରଣ, ଆଲୋଚନା 
ସଭା (୧୮ ୯୩) ଓ ଉଚ୍ଚଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ( ୧୯୦୩) ଗଠନ, ଉଳଳ ସମ୍ମିଳନୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା (୧୯୦୩) 
ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ବିକାଶ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ନେଡ଼ୁଡ଼, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣ, ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ 
ବିଭାଗରେ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଅନୁରାଗ ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସକୁ ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ କରାଇଥିଲା । ତଥାପି 
ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ବାତ୍ଯା, ବନ୍ଯା, ମରୁଡ଼ି, ମହାମାରି ଆଦି ପ୍ରାକ୍ସତିକ ବିପତ୍ତି ଯେତିକି 
ବିପନ୍ନ କରିଥଲା, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ପରଦାପ୍ରଥା, ବହୁପଚ଼ୀ ବିବାହ, ନାରୀଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ବାଧୀନତା 
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ପ୍ରତି ବିମୂଖତା, ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭାବିତ ମଦ୍ଯପାନ, ବେଷ୍ୟାସକ୍ତ ଆଦି କୁଶିକ୍ଷା ଓ ସ୍ଵୀୟଅଜ୍ଞାନ- 
କୂପମଣ୍ଡକତା ସେତିକି ଭାବରେ ଆଛନ୍ନ କରି ରଖିଥିଲା | 


ଉନବିଂ ଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ଏଭଳି 
ଏକ ସଂକଟମୟ ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା କରୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଫକୀରମୋହନ, ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ, ଗଂଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ, ଗୌରୀଶଂକର, ରାମଶଂକର, ଉମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଆଦି ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ପତ ଭଣ୍ଡାରର ଶୃନ୍ଯ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଦେଖି ମର୍ମାହାତ ହୋଇ ଦାୟିତଡୃଜ୍ଞାନର ସ୍ଵୀୟ ଲେଖନୀ ଧରିବାକୁ ମୁଖ୍ଯ କର୍ମ ଭାବରେ 
ଆଦରି ନେଇଥିଲେ | କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ମାହାଙ୍ଗା ନିବାସୀ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ଟ ଆଧୁନିକ ରୁଚିସଂପନ୍ତ ଉଚ୍ଚ ପଦାଧୂକାରୀ ଡ଼େପୁଟୀ କଲେକ୍କୁର ଇଂରାଜୀ, ବଂଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ସୁଦକ୍ଷ ତଥା ପାଶ୍ଡାତ୍ୟଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ ବଙ୍ଗ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରେ ଓତପ୍ରୋତ 
ଜଡ଼ିତ ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତିଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାକ୍ଧକର ଜନ୍ମଜାତକ ରଚନା କରିବାର ଯେଉଁ ଗୁରୁଦାୟିଡ଼ 
ବହନ କରିଥଲେ, ତାହା କମ୍‌ ବଡ଼ କଥା ନଥିଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହନ୍ତି ଜଣେ କଳାପ୍ରେମୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ଼ ହୋଇନଥିଲେ ମାହାଙ୍ଗାଭଳି ଏକ ମଫସଲ ଅଂଚଳରେ ନିଜର କୁଳଦେବତାଙ୍କ ନାମରେ 
'ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ' ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପ୍ରତିବରି ଦଶହରା ବେଳେ ଦୁଇରୁ ଅଧକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା 
ଏବଂ ସ୍ଵଚରିତ ‘ବାବାଜୀ ( ୧୮ ୭୭), ସତୀ( ୧୮୮ ୬), ବୃବ୍ଧ ବିବାହ, ପ୍ରୀତି ନାଟକରେ ନିଜେ ଅଭିନୟ 
କରିବା ସହିତ ହରିଶୁଦ୍ରୟ ସୀତାବିବାହ, ଜାମାଇ ବାରିକ, ପାରିଜାତ ହରଣ ଆଦି ବଙ୍ଗଳା ନାଟକକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା, ବହୁ ବ୍ୟ ଜମିଦାରମାନେ ଏହି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିବା ଏକ ସୌଖୀନ ପରମ୍ପରାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ଳାଲ ମହାଶୟ ଏସବୁରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣକରି ମଞ୍ଚସଜା, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, 
ଏବଂ ଅଭିନୟ କାର୍ଯ୍ୟ ଦୁଲାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେଉଁ ଦୁଃସାହସିକ 
ପଦଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଏ ଜାତି ପାଇଁ କମ୍‌ ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ନଥିଲା | ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା 
ଓ ଉପାଦାନ ଦୃଣ୍ତିରୁ ଅନେକ ଆଲୋଚକ ଓ ସମାଲୋଚକ “ବାବାଜୀ'କୁ ନାଟକ ପଦବାଚ୍ଯ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଦ୍ୟ ସ୍ମାରକୀ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନପାରେ । 


ଲାଲ ମହାଶୟ ଜଣେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାସଂପନ୍ତ ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ଓ ପଦାଧୀକାରୀ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏକାଧୂକ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ତଥା ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭାବିତ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ପାଠକରିବା ତଥା 
ଅଭିନୟ ଦେଖିବାର ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । ନାଟ୍ଯକାର 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ବାଧୀନ ଦୃଷ୍ମିଭଙ୍କୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତଳାଳୀନ ସମାଜ ବିଶ୍ବାସରେ 
'ବାବଜୀ' ଭଳି ଜଣେ ଭଞ୍ଡ, ଚରିତ୍ରହୀନ, ଲମ୍ପଟ, ଅର୍ଥଲୋଭୀ, ଅସାଧୁ ଚରିତ୍ରକୁ ସାଧୁ, ଗୁଣୀ, ସତ୍ୟବାଦୀ, 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସହନଶୀଳ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରି ନଜର ବିରୋଧାଭାସ ସତ୍ୟକୁ ଯେଭଳି ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରେ ତାହା କମ୍‌ ବଡ଼ କଥା ନଥିଲା | ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ନିଶା ମଉଜର ଉତ୍ତରରେ ବାବାଜୀ କହିଛନ୍ତି¬ “ହଁ, ମଉଜ ତ ହୁଏ, ସେପରି ମଉଜରୁ ଆମର କି 
ପ୍ରୟୋଜନ ? ନିଶା ପାଇଁ ପଇସା ଲୋଡ଼ା ହେବ | ପଇସା ପାଇଁ ଦୁାର ଦାର ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ସେହି 
ଚିନ୍ତାରେ ଦିନ ଯିବ । ଭଗବାନକ୍କୁ ଚିନ୍ତିବୁ କେତେବେଳେ ? ବଡ଼ ଲୋକମାନେ ମଉଜ ଖୋଜନ୍ତି, କିନ୍ଧ 
ନିଶାରେ ଆଗେ ମଜା, ପଛକୁ ବଡ଼ ବେମଜା | ସାର ମଜା ଭଶ୍ବର ଚିନ୍ତାରେ !”' (ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ.ପୁ୩) 
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ପୂନଶ୍ବ ବାବଜୀ ଜେମୀ ମନରୁ ଭୂତପ୍ରେତ ଆଦି କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି, 
“ଦେଖ୍‌ ଆମେ କ'ଣ କହୁଥଲୁ, ବାସ୍ତବରେ ଭୁତ ଡ଼ାହାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି କିଛି ନାହିଁ । କୁସଂସ୍କାର ହେତୁ 
ସେପରି ଭ୍ରମଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଵାସ ଥିବାରୁ ଭୟ ହୁଏ, ସେହି ଭୟଟି ଭୂତ | “ନିଜ ଗୀ ମଶାଣି, ପର ଗୀ ନଇକୁ 
ଭୟ ହୁଏ ।' ପର ଗାଁ ମଶାଣିରେ ଶୋଇରହିଲେ ମଧ୍ୟ ଭୂତ ଲାଗେନା | କାରଣ ତାହା ଜଣା ନ 
ଥିବାରୁ ଭୟ ହୁଏନା "` (୪ଥି ଅଂକ-ପୁ ୨୭) ଶେଷରେ ବାବାଜୀ ଜେମ୍ସର ଧର୍ମାନ୍ଧତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
କହିଛନ୍ତି, ଦୃମେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାରକଥାରେ ଅବିଶ୍ବାସ କରି ସେ ଧର୍ମ ତ୍ୟାଗ କଲ, ମାତ୍ର ଅସାର କଥାରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି । ଅଜ୍ଞାନତା ଓ କୁସଂସ୍କାର ଲେଶମତ୍ର ଯାଇନାହିଁ | ଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷା କରି ମନୁଷ୍ୟ 
ଜନ୍ମ ସଫଳ କର । ଏଥିରେ ଦୁମମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ମଙ୍ଗଳ ହେବ | ଆଢ଼ା ବର୍ତମାନ ଆସ । ତୁମର 
ଦଣ୍ଡବତୀ ଫେରି ନିଅ | (୪ର୍ଥି ଅଙକ-ପୁ ୩୬/୩୭) ଏହିଭଳି ସମଗ୍ର ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ବାବାଜୀ 
ଜୀବନର ସାଧୁତା, ସତ୍ୟବାଦିତା ଓ ଧର୍ମପ୍ରାଣ ଭପଦେଷ୍ଟାର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି | 


'ବାବଜୀ' ନାକ୍ସକର ଚରିତ୍ରମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । ସରଳ ଧର୍ମପ୍ରାଣ 
ବାବଜୀ ମହାରାଜ, ଧର୍ମଭୀରୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରତାରକ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ା, ମଦ୍ରପ ଯଶୁ ଭଟ୍ଗଗ୍ନର୍ଯ୍ୟ, 
ନାରୀ ଆସକ୍ତ ମଠାଧୀଶ, ବାରଙ୍ଗନା ଅନୁତପ୍ତା ରାଧୀ ଓ ଜେମୀ, ଶିବ ମିତ୍ର ଜେମ୍‌ସ୍‌ ଦଳେଇ ଆଦି 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସମାଜର ପ୍ରତୀକ । ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ମଦ୍ଯପାନ ଓ ବେଷ୍ଯାସକ୍ତ ପ୍ରତି ଯେଭଳି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲେ, ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଚି ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଯଶୁ ଭଟ୍ଟଗ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି । ୪୍ଥି ଅଙ୍କ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକରେ ବାବଜୀ, ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମା, ଯଶୁ, ପୂଜାରୀ, ଦାମା, ରଘୃ, ବୀର 
ସିଂହ, ଅଧୁକାରୀ, ରାମ, ମହନ୍ତ ଜେମ୍‌ସ ଦଳେଇ, ଶିବମିତ୍ୁ ୧୩ଟି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମାଳତୀ, ଜାମୁନୀ 
(ବଞ୍ଟମାଣୀ) ଜେମୀ, ରାଧୀ ୪ଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ସମାଜିକ ଜୀବନଧାରାର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସାଉଁଟା ହୋଇଥିବା ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ନାଟକୀୟ ଉପଯୋଗିତା ଯଥେଷ୍ଟ ରହିଛି । ନାଟକର 
ଘଟଣାପ୍ରବାହ ସହିତ ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରସ୍ତାବର ଭୂମିକା ଯଥାଥି ରହିଛି । ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ତଥା ମୁଖ୍ଯ ଘଟଣାଧାରାକୁ ଏହିସବୁ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛି । ‘ବାବାଜୀ' ଉକ୍ତ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥିଲେ ବି ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ତା ଏହାର ଖଳନାୟକ | ଏକ ଚରିତ୍ରବହୁଳ 
ନାଟକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ମଦ୍ୟପାନ, ବେଶ୍ୟାସକ୍ତ ଏବଂ ଗୁଣି, ଗାରୁଡ଼ି, ଭୃତପ୍ରେତ, 
ଡାହାଣୀ, ଚିରୁଗୁଣୀ ଆଦି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ସହିତ ସତ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ୍‌ ସଫଳତାର ଓ ସତର୍କତାର 
ସହିତ କରାଇଛନ୍ତି | ପାଶ୍ତାତ୍ଯ କାବ୍ୟ ଓ ନାଟକ ଅନୁସରଣରେ କାବ୍ୟ (ଭୂମଭଞ୍ଜନ-୧୮୯୮) ଓ 
ନାଟକ ରଚନା ଷ୍େତ୍ରରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଭାବରେ ଯେତିକି ସ୍ମରଣୀୟ, ନାଟକରେ ବହୁ ବାସ୍ତବ 
ଚରିତ୍ର ମପଣ୍ଚିକରି ସଠିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ତଥା ଚରିତ୍ର, ମୁଖରୁଚି, ଭାଷାସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଭାବରେ ସେତିକି ବନ୍ଦନୀୟ | କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ଚରିତ୍ର 
ମୁଖରେ ହାସ୍ୟରସ ସପଣ୍ଟିକରି ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି, କୁସଂୟାର ଓ ଧର୍ମଭୀରୁ ବିରୋଧରେ ଯେଭଳି 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୂପ କରିଛନ୍ତି, ତାହାଦୁାରା ନାଟ୍ୟରସ ପରିବେଷଣରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କାର ଖୁବ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । 


ବାବାଜୀ ନାଟକର ନଅ ବର୍ଷ ପରେ ୧୮୮ ୬ ମସିହାରେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ତିଂ କଂପାନୀରୁ ମୁଦ୍ରିତ ହୁଏ 
‘ସତୀ' ନାଟକ | ଗଡ଼ଜାତୀ ଅନ୍ଧାରୀ ଶାସନର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ବାଲେଶ୍ବର ‘ସମ୍ବାଦ 
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ବାହିକାର' ସଂପାଦକ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ ଉକ୍ତ ନାଟକ ବିଷୟରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଲେଖିଥରଲେ, 
“ଅନେକଦିନ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ କୌଣସି କୌଣସ ଅସଭ୍ୟ ଓ ମୂର୍ଖ ରାଜାମାନଙ୍କ ସଂବନ୍ଧରେ 
ଏହିପରି ଜନରବ ଶୁଣି ଆସୁଥି ଲୁ; ମାତ୍ର ତାହାର ନିବାରଣର ଅପର କୌଣସି ଉପାୟ ନଦେଖି ଲାଲା 
ସାହେବ ଯେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି ନିବାରଣର ବାଟ ଫିଟାଇଥୂୁଲେ, ଏଥୁସକାଶେ ତାଙ୍କ 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁଅଛୁ | ଅସଭ୍ୟ, ନରାଧମ, ସ୍ବେଢ୍ରାଗ୍ଵରୀ ରାମ ଏହି ନାଟକ ପାଠକଲେ 
ଆପଣା ମୂର୍ଖତା ଓ କୁରୁଚିର ଉତ୍ତମ ପ୍ରତିବିମ୍ଭ ପାଇପାରିବେ । ବର୍ତମାନ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଏହି 
ସମୟରେ ଚତ଼ୁର୍ଦଧିଗରେ ସଭ୍ଯତାର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କି ଦୁଃଖ ଓ ପରିତାପର 
ବିଷୟ ! ବୃହତଵ ଉଳ୍ଳଖଣ୍ଡ ଗଡ଼ଜାତର କୌଣସ କୌଣସି ରାଜା ପୂର୍ବବତଵ ପାଶବ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅଧୀନ 
ହୋଇ ଆପଣାକୁ ନରକର କୀଟଠାରୁ ଅଧୂକ ଦୂରରେ ପକାଉ ଅଛନ୍ତି ।'' (ସନ୍ଭାଦ ବାହିକା-୨୦ଶ 
ଭାଗ/୧୩ସଂ/ତା ୩୧-୩-୧୮୮୭ ମସିହା) ! 


କଥାବସ୍ତୁ ଆହରଣ, ନାଟ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ମି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ବାବାଜୀ ଠାରୁ ବହୁ ସୁଚିନ୍ତିତ ପ୍ରିକଳୁନା ଓ ସଚେତନ ସତର୍କତା 'ସତୀ' କୁ ଏକ ସଫଳତାର 
ବିଜୟ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧାଇ ପାରିଛି । ସାଧୁ ଚଂପତ୍ତିରାୟଙ୍କ ସୁନ୍ଦରୀ ପଚ଼୍ୀ, ପତିବ୍ରତା ଲାବଣ୍ଯ କିପରି 
ଦୃଶ୍ରିତ୍ର ପାପୀ, ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ, ମୂର୍ଖ ବିଳାସୀ ରାଜା ବାହୁବ ଳେନ୍ଦ୍ରକୀ ଲୋଲୁପ ଦୃଣ୍ଟିର ଶିକାର ହୋଇ 
ବାରନତ୍ଭାର ନିଜର ସତୀଡ଼କୁ ରକ୍ଷା କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଶୁତି ହରାଇ ଶେଷରେ ଆମ୍ପହତ୍ୟାକୁ 
ଆଦରି ନେଇ ନାରୀ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୃ 'ସତୀଡ଼'କୁ ରକ୍ଷାକରି ପାରିଛି, ତାହାହିଁ ସତୀ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ମୂତା ସତୀ (ଲାବଣ୍ୟ)ର ପାଦକୁ ଭସ୍ତର୍ଶ କରି ଏବଂ ସତୀ ଦୁଃଖରେ ସମଦୂଃଖିନୀ କୁନ୍ଦ କହିଛି, 'ଏ 
ମହାସତୀ ଅଟନ୍ତି | କାହିଁକି ଦୋଗ୍ଵରୁଣୀ ହୁଅନ୍ତେ ? ମରିଗଲେ ନାହିଁ ତ ତରିଗଲେ ! ଆହା ଶଙ୍ଖ ସିନ୍ଦୁର 
ଘେନି କେଡ଼େ ସହଜରେ ଶରୀର ତ୍ୟାଗ କଲେ | ଏ ବଡ଼ ପୁଣ୍ୟବତୀ, ଏହାଙ୍କ ପାଦରଜ ନେଇ ମୋ 
ମସ୍ତକରେ ଲଗାଏଁ । ମୋ ପାପ ଅବା କ୍ଷୟ ହେବ !' ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କୁନ୍ଦ ମୁଖରେ ଏଭଳି ଉକ୍ତିଟି ସତୀ 
ନାଟକର ନାମକରଣକୁ ସାଥଥିକ କରିଛି | ସତୀ (ଲାବଣ୍ୟ) ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଗ୍ରରିତ୍ରିକ ମହନୀୟତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥିବାବେଳେ ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପଦୀୀ(କୁଟୁଣୀ) ଦାରା 
ରାଜାଙ୍କ କାମନାର ଶିକାର ପାଇଁ ପ୍ରଲୋଭନ ଏବଂ ପଦୀକୁ ସତୀର ଭର୍ଷନା ପରେ ପରେ ରାଜବାଟୀକୁ 
ଅପହରଣ, ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ପ୍ରତିକୂଳ ପରି ସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା ନ କରିପାରି 
ଆମ୍ପହତ୍ୟା କରିବାରେ ସତୀ ଜୀବନର କରୁଣ ପରିଣତି ଘଟିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାରୀଡୃର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା 
କରାଯାଇଛି । 


ରାଜା ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ନାଟକର ଖଳନାୟକ । ସମାଜରେ ଜଣେ କାମୁକ, ଲଞ୍ପଟ, 
ଦୁଃଶୁରିତ୍ର ନାରୀଲୋଭୀ, ଷଡ଼ଯନ୍ସକାରୀ, ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣ, ଅବିବେକୀ ବ୍ୟକ୍ତିତୃର ପ୍ରତୀକ | ନାଟ୍ୟକାର 
ଖଳଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ମି କରିବାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମୁଖରୁଚି ସଂଳାପ ପ୍ରଦାନ ଷେତ୍ରରେ ବେଶ ଫଳପ୍ରଦ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଏଥ୍ରସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଖଳଚରିତ୍ରକୁ ଅଧୁକ ନିଷ୍ଟୁର, କୁର କରି ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସପଳତା 
ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ସତୀ (ଲାବଣ୍ୟର ସ୍ବାମୀ ସାଧୁ ପଡ଼ୋଶୀ ଗଦାଧର ଦୁଇଟି ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ, 
ସାହାଯ୍ୟ ପରାୟଣ, ଦୟାଶୀଳ ଚରିତ୍ର | ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ ପାଇଁ ଏମାନେ ବାରନ୍ବାର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି | ରାଧୂର ମିଥ୍ୟା କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନିଜର ପତିବ୍ରତା ପଚ ଲାବଣ୍ୟକୁ ନିର୍ଯାତନା 
ଦେଇ ସାଧୁ ପରେ ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇଛି । ସେହିପରି ପରୋପକାରୀ ଗଦାଧର ବିଚରା ବିନା ଦୋଷରେ 
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ମୁତ୍ୟଦଣ୍ଡ ପାଇଛି । ଥାନା ବରକନ୍ଦାଜ ହାଡ଼ିସିଂହ ଓ ସାଧୁର ମହାପ୍ରସାଦଂବନା ସଂଗାତ ରାଧୁ ନାଟକର 
ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ ପରୋପକାରୀ ସତଵ ଚରିତ୍ର ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଘଟଣାପ୍ରବାହ ଧାରାରେ ଅସାଧୃ 
ପାଲଟି ନାଟକୀୟ ଦୁଦ୍ଧ ସୂଣ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ସତୀ (ଲାବଣ୍ୟ)ର ସଂଧାନରେ ରାଜବାଟୀକୁ 
ଯାଇଥିବା ହରି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭଳି ନରୀହ ଲୋକ ବି ଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ ବଳୀ ପଡ଼ିଛି । ବେବର୍ତା ଏକ 
ବିଗ୍ଵରବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ବି ତାଙ୍କର ସତ୍‌ ପରାମର୍ଶ ରାଜାଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ବଚର ଦୁାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 
ବାରିକ ନେତ୍ରା ଭୀମ, ମଦନ, ହୃଷି, ବାସୁ ପଞ୍ା, ପାଣୁ ମଲ୍ଲିକ, କାଳିଆ, ସ୍ବାର୍ଥସାଧିନୀ ପଦୀ, କୁନ୍ଦ, 
ରାଣୀ ଚିତ୍ରକଳା ଓ କୁମୁଦିନୀଆଦି ଅନେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି । ନାଟକର ପ୍ରବହମାନ 
ଧାରାରେ ଏହି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଗମନ ଓ ପ୍ରସ୍ଥାନ କ୍ଷଣିକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଉପଯୋଗିତା 
ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଅନେକାଂଶରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମୁଖରୁଚି ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନା 
ମଧ୍ୟ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇଛି | ତଥାପି ନାଟକର କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗୀତଧମ୍ୀ ବେଖାପ 
କଥୋପକଥନ ନାଟକର କଳାମ୍ପକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କ୍ଷୁଷ୍ଡ କରିଛି । 


'ସତୀ” ତତ୍୍‌ଵକାଳୀନ ସମାଜର ଏକ ପ୍ରତିନିଧିଶ୍ରେଣୀୟ ସାମାଜିକ ନାଟକ । ପରସ୍ତ୍ରୀ ହରଣ, 
ବଳତଵକାର, କୁଶିକ୍ଷା, ଅନ୍ଯାୟ, ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଉତ୍ବକୋଚ, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, ବାଲ୍ଯବିବାହ ଆଦି 
ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ଘେରରେ ସମାଜିକ ଜୀବନ ସନ୍ଧୁଳିତ ହେଉଥିବାବେଳେ ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରଭାବିତ 
ମଦ୍ୟପାନ, ବେଷ୍ୟାସକ୍ତି, ପରସ୍ତ୍ରୀ ଅପହରଣ ଆଦି କୁଶିକ୍ଷା ତଥା ଆଧୁନିକ ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧୂତୃ କରୁଥିବା 
ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ରାଜା, ଜମିଦାର, ଶାସକ, ଦାରୋଗା, ସିପାହୀମାନକ୍କର ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ସାଧାରଣ 
ଜନଜୀବନପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ଲାଲ ମହାଶୟ ସ୍ଵକନ୍ୟା 'ଲାବଣ୍ୟ'କୁ ପୁନର୍ବିବାହ 
କରି ବାସ୍ତବ କୀବନରେ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିବେ, ତାକୁ କାଳ୍ପନିକ ରୂପଦେଇ 'ସତୀ' ନାଟକ ସୂଣ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ପରୋକ୍ଷ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥିବେ । ତାଙ୍କ ବିଗ୍ଵବରରେ ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ ହୁଏତ ସଂଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷମୟ 
ପରିସ୍ପତିରେ ଆମ୍ପ ସମର୍ପଣ କିମ୍ଭା ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ହୋଇପାରିଥା'ନ୍ତା, କିନ୍ତୁ 'ଲାବଣ୍ୟଂ ପରି ଜଣେ 
ସରଳା, ନୀରିହା ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ତତଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପରମ୍ପରା ଓ ପରି ସ୍ଥତିର ତାଡ଼ନାରେ ନାରୀଡୃ 
ପାଇଁ ଆମପହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଚିତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ନାରୀ ଜାତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିଥିଲା | ଲାଲ 
ପରବର୍ତୀ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଶଂକର ଏତିହାସିକ oo ୧୮୮୦) ନାଟକ ରଚନା କରିଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ସମାଜର ସାଧାରଣ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ନେଇ ବାବାଜୀ” ଓ 'ସତୀ' ଭଞ୍ଛି \ଛୁାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲାଲ ମହାଶୟ ଯେ ପ୍ରଥମ ଅଗ୍ରଦୂତ, ଏ କଥା ଏ ଜାତି କେଚ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ଲାଲ ମହାଶୟଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଉପରୋକ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟକ ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟ ବହୁ ଚରିତ୍ରର 
ଚିତ୍ରଶାଳା, ଏ କଥା ସର୍ବଦା ମନେ ରଖିଥିବେ । 


ପପ 
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ଜଗନ୍ତୋହନ ଙ୍କ ନାଟକର ଖଳନାୟକ 
ଡକୁର ରବି ନାୟକ 


କାବ୍ୟ ଦ୍ରିବିଧ । ଶ୍ରବ୍ଯ ଓ ଦୃଶ୍ୟ । ନାଟକ ଏକାଧାରରେ ଶ୍ରବ୍ଯ ତଥା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ତେଣ୍ଣି 
ଏହାର ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ଓ ଦୁଇଟି ଧର୍ମନେଇ ଏହା ରଚିତ | କାରଣ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ 
ମଞ୍ଚରେ ନାଟକଦେଖି ମନୋରଞ୍ଜନ କରୁଥିବାବେଳେ ଅନ୍ୟଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକ ନାଟକକୁ ପଢ଼ି ବା ଶୁଣି 
(ବେତାର ନାଟକ) ଆନନ୍ଦ ପାଇଥାନ୍ତି । ତେବେ ଯେଉଁ ନାଟକ ପଠନଯୋଗୀ, ତାକୁ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ 
ବୋଲି ଆଲୋଚ୍ରକବର୍ଗ ମତ ଦେଇଥା'ନ୍ତି । ନାଟକ କେବଳ ଦର୍ଶକମାନକ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରେ 
ନାହିଁ, ଅଧୂକନ୍ଧୁ ଲୋକଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନର ଧର୍ମନେଇ ଏହା ରଚ୍ରିତ ତଥା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ତେବେ 
ଚିତ୍ରକର ପ୍ରାୟ ନାଟ୍ଯକାର ମାନସ ମଞ୍ଚରେ କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ନା କଲାପରେ ମାନସସନ୍ତାନମାନଙ୍କ 
ଜରିଆରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ ରୂପ ଦିଏ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସାଫଲ୍ୟ 
ହାସଲ କରିପାରେ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଥାଏ ମଞ୍ଚର ଅନ୍ତରାଳରେ | ଦର୍ଶକର ଉଲ୍ଲାସ, ତାଳିମାଡ଼ରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ତର ଉଲ୍ଲସିତ ହୁଏ । ତେବେ ଚରିତ୍ରଭେଦରେ ନାୟକ, ନାୟିକା, ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ଖଳନାୟକ ଚରିତ୍ ଥାଏ । 


ଖଳନାୟକ ଚରିତ୍ର ହିଁ ନାଟକର ଗତିଶୀଳତା ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। 
ତା'ର ଅଭିନୟ ଯେତିକି ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୁଏ, ନାଟକ ସେତିକି ସରସ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ । ତେବେ ଖଳନାୟକ 
ପ୍ରତି ଦଣ୍ଡବିଧାନ, ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ, କ୍ଷମାଭିକ୍ଷାରେ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ଚମକୃତ ହୋଇଥା'ନ୍ତି । କାରଣ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ନିୟମାନୁଯାୟୀ ନାଟକର ପରିଣତି ମିଳନାନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ନାୟକ ଓ ନାୟିକା ପରିଣତିରେ 
ମିଳିତ ହେଲେ ଦୁଃଖାଉଁ, ଶ୍ରମାର୍ତ, ଶୋକାର୍ଉ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଆନନ୍ଦ ଖେଳିଯାଏ । ଭରତମୁନିଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରମ୍‌ରେ ସେହିକଥା ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଶ୍ରୀମଦଵଭଗବତ ଗୀତାରେ ସେହି କଥା ମଧ୍ୟ ଉଲ୍ଲେଖ 
ଅଛି । ସନ୍ତ ପାଳନାଣ୍ ଦୃଷ୍ଟ ଦଳନ ପାଇଁ ଭଗବାନ୍‌ ଙ୍କୁ ଅବତାର ନେବାକୁ ପଡ଼େ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
ନାଟକର ପରିଣତିରେ ନାୟକ ହିଁ ଖଳନାୟକର ମୂଦ୍ୟୁର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । 


ତେବେ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ଆସନରେ ଯିଏ ବସନ୍ଧୁନା କାହିଁକି, ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନସ୍ୀ ରଚ଼ିତ 
ନାଟକର ଖଳଚ୍ରିତ୍ରକୁ ବି ଗ୍ଵବରକୁ ନିଆଯାଉ । ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ବାବାଜୀ ନାୟକ | ସେ ଏକାଧାରରେ 
ଗୁଣୀ ତଥା ସରଳ । କିନ୍ଧୁ ପରିସ୍ଥିତି ଗ୍ଵପରେ ପଡ଼ି ସେ ସତ୍ଯକଥା ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ସହାୟକ 
ଚରିତ୍ରବର୍ଗ ତା୍କର ଅଲୌକିକତାକୁ ପ୍ରଗ୍ବର କରିଛନ୍ତି | 


ପ୍ରଥମେ ଜେମୀର ସଂଳାପକୁ ଦେଖାଯାଉ 


“ମହାରାଜ, ଆପଣ ଆଜି ସୁବଳବାବୁଙକୀ ବସାକୁ ଯାଇଥିଲେ | ତାସ ପୂୃଝାରୀ ଦୃଷ୍ଟ ଓ ଗୁଣୀ 
ଅଟେ । ସେ ଆପଣଙ୍କ ବିଡିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ହାଣ୍ଡିରେ ରନ୍ଦା ମାଉଁସ ପରେଇ ପଲମ ଘୋଡେଇ 
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ଆପଣଙ୍କୁ ଆଣିଦେଲା ଓ କହିଲା-- ଏଥିରେ ପ୍ରସାଦ ଅଛି ସେବା କରନ୍ତୁ । ଆପଣ ତ ସର୍ବଜ୍ଞ ତାହା 
ଜାଣିପାରି କହିଲେ, “'ଏଥିରେ ଯାହା ଅଛି ତାହା ଆମ ଖାଇବାର ନୁହେଁ, ତାହା ତୋତେ ଖାଇବ !” 
ଏହା କହି ପଲମ କାଢ଼ି ଦିଅନ୍ତେ ସେଥରିରୁ କେଡ଼େ ବଡ଼ କୁକୁଡ଼ାଟିଏ ବାହାରି ପୃଝାରୀକୁ ଏପରି ଖୁ୍ପିଲାଯେ, 
ସେ ଛଟପଟ ହୋଇ ରଡ଼ି ଛାଡ଼ିଲା | ତାହାର ମନ୍ତ, ଯନ୍ଧ କିଛି କାଟିଲା ନାହିଁ । ସେ ଯହୁଁ ଦୋଷମାନି 
ଆପଣା ଗାଲରେ ଚଟକଣା ଖାଇଲା, ତହୁଁ ଆପଣ ତାକୁ କଲ୍ୟାଣ କଲ, ସେ ଥୟ ହେଲା, କୁକୁଡ଼ା 
କୁଆଡ଼େ ଉଭେଇଗଲା | 


ବାବାଜୀ (ଉଜସ୍ବରେ ହସି) ମିଛ, ମିଛ, କିଏ ଏହା କହିଲା ? 

ଜେମୀ— ନା ମହାରାଜ ! ମିଛ କିପରି, ଆମେ କେତେ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣୁଥିଲୁ, ଏ କଥା 
ରାଇଜଯାକ ରଟିଗଲାଣି, ଆପଣ ଲୁଚେଇଲେ କି ଲୁଚ଼ିବ ? 

ବାବାଜୀ ଉଠ, ଉଠ, ଆମେ କପଟ କରୁନାହୁଁ, ସତ କହୁଛୁ ଶୁଣ | 

ଯଦିଓ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର କଳେବର କ୍ଷୁଦ୍ର ତଥାପି ନାଟକୋଚ୍ିତ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା ଏଥିରେ 
ଅଛି ! 

ତେବେ ଚରିତ୍ର ବାହୁଲ୍ୟ ବାସ୍ତବିକ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ଖଳନାୟକ ପୂଝାରୀ ଆନନ୍ଦପଞ୍ା 
ପ୍ରଥମେ ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି କୁବ୍ଯବହାଗଁ ଦେଖାଇଛି । କିନ୍ତୁ ପରବର୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଅନୁତାପ କରିଛି। 
ନିଜର ଜୀବିକାର୍ଜନ ପାଇଁ ସେ ଗୁଣିଗାରେଡିର କିପରି ଛଳନା କରେ, ତାହା ବାବାଜୀଙ୍କୁ ବତାଇଦେଇଛି । 
ରନ୍ଧାମାଂସ ଜୀଅନ୍ତା କୁକୁଡ଼ା ହବାର ମିଥ୍ଯା ରଟନାରେ ବାବାଜୀଙ୍କର ମହିମା ପ୍ରଗ୍ଵର କରିଛି । ତେଣ୍ 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଉକ୍ତ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ । ରାଧୀ, ଜେମୀ, ଶିବ, ଜେମ୍ସ, ସୁବଳବାବୁ ଓ ବୀର 
ସିଂହ ମଧ୍ୟମ ଧରଣର ସହଯୋଗୀ ଚରିତ୍ର । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ମହିମା ଚିଶ୍ବାସ ସହିତ ସତ୍ୟପ୍ରକାଶ ତଥା 
ତଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶର ସଂଘର୍ଷ ଓ ସମାଧାନ ଗ୍ଵରିଜଣଙ୍କର ହୋଇଛି । ସଂଘର୍ଷ ତୀବ୍ର ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ । 
ଏତଦ୍ଵବ୍ଯତୀତ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ରଘ୍ଡ, ଗ୍ଵକର ରାମା, ଯଶୁ ଭଟ୍ଟାଗ୍ନର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରମୁଖ । ତେବେ ଉକ୍ତ ନାଟକରେ ମାଳତୀ, ଜାମୁନୀ ଓ ମହନ୍ତ ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ଯ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଉକ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଓ ବିଦୁପବିଦ୍ଧ । 


ଜାମୁନୀ ଗୌଡ଼ୀୟବୈଷ୍ଠବୀ । ମହନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟଭିଗ୍ବର ତଥା ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ରଖିଛି । ତେଣୁ 
ମହନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ବାହ୍ୟରୂପ ଯାହା, ଭିତର ରୂପ ତାହା ନୁହେଁ | ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରରେ ଗ୍ରରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତାର 
ଚିହ୍ନ ସୁଗ୍ତଷ୍ଠ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ସେହି କଥା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛି | “ମନରେ ନାହିଁ ତ ମାଳିରେ ନାହିଁ, ମାଳି ଭଜି ଭଜି ପାଇବୁ କାହିଁ ? 'ମନଇ ମୂଳ' 
''ରାମ ରାମ ସବ୍‌କୋହି କହେ ଠିକ୍‌ ଠାକୁର ଓର୍‌ ଗ୍ରେର | ବିନା ପ୍ରେମ୍‌ସେ ରିଝେ ନହିଁ ତୃଲସୀ 
ନନ୍ଦକିଶୋର ।'' ଆହୁରି ଏକ ଦୋହାରେ କହିଛନ୍ତି ''ମନକା ଫେରତ ଜନମ ଗୟା ନ ଗୟା ମନକା 
ଫେର ୮” ତେଣୁ ବାବାଜୀଙ୍କ ମତ ହେଲା, ' ହାତର ମାଳି ଛାଡ଼ି ମନର ମାଳି ଜପ |” ଯଦିଓ ଆନନ୍ଦ 
ପଣ୍ଡା ଅନୁତପ୍ତ ଓ ମନର ମାଳି ଜପିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସଫଳକାମ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ସେହିପରି 'ସତୀ' 
ନାଟକକୁ ବି ଗ୍ଵରକୁ ନିଆଯାଉ | ତେବେ ଗଡ଼ଜାତୀ ଶାସନ ତଳେ କିପରି ନାରୀର ନାରୀଡୃ, କୂଳବଧୂର 
ସତୀଡ଼ ବିପନ୍ନ ହୋଇଥିଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ 'ସତୀ' ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ଉକ୍ତ ନାଟକର ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ | ସାଧୁ ଚମ୍ପତିରାୟଙ୍କ ପନ, ସରଳା, ରୂପବତୀ ଓ ପତିଭକ୍ତା 
ନାରୀ । କିନ୍ତ ରାଜାଙ୍କର ଇନ୍ଦିଯ-ଲିପସାର ହଏ ଶିକାର । ଏହାଛଡା ରାଜାଙ୍କର ପାର୍ଶଚର ବଳୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é Y stu; é 


୧୮୧ 


ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରଝଲୀର ମନ୍ସଣା ରାଜାଙ୍କର ପାପ ଲାଳସାକୁ ଆହୁରି ତୀବ୍ର କରିଛି ! ତାଲ୍ଲର ଏ ପାପଲାଳସାକୁ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିବା ପାଇଁ ଇନ୍ଧନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ପଦୀ । ବଳୀ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର କଣ୍ଠରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସଂଳାପ ଦେଇଛନ୍ତି 

ମାଉସୀ ! କେତେବେଳୁ ଆସି ତୋତେ ଗୃତକ ଭଳି ଗ୍ରହିଁ ରହିଛି, କ'ଣ ହେଲା କହନି ? 

ପଝୀ— କ'ଣ କହିବିରେ ପୂତ -- ମୋର ମୁଣ୍ଡ କହିବି | 

ବଳୀ— ପଟିଲା ନାହିଁ କିରେ ମାଉସୀ : 

ପଦୀ ହଁରେ ପୂତ ! ପଟିଲା ନାହିଁ । 


ବଳୀ ପୁତ ତୋର ବଡ଼ ଭରସା କରିଥିଲା, ଦୂ କହୁଛୁ ପଟିଲା ନାହିଁ । ତୋ ପାରୁପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କରିଛୁ ନା .. ତାକୁ ଟଙ୍କୀ ଯାଚିଥିଲୁ ତ ? 


ତେଣୁ ଉପର୍ଯ୍ୟକ୍ତ ବୃୁଇଟି ଖଳନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ ପୃଷ୍ଟ ଅନୁମିତ ହୁଏ, 
ସେମାନେ ଲାବଣ୍ୟର ସତୀତୃ ନଷ୍ଟ କରିବା ଲାଗି ଉଦ୍ୟମ. ଚଳାଇଛନ୍ତି | ସମସ୍ତ ଅର୍ଥିଲୋଭ ଲାବଣ୍ୟ 
ପାଖରେ ହାର୍‌ ମାନିବାରୁ ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି ଭିନ୍ନକୂପ ନେବାକୁ । ତେଣୁ କୌଶଳରେ ଏକ ସୂନାମୁଦି 
ଆଣି ପଦୀ ତାକୁ ଲାବଣ୍ୟର ପେଡ଼ି ମଧ୍ୟରେ ରଖିଦେଇଛି । ଯାହାର ପରିଣତି ସ୍ପରୂପ ସେ ଗ୍ବେରଣୀ 
ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପୋଲିସ ହାତରେ ଧରାହେବ । ଲାବଣ୍ୟଯକୁ ପୋଲିସ ବାନ୍ଧିନେଇଛି ସତ, 
ହେଲେ ଲାବଣ୍ୟର ସତୀତୃ ନଷ୍ଟ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 


ଅପରପକ୍ଷରେ ଗୋରି ତା'ର ପାପଲାଳସା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି କିନୁ ଯିଏ ଦୁଃଖର 
ସଦା କ୍ରୀଡ଼ନକ, ତା' କପାଳ ଲିଖନକୁ ବଦଳାଇବ କିଏ ? ସେ ସ୍ବାମୀର ସନ୍ଦେହ ଚକ୍ଷୁର ଶିକାର ହୋଇ 
ଏକ ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀର ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଚଞ୍ଚତିରାୟଙ୍କ ଶୁଭେଢୁ ଗଦାଧର 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! 


ଗଦାଧର ଚରିତ୍ର ଏକ ନିର୍ଭୀକ ତଥା ୟଷ୍ଟବାଦୀ ଚରିତ୍ର | ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ତା' କଣ୍ଠରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ଦେଇଛନ୍ତି '“ଖଜଣା ଛଡ଼ା ସତର ପ୍ରକାର 
ରଶୁମ ଓ ମାଗଣ ତଞ୍ଡ ଦେଇ ଦେଇ ମାଲୁଥିଙ୍କର ରାଣ୍ଡହାତ ହେଲାଣି | ଉପୁରି ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଭାଟ ଭିକାରୀ 
ଦୂୃଢାକୁ ମାସେ ମାସେ ସିଧା ଖାଇ ବର୍ଷକ ପାଇଁ ବାନ୍ଧିନେଇ ଯିବେ | ଆପଣାର ପ୍ରଜା ଏତେ ବେଠିକରି 
ପିକା ଖଣ୍ଡେ ପାର୍ଯବେ ନାହିଁ — ପୁଣି ହାତରୁ ଖାଇ ବେଠି କରିବେ | ଏ'ତ ଆଢା ବୁଝାମଣା !"' ଉକ୍ତ 
ଉଚ୍ତି ରାଜାଙ୍କ ଅମାନୁଷିକ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ | କିବ୍ଧୁ ଗଦାଧରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ସତେଯେପରି ନାଟ୍ୟକାର ଆମ୍ପଗୋପନ କରି ଦର୍ଶକସମାଜ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହା କହିଛନ୍ତି । 


ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଖଳଚରିତ୍ରକୁ ଆହୁରି ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ଘୃଣାଭାବକୁ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ବଳୀବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଦାରା ଗଦାଧରକୁ ହତ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସହାୟହୀନା ଲାବଣ୍ୟ ସେହି ଖଳଚ୍ରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଦାରା ହସ୍ତଗତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ହାରିଯାଇନି। 
ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ ସେ | ସତୀତୃ ତା'ର ଅଳଙ୍କାର | ତେଣୁ ସେ ମରିବ ପଛେ, କିନୁ ସତୀତୃକୁ ବିପନ୍ନ କରିବନି । 
ତାହାହିଁ ଘଟିଛି ସତୀ ନାଟକରେ । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ନିଜର କନ୍ୟା ଲାବଣ୍ୟ ନାମାନୁସାରେ 
ସତୀ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ମାନସକନ୍ୟାର ନାମ ଲାବଣ୍ୟ ରଖିଥିଲେ | ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ଭାଦବାହିକା ଉକ୍ତ 
ନାଟକ ଉପରେ ମତ ଦେଇଥିଲେ, “'ନାଟକଖଣ୍ଡିକ ଅଭିନୟଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ୟେ ଗୀତର 
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ଅଭାବ ନାହିଁ । ଗ୍ରଚ୍କାର ଦିନକୁ ଦିନ ଉଙ୍ଳର ଅଭାବ ବୃଝି ଏହିଭଳି ସାମାଜିକ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ନାଟକ 
ରଚୂନା କରି ଦେଶର ଅଭାବ ମୋଚନ କରନ୍ତୁ ¬ ଏହା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଇଳ୍ା | ସତୀର ସତୀତୃ ରହୁ |” 


‘ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ସ୍ମରଣିକା' (ସଂପାଦନା ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲୁ)ରେ 
ଡଃ. ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି “ସ୍ବର୍ଗତ ଲାଲାଙ୍କ ନିକଟକୁ ହତଭାଗିନୀ ଲାବଣ୍ଯୟର ପତ୍ରଂ ଶୀର୍ଷକରେ 
ଲାବଣ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ““ତୃମର ମୁଁ ଜାୟାକ୍କ ଜନନୀ କି କନ୍ୟା ମୁଁ ନିଜେ ଜାଣିପାରିନାହିଁ। 
ଦୀର୍ଘଦିନର ଅନୁଭୂତି ପରେ ଆଜି ମୁଁ ଭାବୁଛି... ମୁଁ ତୁମର କ'ଣ ? ଯେଉଁ ସମୟରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଥଲା 
ଅସୃର୍ଯ୍ୟମ୍‌ପଶ୍ୟା, ପୁରୁଷର କେବଳ ଆମୋଦ ସାମଗ୍ରୀ ବାହାରର ଆଲୋକ ଦର୍ଶନ କରିବା ସ୍ତ୍ରୀର 
ଭାଗ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହେଉନଥିଲା କଠୋର ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନରେ ନାରୀ ଥରିଲା ବନ୍ଦିନୀୌ ସେ ସମୟରେ 
ଦୁମୋ ନିଜର ବିଧବା କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ଯର ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖି ତୁମେ ପ୍ରଥମ ନକ୍ସା ଆଙ୍କିଥିଲ ମୋ 
ଜୀବନର । ତେଣୁ ଦୁମେ ମୋ ଜନକ | ମୁଁ ତୁମର ମାନସପଟର ବେଦନା-ଭୋଗିନୀ କନ୍ୟା । ମୁଁ 
ଲାବଣ୍ୟ-ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ ଦେଶର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକୃତି ସତୀ'ର ନାୟିକା । ପୁନର୍ବାର ଡଃ. ୪ ମହାରି ଉକ୍ତ 
ବ୍ୟଥାକୁ ଲାବଣ୍ୟ କଣ୍ଠରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ସୃଣ୍ଟି ପ୍ରତି ଡୁମର ସମର୍ଥନ ଥୁଲା, ହେଲେ ସୂଣ୍ଡି ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ଅପସ୍ପଣ୍ଡି ସର୍ବ ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ କଳଙ୍କିତ କରୁଥିଲା ତୁମେ ଥିଲ ତା'ର ବିରୋଧୀ, ସେଥୁପାଇଁ 
ତୁମେ ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରରେ ଭଞ୍ଡାମି, ସତୀର ଚରିତ୍ରରେ ପୁରୁଷର ପାଶବିକ ସ୍ତଳନ ଓ ନାରୀର ଦୁର୍ଲଭ 
ନାରୀଡୃ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜଣାଇ ସମାଜର ନିୟାମକ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲ |” 


ନାଟ୍ୟକୀରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ‘ପ୍ରୀତି । ଏହି ନାଟକଟି ତିନିଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଙ୍କରେ ଗ୍ରରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ । ପ୍ରୀତିର ନାୟକ ବି ଶିଷ୍ଟ ଜମିଦାର ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପୁତ୍ର ଜେନାମଣି 
ସାମନ୍ତରାୟ ସମାଜର ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଛି । କେବଳ ସେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘୋଷଣା କରିନାହିଁ, ଅଧିକନୁ ଅସହାୟ ନିରୀହ ପିତୃମାତୃ ହୀନା କନ୍ୟା ସୁମତୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସିର 
କରିଛି । ଏଠାରେ ସମାଜର ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା, ଖଳନାୟକର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 


ଅନୁରୂପ ଭାବେ ତାଙ୍କର “ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ' ନାଟକରେ କନ୍ୟାପିତାମାନେ ରଣଦାଉରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା 
ପାଇଁ କିପରି ସ୍ଵଚ୍ମବୟସର କନ୍ୟାକୁ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କ ସହ ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି, ତା'ର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି | 
ତେଣୁ ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଉଦ୍ଯମରେ ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣ କରି ନାଟକକୁ ରୂପ ଦେବା, 
ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ ନଥିବା ଅବସ୍ଥାରେ କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ସେ ଏ ଜାତିର ନମସ୍ୟ । 
ସେ ଆଦି-ନାଟ୍ୟକାର | ସର୍ବୋପରି ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଖଳଚ଼ରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଅଭିନବ । କାରଣ ଖଳଚ଼ରିତ୍ର 
ନଥ୍ରଲେ ନାଟକରେ ନାୟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୃ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରେନାହିଁ ! ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦି ନାଟ୍ୟଜାର 
ଯେ ସଫଳକାମ, ଏଥିରେ ଦ୍ବିମତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। 


Jeu 
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୧୮୩ 


ଜଗନ୍ଗୋହନ ଲାଲ୍‌୍କ ନାଟ୍ଯସ୍ପୃଣ୍ଡି : 
ଏକ ବୈପ୍ପବିକ ପଦକ୍ଷେପ 


ଡକୁର ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଧିତୀୟାର୍ଵରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂଚରିତ ନବଜାଗରଣର ସ୍ଵରୂପ 
ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ପ୍ରଥମେ ଉପଲବୁ ହୁଏ କାବ୍ୟ-କବିତାରେ, ଦ଼ିତୀୟତଃ ଗଳ୍ପଂଉପନ୍ୟାସରେ ଏବଂ 
ତୃତୀୟତଃ ନାଟକରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଉଭବ ଓ ବିକାଶ ଦିଗରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାର, ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ୍‌ ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ 
ପଥରକୃତ୍‌ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ମୂଳତଃ କବି | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ 'ଭ୍ରମଭଂଜନ' (୧୮ ୬୮) ଏବଂ 
ରାମଶଙ୍କ ରଙ୍କ 'ପ୍ରେମତରୀ' ( ୧୮ ୭୮) କାବ୍ୟ ଦୁଇଟି ରାଧାନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟସୂଶ୍ଟି “କେଦାରଗୌରୀ' 
(୧୮୮ ୬)ର ବହୁପୂର୍ବରୁ ଲିଖିତ ହୋଇ ସାରିଥିଲା | ଜଗନ୍ମୋହନ ଓ ରୀମଶଙ୍କର କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ନୁହଚ୍ତି, କବି-ନାଟ୍ୟକାର । ଡି.ଏବ୍‌. ଲରେନ୍‌ସ୍ଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଯଥା୍ଥି ନାଟ୍ୟକାର କୁହାଯାଇପାରେ | 
("A dramatist, who is not a poet is a half dramatist") କବିତୁର ସ୍ୃତଃସ୍ତର୍ତ ପ୍ରଭାବ 
ଆମେ 'ସତୀ' ଓ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀ'ର ବହୁ ଗୀତିଧର୍ମିତା ଓ ଗୀତିନାଟ୍ୟୋଚିତ ପଦ୍ୟ-ବଚନିକାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରୁ । 

ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଜନ୍ମଦାତା | ଲୋକେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକର 
କନ୍ଧନା କରି ନଥିବା ସମୟରେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ “ବାବାଜୀ” ନାଟକ (୧୮ ୭୭)ର ରଚନା ଥିଲା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁଡ଼ ପୂର୍ଣ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ତନଛ୍ାଳୀନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵତନ୍ସ । ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ସପଶ୍ଟି 'ସତୀ' ନାଟକ (୧୮୮ ୬) କିନ୍ଧୁ ଉଭୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସୁସମ୍ପଦ୍ଧ ନାଟକ, ସମସାମୟିକ ବିଗ୍ଵରରେ ଏକ ଅସାଧାରଣ ନାଟକ । ୧୯୫୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏପରି ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ କୃଚିତ୍‌ ଲେଖାଯାଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ଏହା ଅନୁଦିତ ହୋଇଥିଲେ 
ତଳାଳୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଶ୍ଵିତ ଭାବେ ଏକ ସ୍ପତନ୍ସ୍‌ ସ୍ଥାନର ଅଧୁକାରୀ ହୋଇପାରିଥା'ନ୍ତା 
'ପ୍ରୀତି' ନାଟକ ପ୍ରୀତିର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରଦର୍ଶନମୂଳକ ଏକ ସାଧାରଣ ନାଟକ । ଏକାନ୍ତିକ ପ୍ରୀତି ବଳରେ 
ଜଣେ ଦରିଦ୍ର କିଶୋର ଜଣେ ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ସହିତ ବିବାହ ଏହାର ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ | ଏହିପରି କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ନେଇ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ଅଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବି ମନୋରଞ୍ନଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ ଲେଖାଯାଉଛି | 'ବୃ୍ଧବିବାହ' 
ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ | କାମଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାସ୍ପନ୍ତ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଦରିଦ୍ର ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ ବିବାହ 
କରିବା ପରି ଦୁଃଖଦ ଘଟଣା ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସମୟରେ ବହୁସଂଖ୍ଯାରେ 'ଘଟୁଣଲା | ସମାଜର ଏହି 
କଳଙ୍କିତ ଘଟଣାକୁ ସେ ସମୟର ଭାରତୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ଓ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉପଜୀବ୍ୟ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛରି । ସମୟ ପ୍ରଭାବରେ ସଚେତନତା ମୂଣ୍ଟିଲାଗି ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏପରି ଏକ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
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୧୮୪ 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ଗମୋହନ ଲାଲ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକକୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟରୀତି 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରଖି ପ୍ରଥମେ ଏକ ବୈପ୍ପବିକ ପଦଷ୍ଷେପ ନେଇଛନ୍ତି । ଯୁଗରୁଚ଼ି ଅନୁଯାୟୀ ଯେତେବେଳେ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଲେଖାହେବା କଥା, ସେତେବେଳେ ସେ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର ଦିତୀୟ ବୈପ୍ଳବିକ ପଦକ୍ଷେପ | ଭାରତବର୍ଷରେ ଏଇ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ଼ିତୀୟାର୍ଵରେ ଲିଖିତ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାସ୍ଥଳେ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଟି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଭିନ୍ଦୀ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଭାରତେନ୍ଦୁ ହରିଶ୍ଟନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ସତ୍ଯ ହରିଶ୍ଡଦ୍ର' (୧୮୧୭୫) ଏବଂ ବଂଗଳାର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ତାରା ପ୍ରସାଦ ଶିକଦାରଙ୍କ 'ଭଦ୍ରାର୍ଚୁନଂ ପୌରାଣିକ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରଥମ ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଂଗଳା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପରି ପୌରାଣିକ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟ ଉପସାପନ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ 
ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ସହ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ ଥଲା ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର | ସେ 
ଥିଲେ ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣ ବ୍ୟକ୍ତି । ନିଜର ବିଧବା କନ୍ଯାକୁ ପୁନର୍ବିବାହ ଦେଇ ସେ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର, କୁରୀତି ଓ ଅସଦାଗ୍ଵର ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ବିଲୟମୁଖୀ କରୁଥିବାର ଅନୁଭବ କରି 
ସେ ଏହାର ଉତ୍‌ ଥାନ ଲାଗି ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଥମେ ତାଂକ ଆଖି ଆଗରେ ଏହି ଜାତୀୟ 
ଅଧଃପତନର ଦିଗଗୁଡ଼ିକ ଉଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ହୋଇଉଠିଛି | ଜନସାଧାରଣଂକ ମାନସିକ ଅବକ୍ଷୟର ମୁକ୍ତି ଲାଗି 
ପ୍ରଥମତଃ `ବାବାଜୀ' ପରି ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖି ଅଭିନୟ କରାଇଛନ୍ତି । 


ମୂଳରୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଉପରେ ଗୁରୁତ଼ ଆରୋପ କରିଥିବାରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ 
ଉପରେ ଦୃଣ୍ଟି ନେଇନାହାନ୍ତି । ସାମାଜିକ କୁରୀତିଗୁଡ଼ିକର ସହଜ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପସ୍ଥାପନ ଦାରା ଲୋକ 
ମନରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୂଣ୍ଚି କରିବା ଥଲା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! 'ବାବାଜୀ'ରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ 
ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନବ୍ୟବାବୁମାନକଂର ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷ୍ୟାସକ୍ତ ପରି ଅନୁଚ୍ରିତ 
ବିଳାସ, ଅନ୍ଯଦିଗରେ ମଠାଧୀଶମାନଂକର ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର, ପୁଣି ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଗୁଣୀଗାରିଡ଼ି 
ଉପରେ ଲୋକଙ୍କର ଅଂଧବିଶ୍ବାସ । ସୂଚନାରେ ଆସିଛି ଧର୍ମାନ୍ତରୀକରଣ ପ୍ରସଂଗ ଏବଂ ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତା 
ସହିତ ପ୍ରଥମ କରି ପରିଚିତ ହୋଇଥିବା ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ମଦ୍ୟପ ଓ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରୀ ବଂଗୀୟମାନଂକଠାରୁ 
କୁଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ । କେବଳ ପ୍ରଚଳିତ କୁସଂସ୍କାରଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର କର୍ତବ୍ୟ 
ଶେଷ କରିନାହାର୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂସ୍କାରର ଉପାୟ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଏକ ସଦାଗ୍ଵରୀ 
ସାଧୂ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଚାବାଜୀ ଚରିଡ୍ରଟିକୁ ସୃଶ୍ଚି କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଂକରେ ଇଂରେଜୀ ସଭ୍ୟତାର ଅନୁ ସରଣକାରୀ ଜଣେ ନବ୍ୟ-ସଭ୍ୟବାବୁଂକର 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଷଶ୍ୟାସକ୍ତିର ଦୃଶ୍ୟ, ଦିତୀୟ ଅଙ୍କରେ କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ବାବାଜୀଂକ ପ୍ରତି ପୂଜାରୀର ନିଷ୍ଟୁର 
ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଅନେକ ଭଞ୍ଡଷ୍ରେଣୀର ସାଧ୍‌ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ବାବାଜୀ, ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମାଚରଣର ଆବରଣ 
ତଳେ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରଲିପ୍ର ହୋଇ ସାଧାରଣଂକ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ବସନ୍ତି ଫଳରେ ଉପହସିତ ହୁଅଚ୍ରି । 
ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଏପରି ଏକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ପୂଜାରୀ ସଦାଗ୍ରୀ 
ବାବାଜୀଙ୍କ ଭଣ୍ଡ ବୋଲି ଭାବି ନିଷ୍ଠୁର ପରିହାସ କରେ । କିନ୍ଧୁ ପରେ ବାବାଜୀଂକ ମହତ୍ତ୍ର ଉପଲବ୍ୁି କରି 
ଅନୁତପ୍ତ ହୁଏ ଓ କ୍ଷମା ମାଗେ । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମଠାଧୀଶମାନଙସ୍କର ମାତାମାନଂକ ସହ ଅନୈତିକ 
ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ସୃଚନାମ୍ପକ ଭାବେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଚଡ଼ୁର୍ଥି ଅସ୍ତରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ବାବାଜୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପୂଜାରୀର ଗୁଣୀଗାରିଡ଼ିର ଅସତ୍ୟତା ସଂପର୍କିତ ସ୍ଵୀକାରୋବ୍ତି ଦର୍ଶକମାନସ୍କ ମନରେ ସଂୟ୍ାରଚେତନା 
ମୂଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଏହି ଅଂକ ବା ଦୃଶ୍ୟରେ ଭୂତ, ପ୍ରେତ, ଚିରୁଗୁଣୀମାନସ ଉତ୍ପାତ, ଡାହାଣୀ 
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ଆଲୁଅ, ଆଜ୍ଞାଞିଷଧ ସଂପର୍କିତ କେତେକ ଭ୍ରମଧାରଣାର ଦୂରୀକରଣ ଲାଗି ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ 
ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


ଏହି ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ନବ୍ଯବାବୁ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ, ଫଳତଃ ମଦ୍ୟପାନ ଓ ବେଶ୍ୟାସକ୍ତି ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରାଦୃର୍ଭାବ 
ଏବଂ ପାରଞ୍ପରିକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ | ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରର ଦୂରୀକରଣ 
ଓ ସତୃ ଶିକ୍ଷା ଲାଗି ନାଟକକୁ ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ସର୍ବତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ! 'ବାବାଜୀ'ର ନାଟକୀୟ 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀପ୍ରବର୍ତନରେ କେତେକ ନୂତନଡ଼ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ନାଟକର ଭାଷା ସରଳ, ସାବଲୀଳ 
ଓ ଲୋକକଣଥ୍ରତ ଭାଷା | ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟିକ, ତତ୍‌ ସମ ଶବ୍ଦବହୁଳ କିତ୍ମା ଆଳଂକାରିକ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକ ବା ସେକ୍‌ସ୍‌ପିୟରୀୟ ନାଟକ ପରି ‘ବାବାଜୀ ବହୁ ଦୃଶ୍ୟସମ୍ଭଳିତ ପାଞ୍ଚଅଙ୍କରେ 
ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ଗ୍ଵରୋଟି ମାତ୍ର ଅଂକ ରହିଛି, କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହାର ଗ୍ଵରୋଟି 
ଅଙ୍କ ହିଁ ଗ୍ଵରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ । 'ବାବାଜୀ'ର ଅଂକ ବିଭାଜନରେ ଯେଉଁ ନୂତନଡ଼ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, 
ତାହା ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ “ଭାଇ” ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ୧୯୫୦ ଭିତରେ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
କୁତ୍ରାପି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକ ବା ସେକ୍‌ସପିୟର ନାଟକ ଅନୁସରଣରେ ପଞ୍ଚକଂ ନାଟ୍ୟରୀତି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଉଥଲା, ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମରୁ ଗୋଟିଏ ଗ୍ଵରିଅଙ୍କ ବି ଶିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ନାଟକ ଲେଖାଯିବା ଏକ 
ବୈପ୍ନବିକ ପଦକ୍ଷେପ ନିଶ୍ବୟ । 


ନାଟକଟିରେ ଚରିତ୍ରଚ଼ିତ୍ରଣ ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଧ୍ୟାନ ନଥରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ 
ସ୍ଵତଃ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷଡୃ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବାବାଜୀଙ୍କର ଅନ୍ଯ ସନ୍ତ୍ଯାସୀ ବା 
ମଠାଧୀଶଙ୍କ ପରି ସ୍ଥାୟୀ ଆଶ୍ରୟ ନାହିଁ । ସେ ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଗଛମୂଳେ ବସି ଧ୍ୟାନଯୋଗ କରି 
କାଳାତିପାତ କରନ୍ତି । କୌଣସି ଦିଳାସବ୍ଯସନ କିତ୍ଭା ଗଞ୍ଜାମଦ ଆଦି ମାଦକଦ୍ରବ୍ଯର ଧାର ଧାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ସେବନ, ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ବିରୋଧରେ ସେ ସଂଗ୍ରାମରତ । ଭଗବତ 
ଚିନ୍ତାରେ ସମଗ୍ର ସମୟ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ସ୍ଵପାକ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଗୁହ ଓ ଖାଦ୍ୟ ଚିନ୍ତା ନ ଥୁବାରୁ ସେ 
ଅର୍ଥିଲୋଭରୁ ମୁକ୍ତ । ବାବୁ ପଇସା ଦେବାରୁ ସେ ମନାକରିଛନ୍ତି | କହିଛନ୍ତି '' ପଇସା ! ଆମେ ପଇସା 
ଭିକ୍ଷା କରୁନା । ଦାର ଦାର ପଇସା ମାଗି ବୁଲିଲେ ସେଇଥ୍ରରେ ଦିନ ଯିବ । ପୂଜା, ଧ୍ୟାନ ଭଜନ 
ଏହାସବୁ କରିବୁ କେତେବେଳେ ? ପୁଣି ପଇସାରୁ ଲୋଭ ଜନ୍ମେ । ସାଧୁସବ୍ତକଂର ପଇସା କଉଡ଼ିରେ 
କି ପ୍ରୟୋଜନ ? ଭୋଜନ ମିଳିଲେ ହେଲା ।” ପୁଣି ବାବାଜୀକୁ ଚିଲମ ବଢ଼ାଇ ତମାଖୁ ଖାଇବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ କରାଯିବାରେ ସେ କହିଛନ୍ତି “ନିଶା ବଡ଼ ମନ୍ଦ ସେଥ୍ରରେ ମତିଗତି ଠିକ୍‌ ରହେ ନାହିଁ । 
ଗଞ୍ଜା, ମଦ ପ୍ରଭୃତି ମାଦକଦ୍ରବ୍ୟ ସେବନରେ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ ଆନଂଦ ମିଳେ, ତାହା ପରେ ବହୁତ ଦୁଃଖ 
ଦିଏ । ଶଶ୍ଵର ଚିନ୍ତାରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ ଆନଜ ମିଳେ !” ସୁବଳବାବୁ ଓ ଯଶୁ ଭଙ୍ଟଗ୍ସର୍ଧ୍ୟଂକ ଭଳି ଦୁଇଜଣ 
ନବ୍ୟବାବୁ ଙ୍କ ନିକଟରେ ବାବାଜୀଙ୍କର ଏହିପରି ଉପଦେଶ ଓ ଶଶ୍ବରପ୍ରୀତିମୂଳକ ଭଜନଗାନ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେମାନେ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ମଦ୍ୟପାନରେ ଉନ୍ମତ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସୁବଳବାବୁ 
ବାଲିବେଶ ହୋଇ ନାଚି ନାଚି ଭୃତଳଶାୟୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ଦୃଶ୍ୟରେ ବାବାଜୀ ଦୁଃଖାଭିଭୂତ 
ହୋଇ କହୁଛନ୍ତି “'ମୁହଁର କଥା ମୁହଁରେ ଅଛି । ଦେଖୁ ଦେଖୁ କଣ ହେଲା ? କି ଦୁଃଖର ବିଷୟ, 
ଏପରି ବ୍ୟଚ୍ତିର ଏପରି ଆଚ଼ରଣ !'' ଏହିପରି ଭାବେ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ତନଛାଳୀନ ନବ ଶିଷାପ୍ରାପ୍ର 
ଧନିକବ୍ୟକ୍ତିମାନକଂର ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବରେ । 
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ଦିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାର ନିଷ୍ୁର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ବାବାଜୀଙ୍କ ମନରେ କ୍ରୋଧ ସପଣ୍ଟି 
କରିନାହିଁ । ତାର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ସହାନୁ ଭୃତିଶୀଳତାର ସହ ବିଗ୍ଵର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ ବହୁ ଭଞ୍ 
ବାବାଜୀ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କୁ ମିଥ୍ଯା କହି ପ୍ରତାରଣା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଧର୍ମର ପୋଷାକ ଭିତରେ ନାନା 
ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ଓ ଆର୍ଥିକ ଶୋଷଣରେ ଲିପ୍ର ଅଛନ୍ତି । ସେପରି ସନ୍ୟାସୀମାନକ୍କୁ ପରିହାସ କରିବାର ଯଥାଣ୍ଥିତା 
ରହିଛି । ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡା ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀ, କାଳିସୀ ଓ ତାନ୍ତିକମାନଙ୍କ ଅଲୌକିକତା ସଂପର୍କିତ ମିଥ୍ୟାପ୍ରଗ୍ବର 
ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ । ତାର ମନ କୁସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସରଳବିଶ୍ଵାସୀ ଲୋକକ୍କତ 
ଭଞ୍ଡାଇ ପଇସା ରୋଜଗାର କରିବାର ଧନ୍ଦା ଭାବେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି | ନିଜ ମନରେ ଥିବା 
ବ୍ଵିମୂଳ ଧାରଣାର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ଏହି ସତ୍ବ ସାଧୁ ବାବାଜୀକ୍କୁ ସେ ଚିହ୍ନି ପାରିନାହିଁ । ଏହି କଥା 
ବିଗ୍ଵର କରି ସେ ପୂଜାରୀକୁ କ୍ଷମା କରିଦେଇଛନ୍ତି ଓ ଶେଷରେ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
ବାବୁଂକୁ ଉପଦେଶ ଦେବା ଭଳି ପୂଜାରୀକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଦେଶ ନେଇଛନ୍ତି ''ବୁଝିଲ ପୃଝାରୀବାବା ! 
କ୍ଷୁଧାର୍ଉକୁ ସନ୍ତେଇବା, ମୁନିବର ନିନ୍ଦା କରିବା ଓ ମିଥ୍ଯା କହିବା ବଡ଼ ଦୋଷ ଏବଂ ପାପ ଅଟେ । 
ଏଥିପାଇଁ ପରକାଳରେ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବ | ଏପରି କୁକର୍ମ ଆଉ କେଭେ କରିବ ନାହିଁ । × × × ପୃଝାରୀ 
ବାବା ! ଦୁଃଖ ନ କରି ଆମ କଥାକୁ ଗୁରୁବଚ଼ନ ଦୁଲ୍ୟ ମାନିବ । ଯାଉଚେଇଁ | ମଂଗଳ ହେଉ !”' 
ଏହାଦାରା ବାବାଜୀଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆନନ୍ଦର ଭ୍ରମାମ୍ପକ ଧାରଣା ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି | ସେ ବାବାଜୀଂକ 
ଉଦାରତା ଓ ମହତ୍ତ୍ବ ଉପଲବ୍ଧି କରି ନିଜର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇଛି । 
ବାବାଜୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଉଦ୍ଦ୍ଵଳତା ଓ ମହନୀୟତାକୁ ପରିସୁଟ କରିବା ପାଇଁ ଦ଼ିତୀୟ ଅଂକ ଶେଷରେ 
ଉପସ୍ାପିତ ରଘୁ ସିଂହ ଓ ପୃଝାରୀର ସଂଳାପ ଦୁଇଟି ଅନୁଧ୍ୟେୟ | 


ରଘୂ— ଦେଖିଲ ପୂଝାରୀ ! ରାଗ ଅହଂକାର ଟିକିଏ ନାହିଁ । ଦୁମକୁ ପୁଣି କଲ୍ୟାଣ କରିଗଲେ। 


ପୃଝାରୀ— ହଁ ହଁ ଅତି ଉତ୍ତମ ସାଧୁ ଦେବତା ସମାନ ତ ! ତାକୁ ଯା ମୁଁ ସନ୍ତେଇଲି । ସେ ପତର 
ଉପରୁ ଉଠିଗଲେ, ବଡ଼ ଦୃଷ୍ଟର୍ମ କଲି | ମତେ କି ବୁଵି ଘଟିଲା | ଏତେବେଳେ ମନ ବଡ଼ 
ବିକଳ ହଉଚି, ମୁଁ ଚଣ୍ଡାଳ କଣ କଲି, ମୋର ତ ଭଲ ଦଶା ନାହିଁ (ସୃହସ୍ତେ ଚପେଟାଘାତ 
ଓ ଅଶୁପାତ) ! 
ଏହି ସତ୍‌ ସ୍ଵଭାବସମ୍ପନ୍ ବାବାଜୀକ ସମାଜ କଲ୍ୟାଣ ପ୍ରୟାସକୁ ଅନୁତାପ ଭିତର ଦେଇ ଉପଲବ୍ତି 
କରିଥିବା ହେଡୁ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ବାବାଜୀଂକୁ ଆତ୍ବମତୋଟାରେ ସାକ୍ଷାତ କରିଛି । କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥିନା 
କରିବା ପରେ ବାବାଜୀଂକ ଆଗରେ ସେ ସ୍ବୀକାର କରିଛି ଯେ ଲୋକଂକର ଅଂଧବିଶ୍ଵାସର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ଗୁଣିଗାରିଡ଼ି ଦାରା ସେ ପଇସା ରୋଜଗାର କରେ । 


ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ଯରେ ବାବାଜୀଂକ ଜଗତର ହିତକାମନା ଦିଗଟି ଆହୁରି ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଭଗବଡତବ ଚିନ୍ତାରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ କରିବା ପରିବର୍ତୈ ମଠ ମହନ୍ତମାନେ କିପରି ଖାଦ୍ଯବିଳାସ 
ସହିତ ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ନିମଜିତ ହୋଇ ରହୁଛନ୍ତି, ତାର ଏକ ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବାବାଜୀଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଯୋଗୁଁ ରାଧାକ୍ଷ୍ଠପ୍ରେମୀ ବୈଷ୍ଣବ ମଠାଧୀଶମାନଙ୍କ ସ୍ପରୂପ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରିଣୀ ବୈଷ୍ଠବୀମାନଙ୍କୁ ମହନ୍ତ ଖାଦ୍ୟ ଓ ବସ୍ତ୍ର ଦେଇଥିବାବେଳେ କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ଖାଇବାକୁ ଦେବାକୁ ନିଷ୍କର ଭାବେ ମନା କରିଦେଇଛି | ଉତ୍ତମ ବୈଷ୍ଠବାଣୀ ଜଣେ ଖାଇବାକୁ ମାଗୁଛି 
ଶୁଣି ମହନ୍ତ ଆନନ୍ଦରେ ଦୌଡ଼ି ଆସିଥିଲା । କିନ୍ଧୁ ଜଣେ ବାବାଜୀ ଖାଇବାକୁ ମାଗୁଛନ୍ତି ଜାଣି ଦୁଃଖିତ 
ହେଲା । ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ମହନ୍ତ ଭିନ୍ନ ବିଳାସର ବ୍ୟବସ୍ଥା ପାଇଁ ଆଦେଶ ଦେଇଛି, “ଦୁ ଆମକୁ 
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ତୃଢାକୁ ଦଉଡ଼େଇଲୁ । ହର୍ଷ ବିଷାଦ କରିଦେଲୁ । ଆଗେ ଭଲକରି ଚିଲମେ ଗଞ୍ଜୀ ସାଜ | × × ଆଢ଼ା 
ମସଲା ଦେଇ ଭାଂଗ ଘୋଟ | ହରିଦାସକୁ କହି ଦେ, ଜଳଖିଆ ପାଇଁ ସର ଓ ମୋହନ ଭୋଗ ଚଂଚଳ 
କରିବ । ଗ୍ଵରିଟାବେଳେ ଓକିଲ ବସାକୁ ଯିବା |” ସଂଳାପଟିର ଶେଷ ଅଂଶରେ ମହନ୍ତମାନେ କିପରି 
ଜମିବାଡ଼ି ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ମାଲିମୋକଦ୍ଦମାରେ ନିଜକୁ ଲିପ୍ତ ରଖୁଥିଲେ, ତାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । 


ନିଜର ଅସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ବିରୂପ ଭାବ ସପଣ୍ଟି ନ ହେବା 
ଲାଗି ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି ନାମରେ ବୈଷ୍ଠବମାନେ ଯେପରି ଅଂଧ ଧାରଣା ସପଶ୍ଟି କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ 
ସଂପର୍କରେ ବାବାଜୀ ନିଜର ବିରୋଧ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତା' ସହିତ ବୈଷ୍ଠବମାନଂକ 
ସ୍ପରୂପକୂ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ‘ପରକୀୟା ମତଟି କେତେକ ଲଞ୍ପଟ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ସ୍ଵକଳ୍ଧିତ 
ମତ ଅଟଇ । ତାହା ଶାସ୍ତ୍ୋକ୍ତ କିମ୍ଭା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ମତ ନୁହେଁ । ପରକୀୟା ମହାପାପ ଓ ପାପରୁ ପବିତ୍ର 
ପ୍ରେମ ଉପୁଜି ନ ପାରେ !"' 


pd 


ସାଧାରଣତଃ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ହିଁ ନାଟକ ଚରମ ଅବସ୍ତା ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ଶେଷ ଅଙ୍କର ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ମୂଳ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ନିରସନ ଘଟୁଥିବାରୁ ନାଟକଟି ଆଲୋଡ଼ନମୟ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତ 
'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଶେଷ ଅକ ବା ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ (ଚତୁର୍ଥ ଅଂକ) ରେ କୌଣସି ଆଲୋଡ଼ନମୟ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇନାହିଁ । ବାବାଜୀଂକ ମହିମା ପ୍ରଗ୍ଧରିତ ହୋଇଯିବାରୁ ନଦୀକୂଳର ଆତ୍ଭତୋଟାରେ 
ତାଂକୁ ଦୁଇଜଣ ବେଶ୍ୟା, ଜଣେ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତାର ଜଣେ ମଦ୍ଯପ ବନ୍ଧୁ ଦେଖା କରିବାକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଂକୁ ଉପଦେଶ ଦେବା ଭିତରେ ବାବାଜୀଂକ ଗ୍ଵରିତ୍ରିକ ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ସୂଚନାମ୍ପକ ଭାବେ କେତେକ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉନ୍ମୋଚନ ଘଟିଛି । ଇଂରେଜୀ 
ଶିଷିତ ବାବୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଇଂରେଜାନୁସରଣ ଯୋଗୁଁ ସମାଜ ଅବକ୍ଷୟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି । ଶିବ ମୁଖରେ ଦିଆଯାଇଥିବା ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦୁଇଟି ଲୋକୋକ୍ତି 'ଯେ 
ନା ଖାୟ ମଦ ଓ ଗୁଲି, ତାକେ କି ମାନୁଷ ବଲି' ଏବଂ wine and women are the two things 
in the worldରୁ ତଥାକଥିତ ଶିଷିତ ଅବସ୍ଥାପନ୍ତ ଲୋକମାନଂକ ମନୋଭାବର ପରିଚ଼ୟ ମିଳେ । 
ଇଂରେଜ ସଭ୍ୟତାର ଅଂଧାନୁସରଣ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଇଂରେଜମାନଂକ ସଂସ୍ତର୍ଶରୁ ଆସିଛି, ତା 
ଅପେକ୍ଷା ବେଶି ଆସିଛି ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ବଂଗାଳୀବାବୁମାନଂକ ସହ ସଂ୍ତର୍ଶରୁ । 


ଆଜି ଧର୍ମାନ୍ତର ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ସମସ୍ୟା ଭାବେ ଦେଖାଦେଇଛି । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର କୁସଂସ୍କାର 
ଏହାର ମୁଖ୍ଯ କାରଣ । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ଯତାର ପ୍ରଭାବରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାରବତ୍ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରି 
ପାରୁନଥିବା କେତେକ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ଦେବତା ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି । କେତେକ ପ୍ରାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ 
ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | କିର୍ୁ ସେମାନଂକ ମନ ଭିତରୁ ପାରମ୍ପରିକ କୁସଂସ୍କାର 
ଦୂର ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ବାବାଜୀ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଜେମ୍ସ୍କୁ କହିଛନ୍ତି ''ତୃମେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାର 
କଥାରେ ଅବିଶ୍ବାସ କରି ସେ ଧର୍ମ ତ୍ୟାଗ କଲ, ମାତ୍ର ଅସାର କଥାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ ଅଛି | ଅଜ୍ଞାନତା 
ଓ କୁସଂସ୍କାର ଲେଶମାତ୍ର ଯାଇନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷା କରି ମନୁଷ୍ଯ ଜନ୍ମ ସଫଳ କର ।" ବାବାଜୀ 
ମନୁଷ୍ୟର ମନୁଷ୍ୟଡୃ ଓ ସଦାଗ୍ଵର ଉପରେ ବିଶ୍ବାସୀ । ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମାବଲମ୍ବୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟାନ୍‌ ଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରେଷ ନାହିଁ । ସେ ଶିବଂକ କଥାର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ' ନାହିଁ । କିରସ୍ତାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି କାହିଁକି ବିରକ୍ତ ହବା ? ସେମାନଂକ ମଧ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଜ୍ଞାନୀ ଓ ଧର୍ମଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ଥା'ନ୍ତି ।' ଯେଉଁ 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା ଉପରେ ଆଜି ଭାରତବର୍ଷରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପ କରାଯାଉଛି, ତାର ସଂକେତ 
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ବାବାଜୀ” ପରି ୧୮ ୭୭ ମସିହାରେ ଲିଖିତ ଏକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉପଲବୁ ହୋଇଥିଲା; ଯେତେବେଳେ 
କି ଭାରତବର୍ଷର ଚିନ୍ତାନାୟକଂକ ମନକୁ ଏହି ଧାରଣା ୟ୍ତର୍ଶ କରି ନ ଥରିଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ରିତୀୟାର୍ଵରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଧର୍ମୀୟ ଭଣ୍ଡାମିର ଚିତ୍ର ଉପସାପନ ଥଲା 
ଲାଲାଜୀଂକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ସାଧୁବେଶଧାରୀ ଭଣ୍ଡମାନେ ନିଜର ଅଲୌକିକତା ପ୍ରଗ୍ଵର କରି ସରଳବିଶ୍ବାସୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ଭାବେ ପ୍ରତାରଣା କରି ଆସୁଥିଲେ, ତାହା ସଦାଗ୍ଵରୀ ବାବାଜୀଂକୁ ବ୍ଯଥୁତ 
କରିଥିଲା | ତେଣୁ ସାଧୁମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ନାହିଁ ବୋଲି ସେ ପ୍ରଗ୍ଵର କରିଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ 
ଭଣ୍ଡାମି ସମସ୍ୟାଟି ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସମାଜରେ ଜୀବିତ ରହିଛି । ଲୋକେ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ସଚେତନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରି ପାରିନାହାରି । ମୂର୍ଖ ଇତରଶ୍ର୍େଣୀୟା ନାରୀ 
ଜେମୀ ମୁହଁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସଂଳାପଟି ଏ ସଂପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟେୟ ¬ ବୃଝିଲ ମହାରାଜା ! ଆମ ଅବୋଧ 
ଲୋକକୁ ସାଧୂମାନେ ବଡ଼ ଠକୁଛନ୍ତି ।'' 


ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ଅଧୁକାଂଶ ବ୍ୟକ୍ତି ଯେକୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀର ଯେକୌଣସି ସ୍ତରର ହୋଇଥା'ନ୍ଧ 
ନା କାହିଁକି ନୀତିହୀନ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନ କରିବାକୁ ଅଧୂକ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ, ପ୍ରଶାସନିକ, ଧର୍ମୀୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଷେତ୍ତରେ ଦୁର୍ନୀତି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି । 
ବର୍ଉମାନ ଅଧ୍ୂକରୁ ଅଧକ ଅର୍ଥି ଠୁଳ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାନା ଅସଦଵ ପନ୍ତା ଅବଲମ୍ବନ କରି ଅର୍ଥିର 
ଅଧ୍ଧକାରୀ ହୋଇଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ହିଁ ଅଧୂକ ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ ପାଉଛନ୍ତି । ଅସ୍ଵଢ୍ରଳ ଅବସ୍ଥାପନ 
ଲୋକେ ଯେତେ ସାଧୁ ଓ ସତ ସ୍ପଭାବର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସମସ୍ତଂକର ଘୃଣା ଓ ଅସମ୍ମାନର ପାତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି। 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସାମାଜିକ ଅବିଗ୍ଵରର ଶିକାର ହେଉଛନ୍ତି ! ତେଣୁ ସମସ୍ତେ ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ 
ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଜନକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପବ୍ରା ଭାବେ ଚିଗ୍ଵର କରୁଛନ୍ତି ! ମାନବିକ ଧର୍ମଅଧର୍ମର ବିଗ୍ଵର ରହୁନାହିଁ । 
ସମାଜର ଏହି ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତିକାର ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ହୋଇପାରିନଥଲା, ଆଜି ବି 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, ବରଂ ଅଧୁକରୁ ଅଧୁକ ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରୁଛି | ନାଟ୍ୟକାର ପୂଝାରୀର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ 
କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଆଜି ଅବସ୍ଥା 
ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ ନୀତିହୀନ ଲୋକେ ନିଜର ପାପକାର୍ଧ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ କୁଣ୍ଠିତ ହେଉନାହାନ୍ତି 
ଅସାଧୁ ପୂଜାରୀ ବାବାଜୀଂକ ଆଗରେ ଗୁଣିଗାରିଡି ପରି ନିକର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ କାର୍ଯ୍ୟର ସମର୍ଥନରେ 
କହିଛି ବୁଝିଲ ନାହିଁକି ମହାରାଜ | ଯେ ସତରେ ରହିଲା, ସେ ମରା ପଡ଼ିଲା | ଯେ ଅସତରେ 
ରହିଲା, ତାହାର କଉଡ଼ି ମାଡ଼ିଗଲା ।'' ଆଜିର ସମାଜ ଅବସ୍ଥା ଏହାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । 


ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ବିଗ୍ଵବରିତ ହେଉଥିବା କେତେଜ ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଯୋଗୁଁ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଆଧୁନିକତା ସ୍ପୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ସମସାମୟିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏହିପରି ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକର ଆଭାସ ପ୍ରାୟତଃ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୁଣିଗାରିଡ଼ି, ଭୂତପ୍ରେତ, ଡାହାଣୀ 
ଆଲୁଅ, ଆଜ୍ଞା ଓଷଧୂ, ହଇଜା ଆଦି ସଂକ୍ରାମକ ରୋଗ ସଂପର୍କିତ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଦୂରୀକରଣର 
ପ୍ରୟାସ ଏ ଜାଟକର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର ଉପସ୍ଥାପନ | 
ଏହାହିଁ ଜଗନ୍ମୋହନଂକ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ । 


କେବଳ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ନୁହେଁ, ଆଧୁନିକ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗରେ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍ମୋହନଂକ 
ଅଭିନବତ୍ତ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | ସଂଳାପର ସ୍ଵାଭାବିକତା ନିମ୍ନ ସଂଳାପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ | 
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““ପୃଝାରୀ— ମାର ତାଳି, ଉଠା ଥାଳି ! ନାକକାନ ଛୁଇଁ ଘଣ୍ଡ ବଜେଇଲେ ହେଲା | ଠାକୁରଂକୁ 
ବେଶ କରିଦେଲେ ଲୋକେ ଦେଖି ୟ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଯାଂନ୍ତିୟ ମନ୍ସ କଥା କିଏ ବୃଝ୍ୁଚି ? 
ଅନେକ ପୃଝାରୀଂକ ପୂଜା ଏହିପ୍ରକାର । 

ବାବାଜୀ ତୃ ବୃଦ୍ଧ ଠକଟିଏ | ହଁ ରାଜା ଖାଏ ତଞ୍ଡି | କେଳା ଖାଏ ଭଞ୍ି "' 


ଗୋଟିଏ ଅଂକରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରବର୍ତନ ବର୍ଉମାନ ଯୁଗର ଏକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ । ବାବାଜୀରେ 
ଗ୍ବରୋଟି ଅଂକରେ ଗ୍ଵରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀ 
ଦୃର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମସାମୟିନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କାରଣ ଅକାରଣରେ ବହୁ ଗୀତ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥିବାସଥଳେ 
ବାବାଜୀର ଗୀତ ସଂଖ୍ୟା ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ଓ ସମସ୍ତ ଗୀତ କେବଳ ଭଗବତ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ 
ଭଜନ । କୌଣସିଠାରେ ଲୋକ ନାଟ୍ୟୋଚ଼୍ିତ ଗୀତି ବଚନିକା ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉଣ୍ଡାବିହୀନ । 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଗୁଣ ବିରହିତ । କିନ୍ତୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏହି ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସମ୍ବଳିତ ଗୁରୁତୃ ପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ ସହିତ ସ୍ବାଧୀନ ଚିନ୍ତାପ୍ରସୃତ ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀ ପ୍ରବର୍ତନ 
ଜଗନ୍ମୋହନଂକୁ ତକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯରେ ଏକ ସ୍ପତନ୍ସ ସ୍ଥାନ ଦେବାକୁ ସମ୍ଥି । 


ଜଗନ୍ମୋହନଙକ୍କ ଦିତୀୟ ନାଟକ “ସତୀଂ ( ଝ୮୮ ୬) ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସୂଶ୍ଚି । ପ୍ରଥମ ନାଟକର 
ନଅବର୍ଷ ପରେ ଲିଖିତ ଏହି ନାଟକରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ୧୯୫୦ ମସିହା ଭିତରେ ଲିଖିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଲିଖିତ ସମସ୍ତ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଆମ୍ଭେମାନେ କେବଳ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରର ଆଭାସ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ | କିନ୍ତୁ ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ ଓ ନିର୍ଯାତନାକୁ 
ନେଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବଂଗଳାର ଦୀନବଂଧୁ ମିତ୍ରୀକ “ନୀଳ ଦର୍ପିଣ' (୧୮୬୦) ବ୍ଯତୀତ 
‘ସତୀ' ପରି ନାଟକ କୃଚିତ୍‌ ଲିଖିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଂନୀଳଦର୍ପଣ' ନାଟକ ଗ୍ଵଷୀମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଇଂରେଜମାନଂକ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥିବା ବେଳେ ଇଂରେଜାଶ୍ରିତ ରାଜା ଜମିଦାରମାନକ 
ଦୁାରା ସାଧାରଣ ନାରୀସମାଜର ଶୋଷଣ ଓ ନିର୍ଯାତନାର ଚିତ୍ର 'ସତୀ' ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ । ୧୯୪୦ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ଶୋଷଣର କାହାଣୀ ଆସିଛି, ସେଥୁରେ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା 
ସମସ୍ୟାଟି ମଧ୍ୟ ରୂପାୟିତ ହୋଇନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ ବାଲ୍ୟବିବାହ, ବୃଦଧବିବାହ ଯୋଗୁଁ ନାରୀର ଦୁଃସ୍ଥିତିର 
ସୂଚନା ମିଳିଥୂଲାମାତ୍ର | 'ସତୀ' ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବା 
ନିୟନ୍ସଣକାରୀ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଆସିଛି । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀର ଚରମ ସାମାଜିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ଓ 
ଲାଞ୍ନା ତଥା ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ହେଉଥିବା ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 


PE 


ସତୀ ଲାବଣ୍ୟ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ନିଯାତିତା ହୋଇ ଆସୁଥିବା ଭାରତୀୟ ନାରୀ, ବିଶେଷତଃ 
ଉନ୍ଚଳୀୟ ନାରୀର ପ୍ରତୀକ, ଯେ କି ଯୌନ ନିର୍ଯାତନାରୁ ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ବାରଂବାର ପ୍ରୟାସ 
କରି ଶେଷରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହିପରି ଏକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅନ୍ୟୋନ୍ୟପାୟ ହୋଇ ଆମ୍ପହତ୍ୟା 
କରିଛି । ଏହି ଆମ୍ପହତ୍ଯା ଯଥାର୍ଥିରେ ନାରୀକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ ପାରୁନଥିବା ଏକ ନପୁଂସକ ସମାଜ 
ବିରୋଧରେ ଏକ ନୀରବ ପ୍ରତିବାଦ । 


କେବଳ କଥାବସ୍ତୁ ଦୃଶ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ନାଟକୀୟତା ଦୁକ୍ଷିରୁ 'ସତୀ' ଏକ ସଫଳ କୃତି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବିକଳ ଖୋଜିବା ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ସଂଳାପ 
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ଯୋଜନା, ନାଟ୍ଯଦୃୁନ୍ଦ୍ ଓ ନାଟ୍ଯୋଛଣ୍ଡା ମୃଣ୍ଟି ଦିଗରେ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କ ବିଶେଷ ସଚେତନତା ଏହାର 
ସଫଳତା ଲାଗି ଦାୟୀ । 


ସ୍ତ ଓ ଇଂରେଜୀ ନାଟକର ସାଧାରଣ ନିୟମ ଅନୁଯାୟୀ ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କରେ ପରିକନ୍ଧିତ। 
ପ୍ରଥମ (ଓ ଦିତୀୟ ଅଂକରେ ତିନୋଟି କରି ଗର୍ଭାଙ୍କ ରହିଛି । ଏହି ଦୁଇଟି ଅଂକରେ ନାଟକର ଆରୋହ 
ପର୍ଯାୟ (ଜRising action) ପ୍ରଦର୍ଶିତ ! ତୃତୀୟ ଅଂକରେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗର୍ଭାଦ୍କ ।! ଏହି ଅଂଶଟି 
ନାଟକର ଶୀର୍ଷ ବା କୁ।ଇମାକ୍ସ ହୋଇଥିବାରୁ ଏକାଧୂକ୍‌ ଗର୍ଭାଜ୍ଞର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଚତୁର୍ଥି ଓ ପଞ୍ଚମ 
ଅଂକ ଅବରୋହ ପର୍ଯାୟ (Fୀାng action) ଅନ୍ତର୍ଗତ ! ଏହି ଅଂଶରେ କଥାବସତୁର ଦୃତତା ସଂପାଦନ 
ହେଡୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଅଂକରେ ଦୁଇଟି କରି ଗର୍ଭାଲ୍କ ରହିଛି | ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଅଂଶଟି ନାଟକର 
ଉପସଂହାର । 


ଆଧୁନିକତାର ଭ୍ତ୍ର୍ଶ ନାଟକଟିର ମୂଳରୁ ହିଁ ଉପଲବୁ ହୁଏ । ନାଟକଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭ (Initial 
Incident)ରୁ ନାଟକୀୟ ଡଳଣ୍ଡାର ଆରମ୍ଭ । ପ୍ରଥମ ସଂଳାପଟି— “'ଚ୍ପଭିରା ! ଶୁଣିଚ, ସେ ସର୍ବନାଶିଆ 
ପୁଣି ଏ ସାଇକି ଆସିଛି ।'' ହିଁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଉଳଣ୍ଡା ମୂଣ୍ଡି କରେ | ଆକସ୍ମିକ ଭାବେ କିଛି ଗୋଟାଏ 
ଘଟଣା ଘଟି ଯାଉଥିବାର ସୂଚନା ମିଳେ । ପ୍ରଥମ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟ୍ୟକାର କିପରି ନାଟକୀୟ ଓ 
ଉ୍ଣ୍ଡାମୂଳକ କରି ପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । 


ଗଦା ଚଞ୍ପଭିରା ! ଶୁଣିଚ ସେ ସର୍ବନାଶିଆ ପୁଣି ଏ ସାଇକି ଆସିଛି । 
ସାଧୁ ନା, ମୁଁ ତ କିଛି ଶୁଣିନାହିଁ, କିଏ ? 


ଗଦା— ଆଉ କିଏ ? ସେଇ ବାହାବଳେନ୍ଦ୍ର । ସେଥର ଆସି ଦୃଞ୍ଡରେ ମୁଣ୍ଡ ଛେଚି ଦେଇଗଲା ! 
ଏଥର କେଜାଣି କଣ କରିବ ? କିଛି କୂଟ କାମନାରେ ଆସିଥୁବାର ବୋଧ ହେଉଛି | 


ଏକାକିନୀ ସଂଗ୍ରାମରତା ନାରୀଟିଏ ବାରମ୍ବାର ଲଞ୍ପଟ ରଜା, ପୁଲିସ୍‌ ଓ ରାଜାଙ୍କ ପାର୍ଶ୍ବଚରମାନଙ୍କଠାରୁ 
ନିଜକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । କିନ୍ୁ ଯେତେଥର ସେ ନିଜକୁ କୌଶଳକ୍ରମେ ମୁକ୍ତ କରିଛି, 
ସେତେଥର ପୁଣି ନୂତନ ଷତ଼ଯନ୍ସର ଶିକାର ହୋଇ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ଏହି ଉପାୟଶୃୂନ୍ଯା 
ନିରୀହା ନାରୀଟି ଆମୂହତ୍ଯ୍‌କରି ମୁତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି ! ଏହିପରି ଏକ ଘଟଣାରେ 
ମଞ୍ଚକୁ ଅଳ୍ପନ୍ତ କରିଦେଇଛି ଏକ କରୁଣ ଟ୍ରାଜେଡି । ନାରୀଟିଏ ବାରମ୍ବାର ଦୃନ୍ଦ୍ର କରିଛି ଗୋଟାଏ ଭୀରୁ 
ସମାଜ ସହିତ, ଗୋଟିଏ ନିର୍ବୋଧ ସାହସହୀନ ସ୍ବାମୀ ସହିତ, ଗୋଟିଏ କୁଟିନୀ ସହିତ, ସର୍ବୋପରି ରାଜା 
ଓ ପାର୍ଣଶ୍ବଚରଙ୍କ ସହିତ, ପୁଲିସ ଦାରୋଗା ସହିତ | ଏହି ବାହ୍ୟଦୃନ୍ଦ୍ ନାଟକକୁ ମୂଳରୁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଲୋଡ଼ନଧର୍ମୀ କରି ତୋଳିଛି । ପୁଣି ସ୍ଧାମୀ ସାଧୁ ମନରେ ଲାବଣ୍ଯକୁ ନେଇ ଦେଖା ଦେଇଥିବା 
ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୁନ୍ଦ୍ୁ ନାଟକକୁ ଆହୁରି ଆଲୋଡ଼ନମୟ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି | ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ 
ଓ ଷଡ଼ଯନ୍ସର ପ୍ରାବଲ୍ଯ ଯୋଗୁଁ ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଷଡ଼ଯନ୍ଧମୂଳକ ଟ୍ରାଜେଡି (Tragedy of intrigue) 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରଟି ନାରୀ ଏବଂ ସମଗ୍ର କଥାବସ୍ତୁଟି ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ହିଁ 
ବିକଶିତ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ $he-Tragedy ବା ନାୟିକାପ୍ରଧାନ ଟ୍ରାଜେଡି ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଭାଷା ସଂପୂର୍ଣ ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆସିପାରିନଥିବା ବେଳେ 
'ସତୀ'ର ସଂଳାପ ରବୃନାରେ ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଗଦ୍ୟାମ୍ପକତା ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | କାରଣ ନାଟକ ପାଇଁ 
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ଯେ ଏକ ନାଟକୀୟ ଭାଷାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ଏପରି ଧାରଣା ବୋଧହୁଏ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇନଥଲା । ତେଣୁ ପ୍ରାଥମିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାକୁ ନାଟକର ଭାଷା 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟକୀୟ ଭାଷା କିନ୍ତୁ ସାହିତିୟକ ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ନୁହେଁ ବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟିକ 
ଭାଷା ନୁହେଁ । ମଞ୍ଚରେ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତୀତି ମୃଣ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ପାତ୍ରୋଚ଼ିତ ଭାଷାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଏହିପରି ଭାଷା ସୂଣ୍ଚି ଲାଗି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂଳାପର ଉପଯୋଗ କରାଯାଇଛି ! 
ଉଦାହରଣ ସ୍ବରୂପ ““ସତ ! ମୁଁ ତ ମୋ ପାଇଁ କହୁନାହିଁ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ କହୁଛି | ମୋତେ କେହି 
ପାଞ୍ଚଟା ମାରୁନା କାହିଁକି, ସେଥୁପାଇଁ ମୋର ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । ସେ ଯେ ପାଞ୍ଚଜଣସ୍କୁ ସନ୍ତାଇ ମାରୁଛି, ଏହା 
ମୋ ଦେହ ସହୁନାହିଁ । ସହି ରହିବାରୁ ସିନା ସେ ସମସ୍ତଂକୁ ମେଣ୍ଢା ମଣି ଖଣ୍ଡା ଚଳାଉଛି ।'' କେତେକ 
ସ୍ଥଳରେ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁ ପ୍ରାସଯୁକ୍ତ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ “'ମନ ମାରି ମୁନି ପରି ତୁନି ହୋଇ 
ବସିଲେ କଣ ହେବ ? × × ତା' ମୁଣ୍ଡ କହୁଥିଲା | ପୂତଖାଇ ରାଣ୍ଡକୁ ଆମ ଦାଞ୍ଡ ଡିଆଇଁ ଦେବ ନାହିଁ। 
× × ଲମ୍ପଟମାନେ କପଟପଣରେ ବଡ଼ ନିପୁଣ | × × ପର ସ୍ତ୍ରୀରେ ମତି ତାଙ୍କର ରାଜନୀତି । × × ସେ 
ମହାସତୀ ପ୍ରତି ମୋର ଯେଡ଼େ ପ୍ରୀତି, ଅଜାତି ହେବାକୁ ମୋର ଭାତି ନାହିଁ ।'' ଇତ୍ୟାଦି । 


'ସତୀ'ରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, 
ସେଥରରୁ କେତେକ ଲୋପ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଅଦ୍ୟାପି ବହୁ ସମସ୍ୟା ପୂର୍ବବତ୍ଵ ଜୀବିତ | ରାଜାମାନ'କ 
ଶାସନ କାଳରେ ପ୍ରଜାମାନେ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ରହୁଥିଲେ | କେହି ରାଜାର ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାକୁ ସାହସ କରୁନଥିଲେ | ବର” ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରକୁ ରାଜଧର୍ମ ଭାବି ସହଜରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଯାଉଥିଲେ | ଗଦା ଯେତେବେଳେ ରାଜାଙ୍କ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବ୍ୟଥିତ 
ହୋଇପଡୁଛି, (ମାତ୍ର ଏଠାର କଥା, ଅତିରେକ ଖଜଣା ଛଡ଼ା ସତର ପ୍ରକାର ମଇଶୁମ ଓ ମାଗଣ । 
ତଣ୍ଡଦେଇ ମାଇଫଂକ ରାଞ୍ଡ ହାତ ହେଲାଣି । ଉପୁରି ପାଉଣାରେ ଦୁଢ଼ାକୁ ମାସେ ମାସେ ସିଧା ଖାଇ 
ବର୍ଷିକ ଦରମାରେ ହାତ ବାଜୁନାହିଁ । ଆପଣାର ପ୍ରଜା ଏତେ ବେଠି କରି ତଳିତଳାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି। 
ପୁଣି ହାତରୁ ଖାଇ ବେଠି କରିବାକୁ ଦିହରେ ବଳ ଆସିବ କୁଆଡୁ ? ) '', ସେତେବେଳେ ସାଧୁ ଉତ୍ତର 
ଦେଉଛି ''ଆରେ ରଜା ଖାଏ ତ୍ତି, କେଳା ଖାଏ ଭଣ୍ଡି | 


ଅତୀତ କାଳରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମାନ୍ଦତା ସମାଜରେ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଆସିଛି। 
ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରୀ ଲୋକେ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ଲୀଳାର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । 
ଲାବଣ୍ୟ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରକୁ ପାପ ବୋଲି କହିଲାବେଳେ ପଦୀ ତାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ ‘ତୃ ତ 
କହୁଛୁ ମୁହଁରେ ଧଇଲେ ଦୋଷ ! ଆଢ଼ା, ମହାପ୍ରଭୁ କେମନ୍ତେ ଗୋପୀମାନଂକ ସଂଗେ ଏତେ ଲୀଳା 
କଲେ | ସେ କଣ ଦୋଷୀ ? ଗୋପୀମାନେ ତ କୂଳବୋହୂ, ସେମାନେ ତ ପାତକୀ କି ଦୋଷୀ ହେଲେ 
ନାହିଁ । ଏକା ରାଧୂକାଙ୍କ ରଙ୍ଗ ତ କହିଲେ ସରିବ ନାହିଁ । ସେ ପୁଣି ପୂଜା ପାଉଛନ୍ତି 


. ନାରୀଜାତି ଏକ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ଚିରଦିନ ଅସମ୍ମାନର ପାଢ୍ର ହୋଇ ଆସିଛି । ପୁରୁଷସମାଜ 
ବହୁସ୍ଥଳରେ ତାକୁ ବସ୍ତୁ ପରି ତୂୃଵ଼ ଓ ସାମାନ୍ୟ ଜ୍ଞାନ କରିଛି । ମଣିଷର ମୂଲ୍ୟ ବା ଅଧୂକାର ଦେଇନାହିଁ। 
ସାଧୁ ଲାବଣ୍ଯକୁ ନ ପାଇ ବ୍ଯସ୍ତ ହେଉଥିବା ସମୟରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ କହୁଛନ୍ତି ''ଆଉଥରେ 
ମଂଗଳକୃତ୍ୟ ହେବ, ଏତେ ଭାବନା କାହିଁକି ? '' ନେତ୍ରା ବାରିକ କହିଛି ''ଆପଣ ବଞ୍ଚିଲେ ସାଦତୃଟା 
ଯିବେ ସାତଟା ଆସିବେ | ମାଇପ ଛାର ପାଇଁ ପ୍ରାଣ ଦବ ? ଛି ଇ"'— 
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ପୁଲିସ୍‌ କାଳ କାଳ ଧରି ଲାଞ୍ଚମିଛର ପ୍ରଧାନ କେନ୍ଦ୍ରୟଳ ହୋଇଆସିଛି | ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ଅପରାଧୀକୁ 
ଖଲାସ କରିଦେବା ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ଅଭିଯୋଗକାରୀ ପ୍ରତି ଘୋର ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ କରିବ୍ୟ, ମିଥ୍ୟା 
ମାମଲା କରି ଲୋକଙ୍କୁ ଅଟକାଇ ରଖିବା, ଅର୍ଥି ଶୋଷଣ କରିବା, ନାରୀ ପ୍ରତି ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର 
କରିବା ପୋଲିସର ଏକ ନିତ୍ୟନୈମିତ୍ତିକ କାର୍ଯ୍ୟ । 'ସତୀ' ନାଟକରେ ଦାରୋଗା ନିଜ ପାଇଁ ଦୁଇ 
ହଜାର ଟଙ୍କା ଏବଂ ତାର ତଳିଆ କର୍ମଗ୍ଵବରୀମାନଂକ ପାଇଁ ପାଞ୍ଚଶଟଂକା ନେଇ ନାରୀହରଣ ଓ ବଳାତଵକାର 
ଉଦ୍ୟମ ଭଳି ଅପରାଧକୁ ଉଡ଼ାଇ ଦେଇଛି । ପୁଣି ମିଥ୍ଯା ଗ୍ଵେରି ଅଭିଯୋଗକରି ରାଜାର ଭୋଗରୁ 
ବଂଚିଯାଇଥିବା ଲାବଣ୍ୟକୁ ନିଜେ ଭୋଗ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି | ରାଜି ନ ହେବାରୁ ତାକୁ ନିର୍ମମ 
ଭାବେ ପ୍ରହାର କରିଛି । ଏହି ପୋଲିସ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର ଏତେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ 
ଉପସାପିତ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମନେ ନହୋଇ ଆଜିର ଭଳି ମନେହୁଏ । ଆଜି ବି 
ପୋଲିସ୍‌ର ଅନ୍ୟାୟ, ଅନାଗ୍ଵର, ଆର୍ଥିକ ଶୋଷଣ, ଯୌନ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ଗ୍ଵଲିଛି ସିନା ହ୍ରାସ 
ପାଇନାହିଁ । ସମାଜର ଏଇ ଦୁଃଖମୟ ପରିସ୍ଥିତିଟିର ପ୍ରତିକାର ଯେ କେବେ ସମ୍ଭବ ହେବ, ତାହା 
ଅନୁମାନ କରି ହେଉନାହିଁ । ରାଜଂକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନେ କିପରି ଭାବେ ତୋଷାମୋଦ ବଳରେ ରାଜାଙ୍କ 
କରାୟତ୍ତ କରି ରାଜକୋଷକୁ ଡୋଷରପାତ କରନ୍ତି, ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ନାନା ଭାବେ ଶୋଷଣ ଓ ଉତ୍ଥୀଡ଼ନ 
କରନ୍ତି, ତାର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚିତ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ । ମୁଆଳି ପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ କିପରି ଅପୁତ୍ରକ ବିଧବାମାନଙ୍କର 
ସ୍ଥାବର ଅସ୍ଥାବର ସଂପତ୍ତିକୁ ରାଜା ଲୁଟ୍‌ କରିନିଅନ୍ତି ତାର ସୂଚନା କେତୋଟି ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସାଧୁ ଚ୍ପତତିରା'କୁ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ସାତବର୍ଷ କାରାଦଣ୍ଡ ଆମର 
ବିଗ୍ଵର ବିଭାଗରେ ଘଟୁଥିବା ଅନ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରେ । ବହୁ ନାରୀଭୋଗୀ ରାଜାମାନଂକର 
ନିଃସଂଗ ଅନ୍ତଃପୁରବାସିନୀ ରାଣୀମାନେ କିପରି ଅବୈଧ ପ୍ରେମରେ ଲିପ୍ର, ତାହା ରାଣୀ ଓ ଦାସୀଂକ 
ଆଳାପରୁ ସୃଚିତ । ଏହିପରି 'ସତୀ' ବହୁ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା ଚିତ୍ରରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର 
ଚିତ୍ର ଭିତର ଦେଇ ସମାଜର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ସହିତ ବହୁ କଳଂକିତ ଦିଗର 
ଉନ୍ମୋଚନ ଥଲା ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କ ପରି ଜଣେ କ୍ରାନ୍ଥିକାରୀ ନାଟ୍ଯକାରଂକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ! 


ଉନଳଣ୍ଡାମୟ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ ପରି ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଜଗନ୍ମୋହନ କ୍ର ଅନ୍ୟତମ କ୍ୃତିତୃ। 
ନାଟକର ନାୟିକା ଲାବଣ୍ଯ ଏବଂ ପ୍ରତିନାୟକ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରୀକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଭିତରେ ସତୃଶକ୍ତି ଓ 
ଅସତଵ ଶକ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ନାଟକର ଦୃତ ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ସାଧୁ, ଗଦା, ରାଧୁଂକଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାଜା, ଦାରୋଗା, ପଦୀ, ନେତ୍ରା ପ୍ରଭୁତି ବିଶେଷ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସେମାନଂକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଓ ବଚନଗ୍ଵତୂର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଲାବଣ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ବହୁ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ରିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜର ସତୀତୃକୁ ବଜାୟ ରଖିବାକୁ ଆପ୍ରାଣ ପ୍ରୟାସ 
କରୁଥିବା ଏକ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀର ଚିତ୍ର, ସାଧୁ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଏକ ଅସହାୟ ଭୀରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଚିତ୍ର, 
ଗଦା ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଏକ ପରୋପକାରୀ ସାହସୀ ମଣିଷର ଚିତ୍ର ଏବଂ ବାହୁବ ଳେନ୍ଦ୍ର ରାଜା, ଦାରୋଗା, 
ପଦୀ, ନେତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଦୃଷ୍ଟ ସ୍ଵଭାବର ସମାଜ ଅନିଷ୍ଟାକାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ' ଚିତ୍ର ବଡ଼ 
ଉନ୍ଲଳ ବର୍ଣ୍ଣରେ ଚିତ୍ରିତ । ବୈପ୍ପବିକ କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ପାଢ୍ରୋଚ୍ଦିତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ସଂଳାପ, ପ୍ରବଳ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମୂକ ପରି ସ୍ଥିତି, ଗଭୀର ଉଳ୍ମଣ୍ଡା ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ କୋଟିରେ ପହଂଗ୍ଵଇବାକୁ 
ସମଥ ହୋଇଛି । 


'ସତୀ' ନାଟକଟିର ଶୈଳୀ ରାମଶଙ୍କରକ୍କ “କାଞ୍ଚିକାବେରୀ"ରେ ପ୍ରବର୍ତିତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ସ । ଏହା ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
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୧୯୩ 


ଶୈଳୀରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ବହୂ ସଂଗୀତ ସଂଯୋଜନା ତଥା 
ଗୀତିଧର୍ମୀ ବଚନିକା ଓ ଦାୟିକା ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟାନୁସରଣର ଫଳଶୁତି ମାତ୍ର । ଏହା ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ 
ମାଟିପ୍ରୀତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆଡୃକୁ ଆଭାସିତ କରିବାର ପ୍ରୟାସ । ଏହି ପ୍ରୟାସ କିନ୍ତୁ ସଂଯତ ଓ 
କୌଶଳପୂର୍ଶ୍ଣ ହେବା ଉଚିତ ଥୁଲା । ସଂସ୍କୃତ ଶୈଳୀ ଓ ସେକ୍‌୍ସପିୟର ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉନବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ତଥା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଲିଖିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଇବ୍‌ସନ୍‌, ଗଲ୍‌ ସଞ୍ତାରଦି ପ୍ରବର୍ଭିତ ପ୍ରବୁଲେମ୍‌ ମନେ ବା ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ ମୂଳତଃ 
ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ | ଏହା ହିଁ ଜଗନ୍ମୋହନଂକ ଆଧୁନିକତା । 


ମୂଳତଃ କୁହାଯାଇପାରେ, ଏକ ଉନ୍ନତ ନାଟ୍ୟଯୋଜନା ତଥା ବଳିଷ୍ଠ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବକ୍ତବ୍ୟ 'ସତୀ' 
ନାଟକକୁ କେବଳ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ ନୁହେଁ, ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପ୍ରଥମାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ସମୟଖଣ୍ଡର ଏକ ବିସ୍ମୟକର ସ୍ପଣ୍ଟିଭାବେ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଇପାରେ । 


'ବାବାଜୀ' (୧୮୭୭) ନାଟକରେ ଆଧୁନିକତାର ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ପଦସଂଗ୍ବର ଘଟିଲା, ତାହା 
ପୂର୍ଣତା ଲାଭ କରିଥିଲା “ସତୀ' (୧୮୮ ୬) ନାଟକରେ | 'ସତୀ' ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ଆଧୁନିକତା, ଦୂରଦୃଶ୍ଚି ଓ ଶିତ ସାଫଲ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଧିଥାର୍ଥିରେ ଏକ ଗୌରବର 
ବିଷୟ । ଏହି ନାଟକ ହିଁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବୈପ୍ଳବିକ ବ୍ଯକ୍ରିତ଼ ଓ ଆଧୁନିକ ଦୃଣ୍ଟିଭଂଗୀର ଯଥା 
ପରିଗ୍ଵୟକ | ଜନଦରଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଅଭିନୟ ସପଣ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିବା ଲାଗି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଚେତନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ଦରିଦ୍ର ଅବହେଳିତ, ଶୋଷିତ 
ସମାଜ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ । ଏହି ସହାନୁଭୃତିଶୀଳତା ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ଦୂଇଟି 
ନାଟକ ପ୍ରତି' ଓ ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ'ରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ପ୍ରୀତି' ନାଟକରେ ପ୍ରଥମତଃ ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ରହି ଆସିଥବା ବିଦ୍ରେଷଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପ୍ରେମିକପ୍ରେମିକାସ୍କର ପ୍ରୀତି ହିଁ ଏ ଦୁଇଟି 
ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ମୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଗି ସମର୍ଥ ଏହି ବାଣୀ ହିଁ ନାଟକଟିରେ ଉଚ୍ଚାରିତ । ‘ବୃଦ୍ଧ 
ବିବାହ' ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ଏକ ସ୍ଵଢ୍ରଳ ଅବ ସ୍ଥାସମ୍ପନ୍ତ ବିତ୍ଉଧାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀଦାରା ଏକ ବିତ୍ତହୀନ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣ । ଅର୍ଥିବଲରେ ହିଁ ଧନଶାଳୀ ବୃଦ୍ଧମାନେ ସ୍ଵତବୟସୀ ଦରିଦ୍ର କନ୍ୟାମାନଂକୁ ସେମାନଂକ 
ଇଢା ବିରୋଧରେ ବିବାହ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେଉଥିଲେ | ଏହା ଯଥାର୍ଥିରେ ବିବାହ ନୁହେଁ, କନ୍ୟାସୁନା 
ନାମକ କ୍ରୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ନିରୀହ ଅସହାୟ ଦରିଦ୍ର ବାଳିକାମାନଙ୍କୁ ବିବାହ ନାମରେ ଶୋଷଣ କରିବାର 
ପ୍ରଥା, କ୍ରୀତଦାସ ପ୍ରଥାର ଏକ ଭିନ୍ନ ଦିଗ । 


ମାନବବାଦୀ ଜଗନ୍ମୋହନ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଭାବେ ସମାଜର ପରିବର୍ତନ ଲାଗି ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ଯମ 
କରି ଆସିଥିଲେ | ସେଥ୍ରପାଇଁ ସେ ନାଟକକୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ତେଣୁ 
ଆମେ ତାଂକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ, ଏକ ମାନବବାଦୀ ଆମ୍ପାର ଉଚ୍ଚାରଣ | ଏହିପରି 
ସମାଜ-ଉତ୍‌ ଥାନ ପ୍ରୟାସ ସମସାମୟିକ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନ ଙଠାରେ ଅଳ୍ନେବହୂତେ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ଏକ ବୈପ୍ଳବିକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ କୃଚିତ୍ଵ ନାଟକରେ ଘଟିଅଛି । 
ସେହି ଦୃଣ୍ତିରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନବଜାଗରଣ ଚେତନା ଅଭିଷିକ୍ତ ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରସାରଥନ 
ଭାବେ ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ ହେବା ଉଚିତ । 


ou 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୯୪ 


ବାବାଜୀ ନାଟକ 


ମୂଳ ଇଂରାଜୀ ପଲ୍‌ ସେଣ୍ଟ୍୍‌ରଯୟର୍‌ 
ଅନୁ ବାଦ ଡକୁର ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର 


ବାବାଜୀ ନାଟକ ଏକ ଶିକ୍ଷାମୂଳକ ନାଟକ । ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର 
(ପୂଜାରୀ, ଖ୍ୀଣ୍ଟିଆନ୍‌, ବଙ୍ଗାଳୀ, ବ୍ୟବସାୟୀ, ବିଶେଷତଃ ବାବାଜୀ ବା ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ) ପ୍ରତିନିଧୂଡ଼ କରନ୍ତି । 
ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନଷପ୍ତାର୍ତିକ ସଂଘର୍ଷ ନାଟକଟିରେ ପୃଷ୍ଠ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକଳା ଦିଗରୁ 
ବିଗ୍ଵର କଲେ ହୁଏତ ଏଭଳି ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଦୁର୍ବଳ ମନେ ହୋଇପାରେ, କିନୁ ବାବାଜୀ ନାଟକ ରଚନାର 
ସମୟ ବିଗ୍ଵରକଲେ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ଦୁର୍ବଳ ନୁହେଁ । ଏହାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସମାଜରେ ଏକ ପାରଞ୍ପରିକ 
ଭୂମିକା ଥୁଲା | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ସଂପର୍କ ଓ ସଂଘାତ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର 
ବାର୍ତା ବା ନୀତି ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି | ମଦ୍ୟପାନ ସମର୍ଥନ କରୁଥିବା ଓ ବିରୋଧ କରୁଥିବା ଚରିତ୍ରର 
ସମାବେଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ପ୍ରକଟ କରୁଛି । ନାଟକଟି ଆପାତତଃ 
ସମାଜରେ ଧର୍ମର ଗୁରୁଡ଼ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେହେଁ ଯୁକ୍ତି ବ୍ୟତିରେକେ ଧର୍ମ ଗୁରୁଡ଼ ହୀନ ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ବାବାଜୀ ଯଥାର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ | ଛଳନା ଓ 
କୁସଂ୍ୟର ବିରୋଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । 


ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୃହର ଦୃଶ୍ୟ ଆମେ ଦେଖୁ । ବାବୁ ବିଳାସପ୍ରିୟ, 
ଆଧୁନିକ, କିନ୍ଧୁ ପରଞ୍ପରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆସକ୍ତି । ବାବାଜୀ ତାଙ୍କ ଗୁହରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ଦେଖି ସେ 
ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଯଥାବିଧୂ ଆତିଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ ଗ୍ରହାନ୍ତି । ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରେ ସମୟ ବିତାଇବା 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ମୂଳକଥା । ତେଣୁ ମଦ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା | ମଦ୍ୟ ନଥିଲେ ଶନିବାରର ସନ୍ଧ୍ୟା 
ନୀରସ ଓ ଶୁଷ୍ଟ ବୋଲି ସେ ମନେକରନ୍ତି | ବାବାଜୀ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଠିକ୍‌ ଓଲଟା ଚରିତ୍ର । ସେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ମଦ୍ୟଭଳି ତୂଢ୍ର ଆକର୍ଷିଣରୁ ଚିତ୍ତବୃତିକୁ ମୁକ୍ତରଖିବା | ପ୍ରଥମଅଙ୍କର ଆରମ୍ଭରେ ବାବାଜୀ 
କହନ୍ତି, 'ନିଶାପାଣିରୁ କି କାର୍ଯ୍ୟ ? ଏଥିରେ ମତିଗତି ଠିକ୍‌ ରହେ ନାହିଁ । ଅତ୍ୟଧିକ ମଦ୍ୟପାନ ଫଳରେ 
ସୁବଳ ନିଦ୍ରାଭିଭୂତ ହୋଇପଡ଼ର୍ରି ଏବଂ ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ କର୍ତବ୍ୟ ଭୁଲିଯା'ନ୍ତି । ନାଟକଟିର ପ୍ରଥମ 
ଅଙ୍କର ଶେଷରେ ଆମେ ଦେଖ ବିଚରା ବାବାଜୀ କ୍ଷୁଧାର୍ଉ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


ଦିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି କର୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ମିଳେ । ପୂଜାରୀ, ବ୍ରାହ୍ମଣ, ବାବାଜୀ 
ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଆଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁ, ଅତିଥିଙ୍କ ପ୍ରତି କିଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା 
ଉଚିତ୍‌ | ବାସ୍ତବରେ ଅତିଥ ଅଥାତଵ ବାବାଜୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ମାଟିହାଣ୍ରି 
ଭିତରୁ ଜୀବନ୍ତ କୁକୁଡ଼ାଟିଏ ବାହାରିବା ବାବାଜୀଙ୍କ ମହିମାର ଫଳ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଏଭଳି ହାସ୍ୟାତ୍ତ୍ଦ 


ପରିସ୍ଥିତି ଏକ ଗୁରୁତୃପୂର୍ ସୂଚନା ଦିଏ ! ରଘୁ ପୂଜାରୀର କର୍ତବ୍ୟହୀନତା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କହେ, “ତୁମେ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଟିକି ? ତୃଢ଼ାପଇତା ପକେଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନା ଧର୍ମକର୍ମରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ? କଳିକାଳର ବ୍ରାହ୍ମଣଗୁଡ଼ାକ 
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କ'ଣ ହେଲେଣି ? ଧର୍ମ କର୍ମକୁ, ମହତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ଟିକିଏ ଦୃ୍ଚି ନାହିଁ, ଗାଳିମାଡ଼ ଖାଇ ବାରଦୁଆରେ 
ପତର ପକେଇଲେଣି, ବାର ଅନୀତି କଲେଣି — 


ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, ଧର୍ମନାମରେ କିପରି ସ୍ଵାଥି ତଥା ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଜାରି ରହିଛି । ମଠରେ ସମବେତ ଚରିତ୍ରମାନେ (କେବଳ ଗ୍ୃକରଟି ଛଡ଼ା) ନିଜ ନିଜ ସ୍ବା୍ଥି 
ଚିନ୍ତାରେ ଲିପ୍ତ । ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ସେମାନେ ଧର୍ମର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି । କେବଳ ବାବାଜୀ ହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଜଣେ ଧାର୍ମିକ ବ୍ୟକ୍ତି, କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କୁ ମୁଠାଏ ଖାଦ୍ଯ ମିଳୁନାହିଁ । ରାମଦାସ କହନ୍ତି, ଏବେ କ'ଣ ଆଉ 
ଭୋଗରାଗ ଅଛି । ପୁଣି କାଲିଠାରୁ ସେରେ ଗ୍ଵଉଳ ଉଣା ହୋଇଛି, ଠାକୁରଙ ପେଟକାଟ, ଅଭ୍ୟାଗତକୁ 
କିଏ ପର୍ବରେ ? ଗଞ୍ଜା ଯେତେ ଗ୍ଵହଁ, ମୁଁ ଦେଇପାରେ; ସେ ତ ତଦ୍‌ ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ | ଆମକୁ ଗଞ୍ଜା ଅଫିମ 
ମିଳିଲେ, ଅନ ଦେଲେ କେତେ ନ ଦେଲେ କେତେ ? '' ବୀରର ମନୋଭାବ କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ । 
ବାବାଜୀଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟିରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ସେ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ମଣିଷ । ବୀର ଭାଷାରେ, “'କ'ଣ କହୁଛ 
ମହାରାଜ ? ପେଟ ପାଇଁ ଏଠାରେ ପଡ଼ିଛି । ଆମେ ଦୁଃଖୀ ଗୁହୀ ଲୋକ, ପିଲା ବାଳକସ ଚିନ୍ତାରେ ଦିନ 
ଯାଏ | ସେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ତ ସେ ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । ପୋଲାରେ ଖାଇ ମେଲାରେ ଗଡ଼ଗଡ଼ଉଛନ୍ତି ।'' ସ୍ବାଥି ଓ 
ଧର୍ମନାମରେ ଅନାଗ୍ବରର ପ୍ରତିବାଦର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର । ମଠର ନିର୍ବୋଧ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ବିଷୟରେ ସେ କହନ୍ତି, ''ଗୋଟିଏ ହାତ କରୁଥିବା ଭଲ କାମ ଅନ୍ୟ ହାତଟି ଜାଣିବା କଥୀ ନୁହେଁ । 
ଟଝୁଲାଟିଏ ଧରି ୟାଡ଼େସାଡ଼େ ବୁଲିବା ଏହି ନୀତିର ବିରୋଧାଚ଼ରଣ କରେ | ଏହା ଖାଲି ଲୋକଦେଖାଣିଆ 
କଥା | ମନରେ ଯଦି ଧର୍ମଭାବ ନାହିଁ, ତାହା ମାଳି ଗଡ଼ାଇବାରେ ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ମନର ମୂଳେ ଏ 
ଜଗତ !” 


ନାଟକର କୃଢ଼ୁର୍ଥି ଓ ଶେଷଦୃଶ୍ୟରେ ଆମେ ବାବାଜୀଙ୍କ ନଦୀକୂଳସ୍ଥ ଅସ୍ଥାୟୀ ବାସସ୍ଥାନର ପରିଚ଼ୟ 
ପାଉ | ଏହା ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସହଜସରଳ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକ । ସ୍ବାର୍ଥ ବିଳାସବ୍ୟସନର 
ସମ୍ପୂର୍ଶ ବିପରୀତ ବାତାବରଣ ଏଠାରେ ପ୍ରକଟିତ । ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ର ତଥା ବାବାଜୀ ନାଟକର ନୀତି ଶିକ୍ଷା 
ଏହି ଅଙ୍କରେ ସୁଭ୍ତଣ୍ଟ ହୁଏ । ବାବାଜୀଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସମାଜରୁ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଦୂର 
କରିବା ତଥା ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଧର୍ମ ନାମରେ ଗ୍ଵଲିଥିବା ଶୋଷଣରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା । ତଥାକଥ୍ରିତ 
ମିରାଳୁ ବା ଅଭୁତ ଘଟଣାମାନ ଅନେକ ସମୟରେ କୁସଂସ୍କାର, ପାପ ତଥା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ପ୍ରସାରିତ 
କରେ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଜେମୀ, ରାଧୁ, ଖ୍ୀଣ୍ଠିଆନ୍‌ ଜେମ୍ସ୍‌, ବଙ୍ଗାଳୀ ଶିବ, ପୂଜାରୀ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ବାବାଜୀଙ୍କ ସହିତ କଥୋପକଥନ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମେ ନାଟକଟିର ମୃୂଳବାର୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରୁ | ଭୃତପ୍ରେତ, ଚିରଗୁଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ମଣିଷର ଅଜ୍ଞାନପ୍ରସୂତ କତୁନା ବୋଲି ଆମର ହୃ ଦ୍‌ବୋଧ ହୁଏ । 
ଧର୍ମ ଓ ହେଦୃବାଦ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରୁ ଏକ ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ସମାଜର ଅଭ୍ୟୁଦୟ | ହେତୂୁବାଦ ଏଠାରେ ଧର୍ମର' ବିରୋଧୀ ନୁହେଁ; ବରଂ ଧର୍ମ ଶିକ୍ଷାଦିଏ 
ଅନ୍ୟର ମତାମତକୁ ସମ୍ମାନ କରିବା ତଥା କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ରକ୍ଷାକରିବା । 
ବାବାଜୀ ସହନଶୀଳତା ଓ ଉଦାରତା ପ୍ରଗ୍ବର କରଚ୍ତି | ନାଟକରେ ଦୁଇଥର କୁକୁଡ଼ା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇଅଛି | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବାବାଜୀଙ୍କ ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଅଛି | ଜେମୀ ଭାଷାରେ 


ମହାରାଜ, ଆପଣ ଆଜି ସୁବଳବାବୁ ଙ୍କ ବସାକୁ ଯାଇଥିଲେ, ବାବୁ ଆପଣଙ୍କର ବଡ଼ ସମ୍ମାନ 
କଲେ । ତାଙ୍କ ପୃଝାରୀ ଦୃଷ୍ଟ ଓ ଗୁଣୀ ଅଟେ | ସେ ଆପଣଙ୍କୁ ତଡ଼ିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ହାଣ୍ଡିରେ ରନ୍ଧା 
ମାଉଁସ ପୂରେଇ ପଲମ ଘୋଡ଼େଇ ଆପଣଙ୍କୁ ଆଣିଦେଲା ଓ କହିଲା, 'ଏଥୁରେ ପ୍ରସାଦ ଅଛି, ସେବା 
କରନ୍ତୁ ଆପଣ ତ ସର୍ବଜ୍ଞ ତାହା ଜାଣିପାରି କହିଲେ, “ଏଥିରେ ଯାହା ଅଛି, ତାହା ଆମ ଖାଇବାର 
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ନୁହେଁ । ତାହା ତୋତେ ଖାଇବ ୮ ଏହା କହି ପଲମ କାଢ଼ିଦିଅନ୍ତେ ସେଥ୍ପରୁ କେଡ଼େ ବଡ଼ କୁକୁଡ଼ାଟି 
ବାହାରି ପୃଝାରୀକୁ ଏପରି ଖୁିଲା ଯେ ସେ ଝଟପଟ ହୋଇ ରଡ଼ିଛାଡ଼ିଲା । ତାହାର ମନ୍ଲଯନ୍ଧ କିଛି 
କାଟିଲା ନାହିଁ ! ସେ ଯହୁଁ ଦୋଷ ମାନି ଆପଣା ଗାଲରେ ଚଟକଣା ଖାଇଲା, ତହୁଁ ଆପଣ କଲ୍ୟାଣ 
କଲେ, ସେ ଥୟ ହେଲା । କୁକୁଡ଼ା କୁଆଡ଼େ ଉଭେଇଗଲା । 


ବାବାଜୀ କିନ୍ଧୁ ଜେମୀର ମତ ଭୁଲ୍‌ ବୋଲି ଦର୍ଶାଇ ଦିଅନ୍ତି । କୁକୁଡ଼ା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉଠାଇ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ମହିମା ବର୍ିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜ ଓ ଶଶ୍ଵରଙକ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ବୋଲି 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି | ବାବାଜୀ ନିଜେ କିନ୍ଧୁ ଏହା ଗ୍ରହଣ କରିନାହାର୍ତି | ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ — 


ଆମର କରଣୀ କଥା ଯେପରି ରଟିଚି, ତାହା କେହି ଶଠ ସାଧୁ କପାଳକୁ ଘଟିଥିଲେ ସେ 
ଅନେକ କଉଡ଼ି ଉପାର୍ଜନ କରିନିଅନ୍ତା। ଏହିପରି ସବୁ ଜାଣିବ । ସାଧ୍ୃ ଅସାଧୁ କୌଣସି ଲୋକର 
ଅଲୌକିକ ମହିମା ହୋଇନପାରେ । କାରଣ ତାହା ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିୟମବିରୁଦ୍ଧ । 


କାହିଁକି ତେବେ ସେ ତାଙ୍କ ନିଜ ମହିମା ସ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରଲିଥରବା ପ୍ରଗ୍ଵରକୁ ଖଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି ? 
ତାହାର ଦୁଇଟି କାରଣ ଥାଇପାରେ । ପ୍ରଥମତଃ ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ ମଦ୍ଯ ଭଳି ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ । 
ବାବାଜୀ ପୂଜାରୀକୁ କହୁଛନ୍ତି ଅଜ୍ଞାନତା, ଭ୍ରମ ଓ କୁସଂସ୍କାର ହେତୁ ଲୋକଙ୍କର ଗୁଣୀ ବିଦ୍ୟାରେ 
ବିଶ୍ବାସ ଥରବାରୁ ସେମାନେ ଗୁଣୀଙ୍କୁ ନେହୁରା କରନ୍ତି, ନଚେତଵ ପର୍ରରଚ୍ତେ ନାହିଁ । ତୁ ଯେବେ ଜାଣିଶୁଣି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଭଣ୍ଡିଲୁ, ତେବେ ଦୁ ଠକ ହେଲୁ ନାହିଁ ? 


ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପାଖରେ ଅଭୁତ ଶକ୍ତି ଥାଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ତାହାର ବୁଧି, ବିବେକ ଓ ହେଡୁଜ୍ଞାନ 
ଦାରା ପରିଗ୍ରଳିତ ହୋଇ ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାବଲୀଳ କରିପାରିବ । 


ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, ଏ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ଇଂରାଜୀ, ହିନ୍ଦୀ ଓ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ବାବାଜୀ ନାଟକ ଯେଉଁ ସମୟର ପୂଷ୍ଟଭୂମିରେ ଲିଖିତ, ଏଭଳି ଭାଷା 
ପ୍ରୟୋଗ ସେହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ତଥା ସମୟର ପ୍ରତିଫଳନ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥଲା । ଶିବ ଓ ଜେମ୍ସ୍‌ ଚରିତ୍ରରେ ଇଂରେଜ ଉପନିବେଶବାଦର 
ଉପସ୍ଥିତି ବାରିହୁଏ । ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ଜେମ୍‌ସ୍‌ ସେ ସମୟର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ସୃଗ୍ଵଇଦିଏ । 


ବାବାଜୀ ନାଟକ ଏହାର ଗଢ଼ଣରେ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବାର୍ତାରେ ଆଧୁନିକ । ଏହାର ଗଢ଼ଣ 
କଳାମ୍ପକ ନୁହେଁ ବୋଲି କହିହେବ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣ, ପୁନରାବୃତ୍ତି ବିରୋଧାଭାସଂମଧ୍ୟରେ 
ଏହି ନାଟକର ବାର୍ଜା ପ୍ରଗ୍ଧରିତ ହୋଇଅଛି । ବାବାଜୀ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଏହି 
ବାର୍ତା ଦିଅନ୍ତି । ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହି ବାର୍ତା ହେଉଛି, ଧର୍ମ ଓ ହେତୃବାଦ ମଧ୍ୟରେ ସମନମୟ, କୁସଂସ୍କାର 
ତଥା ଶୋଷଣରୁ ମୁକ୍ତି ବିଳାସବ୍ଯସନ ପରିତ୍ଯାଗ ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ବାର୍ତା ଏକାଧାରରେ ପାରଞ୍ପରିକ 
ପୁଣି ଆଧୁନିକ । ଶିକ୍ଷାର ଗୁରୁତୃ ତଥା ଧର୍ମର ଯଥାର୍ଥ ବୁଝାମଣା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ବାବାଜୀ ନାଟକ 
ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
[ ଗଣେଶ୍ଵର ମିଶ୍ର ଏବଂ ପଲ୍‌ ସେଣ୍ଡୁ-ପିୟର୍‌ଙ୍କ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ The Holy Man : 
A payର ମୁଖବନ୍ଧ । ପଲ୍‌ ସେଣ୍ଡୁ-ପିୟର୍‌ କାନାଡାର ମଣ୍ଡିୟଲ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଅନୁବାଦ ବିଭାଗର 
ପ୍ରଫେସର୍‌ ] 

UU 
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ଜଗନ୍ତୋହନ ଙ୍କ ନାଟକରେ ସଂସ୍କାର ଚିତ୍ର 
ତକୁର ଧରଣୀଧର ନାୟକ 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାରତବର୍ଷରେ ରେନୀସାର ଯେଉଁ ଶୁଭଶଙ୍ଃ ନିନାଦିତ ହେଲା, ତାହା 
ସମଗ୍ର ଦେଶର ସମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସୂତ୍ରପାତ କଲା । 
ରେନୀସାର ଅର୍ଥି ପୁନଃଜାଗରଣ । ଏହାର ଭ୍ର୍ଶ ଏକଦା ଆମର ଅନ୍ଧକାରମୟ ସାମାଜିକ ଜାବନକୁ 
ନୂତନ ଆଲୋକରେ ଉଦ୍ଧଭାସିତ କରିଥିଲା | ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନଗୀତି 
ଅକ୍ତିଆର କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଭାରତବର୍ଷର ବହୁରାଜ୍ୟ ଇଷ୍ଟଇଣ୍ଡିଆ କମ୍ପାନୀ ଶାସନାଧୀନ ହୋଇସାରିଥରଲା। 
ସେମାନଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ଗ୍ରଲିଆସିଥଲା ସେମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି । ଆମର ପାରମ୍ପରିକ 
ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ପରିବର୍ତନ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଦେଶର ଶିକ୍ଷାପଵ୍ତତି ପ୍ରବର୍ତନ ହେଲା | ଫଳରେ ଆମ୍ପସମୀକ୍ଷା ଓ 
ଆମ୍ପବି ଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ପପ୍ରାପ୍ତିପଇଁ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ମୃଣ୍ି ହେଲା | ପାରକ୍ପରିକ 
ସମାଜର ରୀତିନୀତିର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବା ଦିଗରେ ସେମାନେ ତସର ହେଲେ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କୁସଂସ୍କାର 
ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଆଶ୍ଲେଷିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଦବକାଇଦାରେ ସେମାନେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥିଲେ । 
ସମାଜକୁ ସେଥ୍ରରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ପ୍ରଚୂର ଆଗ୍ରହରୁ ଏ 
ମାଟିରେ ଜନ୍ମଲାଭ କଲା ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନ । ଏହା ଆମର ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ବିରାଟ ପରିବର୍ଉନର ସୃତ୍ରପାତ କଲା । 


ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଏକ ବୈପ୍ପବିକ ଆଲୋଡ଼ନ । ଶୀତର ଜଡ଼ତାକୁ ବସନ୍ତର ମଧୁସ୍ତର୍ଶ 
ଦୃରେଇଦେବା ପରି ସଂସ୍କାର ଆଦୋଳନର ଆଗମନ, ଜନଚିତ୍ତର ଜଡ଼ତାରେ ପୂର୍ଶ୍ଛେଦ ଟାଣିଦେଇଥରଲା। 
ଏହା ତେଣୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହର ମାର୍ମିକ ଅବଦାନ ନୁହେଁ | ଯୁଗ ଯୁଗ ପାଇଁ ଆମ 
ସମାଜର ଗ୍ଵଲିଚଳନ ଓ ଆଗ୍ରରବି ଗ୍ଵରର ମଙ୍ଗଳ ଦୀପ ହୋଇଥିଲା | ସମାଜ ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ 
ଘନିଷ୍ଟ । ସବୁ ସମୟରେ ସମାଜ ସାହିତ୍ୟର ଉପକରଣ ପାଲଟଛି | ସମାଜ ଜୀବନରେ ବିଭୂତିରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥିବା ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ହେଉଥିବା ପରିବର୍ତନ ସ୍ଵୟମ୍ଭୁ ନୁହେଁ । ମଣିଷ ହିଁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଦିଗ୍ଦ୍ରଷ୍ଟା । 
ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ନୂଆ ପ୍ରେରଣାରେ ଅନୁରଣିତ କରିବା ଲେଖକମାନଙସ୍ର କର୍ତବ୍ୟ । ଯାହା 
ଅଶିବ, ଯାହା ଅକଲ୍ୟାଣକର ଲେଖକଙ୍କର କଲମରେ ତା'ର ଅବଲୁପ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ସେଇଠି ସେମାନେ 
ଗଢି ତୋଳନ୍ତି ମର୍ତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନନ୍ଦନକାନନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନର ବାଉ ପ୍ରଗ୍ବର କରି ସମାଜକୁ ସୁସ୍ତସୁଦର କରି ଗଢ଼ିଛନ୍ତି | ସାହିତ୍ୟ ଯୁଗ ଚେତନାର 
ରସମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଓଡ଼ିଶା ଇତି ହାସରେ ବହୁଭାବରେ ଗୁରୁଡୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ 
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୧୯୮ 


ଅନେକ କ୍ଷତ, ଅନେକ ଯନ୍ତଣା ଓ ଅନେକ ବେଦନାସଂଜାତ ଆର୍ଉନାଦ; କିବୁୁ ଏହାର ଶେଷାର୍ଵରେ 
ନବଜକାଗରଣର ପାଞ୍ଚ ଜନ୍ୟ ଆମପାଇଁ ସେତିକି ଆନନ୍ଦଦାୟକ ଓ ଉନ୍ମାଦମୟ | ଇଂରେଜମାନେ ଉଳ୍ଳଳ 
ଅଧୂକାର କରିବା ପରେ ଆମର ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଜୀବନରେ 
ବହୁ ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଦେଲା । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୃଦ୍ରଗନୃ, କାବ୍ଯଂୱକବିତା ଓ ନାଟକ 
ମଧ୍ୟରେ ସମଳାଳୀନ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନର ବାର୍ତା ବହୁଳଭାବରେ ପ୍ରଗ୍ଵରିତ ହେଲା | ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ଉପନ୍ୟାସ, କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳୁ.ଓ କବିତାରେ ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ ନାଟକରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ସଂସ୍କାର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଅଙ୍କନ କଲେ । 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ନାଟକ ଗଣଚେତନାକୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ଉଦ୍ଵବେଳିତ 
କରିଥାଏ । ଏହାର ବିଶେଷଡ଼ ହେଉଛି, ଏହା ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ । ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର ଆବେଦନ ଉଭୟ ସାକ୍ଷର 
ଓ ନିରକ୍ଷରଙ୍କ ପାଇଁ ଗ୍ରହଣୀୟ | ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ଯ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଶ୍ରାବ୍ୟ କାବ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଏହାକୁ ପାଠକରି କିନ୍ଲା ଶୁଣିକରି ବୁଝି ବାପାଇଁ କେବଳ ଶିଷିତ ଲୋକ ହିଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଲୋକ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟର କଥାବପ୍ତୁକୁ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସହଜରେ ବୁଝିପାରେ, ସେଥିରୁ ରସ 
ଆସ୍ଵାଦନ କରି ଉପଭୋଗ କରିପାରେ ଓ ତାର ବାର୍ତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ | ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଆଦିପର୍ବର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ସମକାଳୀନ ସଂସ୍କାର ଚିତ୍ର ନିଜନିଜ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଅଙ୍କନ କରି ତା'ର ବାର୍ତା 
ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ରଗ୍ଵର କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍ରବା କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୋଧରେ ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ନିଜ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସମାଜରେ ପରିବର୍ତନ ଆଣିବାରେ ସମ ହୋଇଥିଲେ | 


ଏହି ସ୍ରଷ୍ମାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଥଲେ ବୟସରେ ଅଗ୍ରଜ । ତାଇଁରିଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ତାର ଶୁଭଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା | ତାଙ୍କ ରଚିତ 'ବାବଜୀ' ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଏବଂ ସେ ହିଁ ଆମର ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର | ଇଂରେଜଶାସିତ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ. ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯର ଏକ 
ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୁୂର୍ଭରେ ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା । ତାଙ୍କ ସମୟର ସମାଜ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଥିଲା । ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ମୁଣ୍ଟିମେୟ ଯୁବକ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲୀଭ କରିଥଲେ, ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୂଲେ ଅନ୍ୟତମ । 
କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ସେ ଥିଲେ ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସୁ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ଓ ସମାଜପତିମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ସେ ସାହସର ସହିତ ଅତି ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ସ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିଥିଲେ | ଆମ 
ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜର ବହୁବିଧ ଅପଟଗ୍ଟର ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟଥିତ କରିଥିଲା | ଜଣେ ଶିଷିତ ଓ ସଂ୍କାରବାଦୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇ ସେ କିପରି ଏହାକୁ ସହ୍ୟ କରିଥାଆନ୍ତେ ? ସୂଣ୍ଚି ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଥଷ୍ଟାର ମାନସଭୁମି ପ୍ରତିବିତ୍ଭିତ 
ହୋଇଥାଏ | ସମକାଳୀନ ପରିବେଶ ଏଥିରେ ଗକୀର ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥାଏ | ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲଙ୍କା 
ସମସ୍ତ ନାଟକ ରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଚିତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 


କାବ୍ୟରୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଲେଖକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲେହେଁ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ସେ ଅଧୁକ ପରିଚିତ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ଚିତ | ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସପଣ୍ତି ଅଭିନ୍ନ 
ଥରିଲା | ତାଙ୍କ ମୃଣ୍ଟି ହିଁ ଥୁଲା ତାସ ଆମ୍ପାର ଆମ୍ପନେପଦୀ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ନୂତନ ରୁଚିବୋଧର 
ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି । ସେ କେବଳ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ନୃହଚ୍ରି, ଆଧୁନିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
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ଅଭିଜ୍ଞ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ସ୍ପେହୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ଓ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଭାବେ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ଘିୟଲୟାଜନ 
ହୋଇପାରିଥୁଲେ । ନିଜଦୁାରା ପ୍ରତିଣ୍ଠିତ ରାଧାକାନ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ନିଜ ପରିବାର ଓ ଗ୍ରାମର ଲୋକମାନଙ୍କ 
ନେଇ ସେ ନିଜ ରଚିତ ନାଟଜ ସହିତ ପଡ଼ୋଶୀ ଭାଷୀର ବଂଗଳା ଓ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦମାନ 
ଅଭିନୟ କରାଇ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନୋରଂଜନ ସହିତ ନୀତିଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ । ସେ ଆମ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର କେବଳ ଚିତ୍ରକର ନଥିଲେ, ବରଂ ନୂତନ ଚେତନା ସୂଣ୍ଡି କରିବା ତାଜ ପ୍ରଷ୍ଟା 
ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ କର୍ତବ୍ୟ ଥଲା | ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ସେ ଥି ଲେ ଆଜୀବନ ଉପାସକ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ସାହିତ୍ୟର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ସଞ୍ପର୍କରେ ସେ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ଥଲେ | ତାଲ୍କର ଗ୍ଵରୋଟି 
ନାଟକରୁ ତାଲ ସାମୀଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର- ବଦ୍ଧତାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ସେ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସରୁ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଆମ ସମାଜର ଧୂଳିମାଟିରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ । ସମାଜରୁ 
ପୃତିଗନ୍ଧମୟ ଆବର୍ଜନା ଦୂରକରିବା ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲା | ନାଟକ ହିଁ ଏ ଷେତ୍ରରେ ବହୁଳଭାବରେ 
ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ତାଙ୍କର ଆଶା ପୂରଣ କରିପାରିବ ବୋଲି ସେ ଦୃଢ଼ବି ଶ୍ଵାସ 
କରିଥିଲେ | ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଆଧାରରେ ତାଙ୍କର 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ରଚିତ । ସମାଜର ହିତ ପାଇଁ ହିଁ 
'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ସପଣ୍ଟି | ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ “ବାବାଜୀ” ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ତତ୍‌ଵକାଳୀନ 
ସମାକରେ ଥ୍ରିବା ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁମ୍ଂସ୍କାର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋପ କରିବା 
ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉପରୋକ୍ତ ବିଜ୍ଞାପନରୁ ୟ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚିତ 
ହୁଏ । 

ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତା ଆମପାଇଁ ଗୋଟାଏ ହାତରେ ଅମ୍ପତର ମଧୁଘ୍ତର୍ଶ ଆଣିଦେଇଥିଲା 
ବେଳେ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ହଳାହଳ ତୋଳି ଧରିଥିଲା । ଅନେକ ଭଲ ମଧ୍ୟରେ ଏହାର କେତେକ 
ମନ୍ଦଦିଗ ଆମର ଯୁବପିଢ଼ିକୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରି ଦେଉଥିଲା | ଏଥିରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଅଧୁକାଂଶ ନବସଭ୍ଯ 
ଯୁବକମାନେ ବେଶ୍ୟାଳୟ ଗମନ ଓ ମଦ୍ୟପାନକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ ଅଂଗଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥିଲେ । 
ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାନାଦି ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ସପଣ୍ଟି ହେଲା | ଯୁବପିଢ଼ିର ଏପରି ଅଧୋଗତି ଲାଲ୍‌ଜୀଙ୍ 
ମନରେ ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଦେଲା । ମଦ୍ୟପାନ-ଜନିତ ଅପକର୍ମପାଇଁ ସେ ଓଡ଼ିଆମାନସ ଅପେକ୍ଷା 
ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ବିଶେଷ ଦାୟୀ କଲେ | ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ପଡ଼ି ଓଡ଼ିଆ ଯୁବକମାନେ ମଦ୍ୟପାନ 
ଭଳି ମନ୍ଦ ଅଭ୍ୟାସକୁ ଆପଣାଇ ନେଇଥିଲେ । 'ବାବାଜୀ' ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କାରେ ବାବୁ ସୁବଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ବାବାଜୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ମଦ୍ୟପାନ କରିବାପାଇଁ କୁଣ୍ଠାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ବଙ୍ଗାଳୀ ଯଶ୍ଧ 
ଭଙ୍ଗଗ୍ଟର୍ଥ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ବାବାଜୀକ୍କୁ ଛଳନା କରି ବେଦନାର ସରବତ ବୋଲି କହି ଆକଣ୍ତ ମଦ୍ୟପାନ 
କରି ବାଇବେଶ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ଚିନ୍ଧାର କରି ଶେଷରେ ଭୂପତିତ ହୋଇଛରି ! ଆମ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର 
ଏହି ଅଧଃପତନର ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି — 


(ରାମା ବୋତଲ ଓ ଗିଲାସ ଦେବାରୁ , ବାବୁ ଗିଲାସରେ ସୁରା ଢାଳି) 
ବାବୁ ନିନ୍‌ ଭସଙ୍ଟଗ୍ର୍ପ୍ୟ ମହାଶୟ, ସରବତ ଖାନ, ଆର ଦୃଢ଼ୋକ ଲଗାତେ ହବେ । 


ଯଶୁ¬ (ପାନକରି) ଅଭିନୟ କାଲ୍‌କେର୍‌ ଯେ ଏଖେନୋ ବାକୀ ଅଛେ | ଆର ଖେଲେ ବାଜାତେ 
ପାରବ ନା । 


ବାବୁ¬ ତବେ ବୋତଲଟା କି ଆମି ଏକାକୀ ନିଃଶେଷ କର୍ବ 7? 
ଆଢ଼ା (ପେଟରେ ହାତମାରି),ଆମାର ପେଟ୍‌ଟା ପୈ ପୈଚେ କି କରି ବଲୁନ୍‌ ଦେଖି | 
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ଯଶୁ— ଏଇ ସରବତ ବେଶ କରେ ଖାନ, ଏଇନି ଭଲ ହୟେ ଯାବେ | 


ବାବୁ¬ କେମନ୍‌, ଏତେ ଭଲ ହୟ ଯାବେ ? ତେବେ ଖାଇ । 
(ବାବୁଇ ପୁନଃ ପୂନଃ ସୁରାପାନ) 
XX XX XX XX 
(ବାବୁଙ୍କାର ଉନ୍ନତ୍ତ ଭଙ୍ଗୀ ଓ ନୃତ୍ୟ) 
ଯଶୁ— ଏକ୍‌ଟୁ ଭାଲ କରେ ନାବୁନ ନା ଆମି ଗତ୍‌ ବାଜାଇ 
ବୀକୁ— ହଁ । ବାବା ନାବୁଚି, ରସ୍‌ ବାବା ବାଇ ସେଜେନି । 
(ବାବୁ ବାଲବେଶ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ ଓ ଚିଳାର କରି ଭୂମିଗତ) (୧) 


ତତ୍ଵକାଳୀନ ନବସଭ୍ଯ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଏପରି ଅଭଦ୍ର ଆଚରଣ ଦେଖି ସେଦିନ ଜରନ୍ନୋହନ 
ବ୍ୟଥିତହୋଇ କହିଥିଲେ, ''ମୁହଁର କଥା ମୁଁହରେ ଅଛି, ଦେଖୁ ଦେଖୁ କ'ଣ ହେଲା । କି ଦୁଃଖର 
ବିଷୟ, ଏପରି ବ୍ୟନ୍ତିର ଏପରି ଆଚରଣ ¦! ''। ୨) ନାଟ୍ୟକାର ବାବଜୀ ନାଟକରେ ଚତୁର୍ଥି ଅଙ୍କରେ 
ମଦ୍ୟପାନର ଘୋର ନିନ୍ଦା କରନା ମଙ୍ଗେସଙ୍ଖେ ଠ।ଗ 6 ୟ'ବହ ପରିଣତିର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଆମ 
ମୂବରସମାଳ୍କ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଜଛନ୍ତ । 


ଜେମା ଛି ଛି ? ଡ଼ ମତତ ଖାଉ ? କେଭୁ ଗାଉହୁ ମ ? 
ଛିପ — ତୂର ! ତୁ ସେଥର କଥା କ'ଣ ଜାଣୁ ? ଯେ ନା ଖାୟ ମଦତ ଗୁଲି, ତାକେ କି ମାନୁଷ 
ବଲ ? ଯେବେ ଦିନେ ଖାଇ ମଜା ବୃଝନୁ ତେବେ ଛିଛି କହନୁ କି କ'ଣ କରନ୍ତୁ ଦେଖନ୍ତେଇ ! 


ରେମ୍ସ୍‌¬ ଆଃ ଥୃଃ, ମୁଁ କୁଆଡ଼େ ମଦତ୍‌ ଖାଇବି । ମଦତ୍‌ର ଯେଉଁ ମଏଳା କାରବାର, ତାହା ଦିନେ 
ଦେଖି ବାରି ମାଡ଼ିଲା । ଡୁ ଏତେ ଇଙ୍ଗରେଜି ପଢ଼ି ସଭ୍ୟ ହେଇ ତୋର ଏପରି ମଏଲା 
କାରବାର ! ଛି ଛି ଭାଇ ତୁ ଯୋଉ ମଜା ପାଇ ଖାଉଛୁ କିଛି ଦିନେ ସେଥରୁ ଏକାବେଳେ ରହିତ 
ହେବୁ । ପୁରୁଣା ମଦତିଙ୍କର ଅବସ୍ତା ଦେଖୁନାହିଁ କେତେ ମଲେଣି, କେତେ ମର୍କଟ ରୂପ ଧଇଲେଣି, 
କେତେ ଗ୍ରେର ହେଲେଣି । ଦେଖି ଶୁଣି ଅନ୍ଧ ସବୁ ନିଶାର୍ଡୂ ତାହା ଅଧୂକ ମନ୍ଦ । ଭାଇ, ତା 
ଛାଡ଼ିଦେ, ଚେଷ୍ଟା କଲେ ଛାଡ଼ିଯିବ ।'' (୩) 


ମଦ୍ୟପାନ ସିନା ବଙ୍ଗଳାଦେଶ ବାଟଦେଇ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆସିଥିଲା । କିନ୍ତୁ ଗଞ୍ଜାସେବନ ଆମ 
ସମାଜର ବହୁ ପୂରାତନ ଚଳଣି ଥିଲା | | ସାଧୂସନ୍ୟାସୀମାନେ ଗଞ୍ଜା ସେବନ ଶାସ୍ତ୍ସମ୍ମତ ବୋଲି କହି 
ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଭଞ୍ଡାଉଥଲେ | ସମସ୍ତଙ୍କର ଧାରଣାଯେ ବାବାଜୀମାନେ ହିଁ ଗଞ୍ଜା ସେବନ କରୁଥିବେ | 
ତେଣୁ ସୁବଳବାବୁ ଗଞ୍ଜା ସେବନ କରିବାପାଇଁ ବାବାଜୀଙ୍କୁ ଚିଲମ ଯାଟିଛନ୍ତି | ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମୁଠାଏ 
ଅନ୍ତ ପାଇଁ ବାବାଜୀ ମଠର ଦୁାରସ୍ତ ହେଲାବେଳକୁ ମଠର ଜନୈକ ରାମଦାସ ଗଞ୍ଜା ଖାଇ ଖାଇ ବାବାଜୀଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଆସିଛି | ସେ ମଠର ମହନ୍ତ ବି ଗଞ୍ଜଡ଼ିଆ, ହେଲେ ସେ ବଡ଼ ଅୟସରେ ଗଞ୍ଜା ସେବନ କରନ୍ତି। 


୧- ଜଗନ୍ନୋହନକୃତ ବାବାଜୀ ନାଟକ, ସମ୍ପାଦନା କାଳୀଚରଣ ପଚ୍ଚନାୟକ, ପୃଣ୍ଠା ୭-୮, ପ୍ରକାଶକ 
ନିଉ ଷ୍ଟୃଡ଼େଣ୍ଡସ୍‌ ଷ୍ଟୋର ବିନୋଦବିହାରୀ, କଟକ 

୨- ତତ୍ତୈବ ପୃଷ୍ଠା ୮ 
ତତ୍ରୈବ ପୁଞ୍ଠାଂଓ ୩୦-୩୧ 
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ତାଙ୍କ ଗଞ୍ଜା ଗୁଲାପ ପାଣିରେ ଦଳାଯାଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । ଖାଲି ଗଞ୍ଜା କାହିଁକି, ଭାଙ୍ଗ ପିଇବାର 
ଅଭ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ମହନ୍ତଙ୍କର ଅଛି | ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବାବାଜୀ ଏମାନଙ୍କ ପରି ନିଶାଖୋର ନୁହଁନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ନିଜର ତ ଏସବୁ ଅମଳ ନଥ୍ରଲା | ପରନ୍ତୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ପ୍ତର୍ଶ କରିବାକୁ ସେ ବାରଣ 
କରୁଥଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶଦେଇ ଆମ ବାବାଜୀ କହିଛଚ୍ତି, “ନିଶା ବଡ଼ ମନ୍ଦ, ତାହା ଷ୍ଠର୍ଶ 
କରିବାର ନୁହେଁ ।'' (୪) ବାବାଜୀଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଜକଗନ୍ନୋହାନ ନିଶାନିବାରଣର ପ୍ରଗ୍ବର କରି ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଯେ ଆମ ସମାଜପାଇଁ ସେ ସମୟରେ କେତେ 
ଆବଶ୍ୟକ ଥରିଲା, ତାହା ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଗାନ୍ଧି ଜୀଙ୍କ ନିଶା ନିବାରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ପ୍ରମାଣଦିଏ । 
ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ବହୁପୂର୍ବରୁ ନିଶା ନିବାରଣର ସ୍ପପ୍ନକୁ ନିଜ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ଲାଲ୍‌ଜୀ କରିଥଲେ । ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକୁର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଜଗନ୍ଗୋହନଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସାକରି ଲେଖିଛନ୍ତି ¬“'ଏହି ଗ୍ଵରି ଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଟି ମହାମ୍ପା 
ଗାନ୍ଧୀ ଓ ଜାତୀୟ କଂଗ୍ରେସ ସରକାରଙ୍କର ପଗ୍ଵଶବର୍ଷ ଆଗରୁ ନିଶା ନିବାରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଗ୍ଵର ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦେଇଥଲା !'' (୫) 

ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ଓ ଅଧୁକାରୀମାନସ ନିଶାସେବନ ସାଙ୍ଗକୁ ଯୌନ ବ୍ୟଭିଗ୍ବର ସେ ସମୟର 
ଓଡ଼ିଶାର ମଠ ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କ ପବିତ୍ରତାକୁ ନଷ୍ମ କରି ଦେଇଥିଲା । ସଂସାର ତ୍ୟାଗର ଛଳନା କରିଥବା 
ଏହି ମହନ୍ତମାନେ ଜାମୁନୀ ଓ ମାଳତୀ ଭଳି ଇତର ନାରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ କାମନା ତୃପ୍ତି କରୁଥିଲେ । 
ଜଗିନ୍ଗମୋହନଙ୍କ ସମୟରେ.ମଠଗୁଡିକ ଠାକୁରଙ୍କ ସେବାସ୍ତଳ ପରିବର୍ତେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ସାଧନାସ୍ଥଳ 
ନାମରେ ଉଳ୍ଟ ଯୌନଲୀଳାର ପୀଠସ୍ଥଳୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ପ୍ରସାଦ ସେବନ ସାରି 
ପଲଙ୍କକୁ ଯାଉଥିବା ମହନ୍ତ ମହାରାଜ ଜଣେ ସୁନ୍ଦରୀ ବଷ୍ଟମାଣୀକୁ ଦେଖିବା ଲୋଭରେ ଧାଇଁଆସି 
ବାବଜୀଙ୍କ ଦେଖି ବୀର ସିଂହ ଉପରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଠ ମହନ୍ତମାନଙ୍କ ଭୋଗବିଳାସ ଜୀବନର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଜଗନ୍ମୋହନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି — 


“ମହନ୍ତ ¬ (ବୀର ପ୍ରତି) ବାବାଜୀଟାଏ, ଦୁ କିପରି କହିଲୁ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ବଷ୍ଟମାଣୀ ଖାଇବାକୁ 
ମାଗୁଛି ? 

ବୀର — ନାହିଁ ମହାରାଜ ! ବଷ୍ଟମାଣୀ କହିନାହିଁ ! ମୁଁ ଜଣାଇଲି ଜଣେ ଉତ୍ତମ ବଷ୍ଟମ ଆସି 
ଖାଇବାକୁ ମାଗୁଛି । 


ମହନ୍ତ ଆମକୁ ବଷ୍ଟମାଣୀ ପରି ଶୁଭିଲା । ବୀର, ଦୁ ଆମକୁ ତୃଛାକୁ ଦଉଡ଼େଇନୁ ? ହର୍ଷ 
ବିଷାଦ କରିଦେଲୁ ? ଆଣ ଭଲକରି ଚିଲମେ ଗଞ୍ଜା, ସାଜ୍‌ । ଗୁଲାବ୍‌ ପାଣିରେ ଗଞ୍ଜା 
ମଳିବୁ, ଆଢ଼ା ମସଲା ଦେଇ ଭାଙ୍ଗ ଘୋଟ | ହରିଦାସକୁ କହିଦେ ଜଳଖିଆ ପାଇଁ ସର ଓ 
ମୋହନ ଭୋଗ ଚଞ୍ଚଳ କରିବ । ଗ୍ଵରିଟାବେଳେ ଓକିଲ ବସାକୁ ଯିବା । ବାବାଜୀକୁ 
ମନାକରିଦେ । ଏଡେ କୁଆଡୁ ଆସୁଛରି ? ରଖିଦେବେ ନାହିଁ ।' (୬) ଜବରଦସ୍ତ ରାଣନିୟମ 


୪- ତତ୍ରୈବ ପ୍ୃଷ୍ଠା-୩ 

୫- ଡକୁର ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସଂପୃଷ୍ଠା- ୨୬ ୭ ପ୍ରକାଶକାଳ:ଗ୍ରବ୍ତମନ୍ଦିର, ବାଲୁବଜାର 
କଟକଂ- ୨ ପଞ୍ଚମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୯୦ | 

୬- ଜଗନ୍ନୋହନ କୃତ ବାବାଜୀ ନାଟକ¬ ସଂପାଦନା କାଳିଚରଣ ପଟ୍ଟନୀୟକ, ପୂଷ୍ଠା- ୧୯, ପ୍ରକାଶକଙ- 
ନିଉ ଷ୍ଟ୍ଚ୍େଣ୍ଡ ସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ବିନୋଦନିହାରୀ, କଟକ | 
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ପକାଇ ମାଳତୀ ଓ ଜାମୂନୀକୁ ପ୍ରସାଦ ନେବାପାଇଁ ମଠ ଭିତରକୁ ଡାକି ନିଆ ଯାଉଥିବାବେଳେ 
ଅତିଥ ଓ ଅଭ୍ୟାଗତ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଠରୁ ମୁଠା ଅନ୍ତ ନ ପାଇ ବବାଜୀ ନିରାଶରେ ଫେରିଛୁ୍ତି। 
ମଠମାନଙ୍କର ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିର ବିକୃତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଘୋର 
ନୈତିକତାର ଅଧଃପତନ ସୂଣ୍ଚି କରିଥିଲା | ଜଗନ୍ମୋହନ ଏହି ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ଜବାବ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନିଜନାଟକରେ ଲେଖିଛନ୍ତି - ''ପରକୀୟା ମତଟି କେତେକ ଲଞ୍ଟ 
ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ସ୍ପକଲ୍ଧତ ମତ ଅଟେ । ତା ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ କିମ୍ଭା ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ମତ ନୁହେଁ । 
ପରକୀୟା ମହାପାପ ଓ ପାପରୁ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ଉପୁଜି ନପାରେ ।'' (୭) 


ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ସମୟରେ ମଠ ଓ ମନ୍ଦିରର ମହନ୍ତ ଓ ଅଧ୍ୁକାରୀମାନଙୀର ଯେପରି ଅଧଃପତନ 
ହୋଇଥଲା, ସମାଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜାତି ବୋଲାଉଥରିବା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଅଧୋଗତି ତତୋଧୂକ ଘଟିଥଲା | 
ଧର୍ମବିଶ୍ଵାସର ଦୁାହିଁଦେଇ ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାରର ବୀଜ ବପନ କରି ଏମାନେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦା ଉଠାଉଥିଲେ | ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଭଳି ବ୍ରାହ୍ମଣ କ୍ଷୁଧାଡ଼ୂର ବାବାଜୀଙ୍କ ସହିତ ଯେଭଳି 
ବ୍ୟବହାର କରିଛି, ତାହା ଦେଖି ବ୍ୟଥିତ ହୋଇ ରଘୁ କହିଛି —''ତୃଢ଼ା ପଇତା ପକାଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ନା 
ଧର୍ମକର୍ମରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ । କଳିକାଳରେ ବ୍ରାହମଣଗୁଡ଼ାକ କ'ଣ ହେଲେଣି, ଧର୍ମକର୍ମକୁ, ମହତ୍‌ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
ଟିକିଏ ଦୃଣ୍ଚଟି ନାହିଁ । ଗାଳିମାଡ଼ ଖାଇ ବାର ଦୁଆରେ ପତର ପକେଇଲେଣି, ବାର ଅନୀତି କଲେଣି (୮) 
ସମାଜରେ ପ୍ରତିପତ୍ତି ବିସ୍ତାର କରିଥିବା ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କୁ ଏପରି କରିବା ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ସାହସ ଓ ନିର୍ଭୀକତାର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବାପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରୟାସ କିଛି କମ୍‌ ନଥୁଲା । 
ବାବାଜୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଥିଲେ “ବଡୁ ହେବାବେଳେ 
ମିଥ୍ୟା ଡାଷଣଂ ନକର୍ତବ୍ୟଂ ଯେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରିଥିଲେ ତହିଁକି ଦୃଣ୍ଚି ରଖ | ସେତେବେଳର ଦଶ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନ 
ପାଳିଲେ ପ୍ରକୃତ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ ନ ପାରିବ !"'(୯) 


ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିଶାପ ଥୁଲା । ଖଳଲୋକମାନେ 
ଏହାର ସୁଯୋଗରେ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ପ୍ରତାରିତ କରୁଥିଲେ | ଗୁଣିଗାରେଡ଼ିର ଛଳନାକରି ସୟଡାନର 
ମାୟାଜାଲ ବିଛାଉଥିଲେ ! ହନୁସିଂହ ଭାରିଜାର ସହଯୋଗରେ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ତା ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଭୂତ ଡାଆଣୀର ମିଥ୍ୟା ଧାରଣା ମୃଣ୍ଟି କରିଛି | ନିଜେ ଗୁଣିଆ ସାଜି ନାମ କମାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭଲ 
ଦି'ପଇସା ହାତ ପଇଠ କରିପାରିଛି । ଏହାର ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଜଗନ୍ମୋହନ ଆନନ୍ଦପ୍ଡାର ସ୍ବୀକାରୋକ୍ରିରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ହନୁସିଂହର ଭାର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ମୋର ପ୍ରଣୟ ଅଛି । ମୋର ନାମ ବାହାର ହବା 
ସକାଶେ ମେରି ଶିକ୍ଷାରେ ସେ ଛଟା କରିଥଲା । ଗୁଣାମାନେ ଝାଡ଼ିଲାବେଳକୁ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଚଢ଼ିବସିଲା । ମୋର ଜଣ ସଙ୍ଗୀ ଅଛି । ସଙ୍ଗୀ ନଥିଲେ ଗୁଣି ବିଦ୍ୟା ଭଲ ଚଳଇ ନାହିଁ । ସେ ହନୁ ସିଂହ 
ନିକଟରେ ମୋର ଭାରି ପ୍ରଶଂସା କରିବାରୁ ହନୁ ମୋତେ ଡ଼ାକିଲା | ମୁଁ ଯାଇଁ ତାହାର ଭାର୍ଯ୍ୟାକୁ ଝାଡ଼ିଲା 
ମାତ୍ରକେ ସେ ଭଲ ହୋଇଗଲା | ତହୁଁ ମୋର ନାମ ଖ୍ୟାତ ହେଲା | ଏବେ ଯେଉଁଠି ଭୃତ ଲାଗୁଛି ଆଗେ 
ମୋତେ ଡ଼କାରା ପଡ଼ୁଛି | ଭୃତ ତ ମିଛ, ସେମାନେ ଆପଣାର କିଛି ଅଭିପ୍ରାୟରେ ଛଟା କରିଥାଆନ୍ତି, 
କଟୁ ନାସାରେ ଆୟତ ହୁଅନ୍ତି । ଛଟା ନଥିଲେ ବାତପିତ୍ତ ବା ଅନ୍ୟକିଛି ରୋଗ ଥାଏ, ମତର ଏହା କୃଚିତ୍‌ 
ଅଟେ ।"'(୧୦) ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ନାମରେ ସଇତାନମାନେ ଶଠତାର ମାୟାଜାଲ ବିଛାଇ ଲୋକମାନଙ୍କ 


୭-- ତରଡ୍ରୈବ ପୁକ୍ଷା- ୨ ୧ ୮-- ଡଡ୍ରୈବ ପୃଷ୍ଠା-୧୨ 
୯-- ତତ୍ଭୈବ ପୂଷ୍ଠାଂ୧୩ ୧୦-- ତଙ୍ରୈବ ପୂଷ୍ଠା-୪୯ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é Y sru, é 


୨୦୩ 


ସହଜରେ ପ୍ରତାରଣା କରି ନିଜର ସୁବିଧା ହାସଲ କରୁଥିବାର ଚିତ୍ର ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାର ଏହି ସ୍ତୀକାରୋକ୍ତିରୁ 
ମିଳିଥାଏ । 

ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଭିନ୍ନ ରୋଗ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା, ତାରି ବଶବର୍ତା 
ହୋଇ ସେମାନେ ଓଷଧ ସେବନ କରିବା ପରିବର୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଓ ଟୁଣୁଟୁଣୁକାର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଉଥିଲେ ! ଫଳରେ ରୋଗୀ ମୂଚ୍ୟ ମୁଖରେ ପଡ଼ୁଥିଲା ଓ ସେମାନେ ନିଜ ଭାଗ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦେଉଥରିଲେ। 
ସର୍ପ ବିଷ ଝାଡିବା ସଂପର୍କରେ ଏପରିକି ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା ମନରେ ମଧ୍ୟ ଯେଉଁ ଭ୍ରମଧାରଣା ଥୁଲା, ତାହାକୁ 
ବାବାଜୀ ବିଭିନ୍ନ ସର୍ପମାନକ୍କ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣାଦେଇ ଦୂରୀଭୂତ କରିଚନ୍ତି । ଶେଷରେ ବାବାଜୀ 
ପ୍ରଭାବରେ ଆନନ୍ଦ ପଞ୍ଡାର ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ତନ ଅସିଛି, ତାହାହିଁ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ 
କାର୍ଯ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳତା । 

ନାଟକର ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହି ଲାଲ୍‌ଜୀ ଆମ ସମାଜର ଅଗଣାରୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଓ କୁସଂସ୍କାରର ଆବର୍ଜନା ସଫାକରି ଏକ ପରିଷ୍ଟାର ପରିଛନ୍ନ ଓ ସୁସ୍ତ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନ କରିବାପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍ରଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦ୍ୟକାକଳି 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ସଂସ୍କାର 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଶୁଭଶଙ୍ଗଂ ନିନାଦିତ କରି ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇପାରିଥ୍ରଲେ । 
ତାଙ୍କର ଏହି ଧାରା ସେ ଅନ୍ୟ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟ ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଥିଲେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ତାଙ୍କର ଦିତୀୟ ଅବଦାନ 'ସତୀ'ରେ ଅତି ଚମନ୍ଧାର ଭାବରେ ସଂସ୍କାର 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକଟି ମଧ୍ୟ ଆମରି ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ୟରୁ ସପଣ୍ି 
ହୋଇଛି । ନାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଲୁଣ୍ଠନ, ରାଜାସୀ କୁଲମ୍‌, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ଅନାଗ୍ଵରର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥରିବା 
“ସତୀ' ନାଟକରେ ଗଡ଼ଜାତ ଅଂଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ନରବଳି, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ମଦ୍ୟପାନ ଆଦି କୁସଂସ୍ୟର 
ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି ଗଡ଼ଜାତି ଶାସନର ମୁଖା ଖୋଲିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରଜାମ ଇଜ 
ଭିତରେ ଯୁଗଯୁଗରୁ ରହି ଆସିଥିବା ଏହି କୁସଂସ୍କାରକୁ ନିର୍ମଳ କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମୁଖ୍ଯ ¢ କ୍ଷୟ 
ଥିଲା । 
ଗଡ଼ଜାତ ଅଞ୍ଚଳର ସବୁଠାରୁ ଜଘନ୍ୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଥିଲା ନରବଳି । ଠାକୁରାଣୀସ୍କୁ ନରବଳି 
ଦେଇ ମନସ୍କାମନା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ସେ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା ହୋଇଯଇଥରିଲା । ରାଜାମାନେ ମଧ୍ୟ 
ନରବଳି ପ୍ରଥାକୁ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସମର୍ଥିନ କରୁଥିଲେ | ବଳୀବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ରାଜାଙ୍କୁ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କପାଇଁ ନରବଳି 
ମାନସିକ କରିଥବା କଥା ସ୍ମରଣ କରାଇ ବଳିପ୍ରଦାନ କଲେ ମା' ସୁପ୍ରସନ୍ତା ହେବେ ଏବଂ ରାଜା ନିର୍ବିଘ୍ନରେ 
ଲାବଣ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ ବୋଲି କହିଛି । ରାଜା ଏଥିରେ ସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶ କରି କୌଶଳରେ 
ଲାବଣ୍ୟର ଭାଇ ହରି ମହାପତ୍ରଙ୍କୁ ଡାକିଆଣି ମା'ଙ୍କୁ ବଳି ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ 
କୁସଂସ୍କାରର ଏକ ବିଭସ ଚିତ୍ସ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ରଘୁ ମୁଁ ଖଣ୍ଡାନେଇ ତୁମ କରରେ ଠିଆ ହୁଏ । ହେଇ ଆସୁଛ୍ତିତ ! 
ବଳୀ— ଆସ ଆସ ମହାପାତ୍ରେ, ଦୃମ୍ଭପାଇଁ ମୁଁ ଢ଼େର ଲଢ଼ିଲିଣି (ହରି ମହାପାତ୍ର ଓ ଭୀମ ମଦନରାଯର 
ପ୍ରବେଶ) ମତେ କି ପୁରସ୍କାର ଦେବ ଦିଅ | ଆଗେ ଦର୍ଶନ କର | ପଣ୍ଡା ୟେ, ଧଣ୍ତା ଦିଅ। 
(ହରି ଗଳାରେ ବାସୁର ଧଭ୍ତା ପ୍ରଦାନ) 


ହରି ମା' ଜଗଳନନୀ ତ୍ରିଭୁବନ ତାରିଣୀ ଅପରାଧ କ୍ଷମାକର (ଭୂମିଷ୍ଠ ପ୍ରଣାମ ଓ ରଘୁର 
ଖତୁଗାଘାଡ଼ରେ ମୂତ଼୍ୟ 
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ବଳୀ— ସାବାୟେସ, ସାବାୟେସ ଯାଇଛି ଏକା ଗ୍ରେଟକେ ! ଉତ୍ତର କବାଟ, ସରାରେ ରକ୍ତ ଧରେ 
(ହରିର ମସ୍ତକ ନେଇ ନାଚି ନାଚି ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ସମୁଖରେ ରଖି) ନିଅ ପଞ୍ଡାଏ । ନିବେଦନ 
କର । 

ବାସୁ ରକ୍ତ ସରା ଆଣି ଏଇଠି ରଖ । (ନିବେଦନ ଓ ଆଳତି) (୧୧) 


ରାଜା ଓ ରାଜକର୍ମଗ୍ଵରୀମାନଙ୍କର ଏଭଳି ଘୃଣିତ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ନା ପସନ୍ଦ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦୋଷୀକୁ 
ଦଞ୍ଡ ପ୍ରଦାନ କରି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାବଧାନ କରାଇଦେଇଛନି । ଯାହାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ଷଡ଼ଯନ୍ତ ଫଳରେ 
ନରବଳି ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ସେହି ବଳୀବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ରକୁ ଅଳ୍ପ ସମୟ ପରେ ସର୍ପି ଦଂଶନ କରିଛି । 
ବାଲୁକ୍କେଶ୍ଵର ଦେବଙ୍କ ପାଦୁକପାନ ଓ ହୃଷି ଉତ୍ତର କବାଟଙ୍କ ଝଡ଼ାଫୁଙ୍କା କେହି ତାକୁ କାଳସର୍ପର 
ବିଷକ୍ମାଳାରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହାଚି | ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି | ତତଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ଲୋକମାନେ 
ନିଜର ଅଶିକ୍ଷାଫଳରେ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ଝଡ଼ାଫ୍କା ଓ ଦେବଦେବୀ ପାଦୂୁକ ଉପରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ଭରସା ରଖିଥିଲେ, ତା'ରି ଫଳରେ ସେମାନେ ମୁଢ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡ଼ୁଥିଲେ | ତତଵକାଳୀନ ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଏହି କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଏକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଚିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ି — 


ହୃଷି- କେମନ୍ତ ! (ନୀଚ ସ୍ଵରରେ) ଓଁ ପାଞ୍ଚକୋଶେ ଖାଇଲା ନାଗ, ବାର୍ତିୟା କହିଲା ମୋର ଆଗ। 
ଏଠାରେ ଫୁଟିକି ମାଇଲି ମୁହିଁ, ସେଠାରେ କାଳକୋଟି ବିଷ ନାହିଁ, ଏକେ, ଦୁଇ, ତିନି 
ନାହିଁ, ନାହିଁରେ ବିଷ ନାହିଁ ନାହିଁ (ଫୁଟିକି ମାରି) ଯା' ବିଷ ଗଲାଣି | (ବଳୀର ପ୍ରବେଶ ଓ 
ଆସୀନ ) 

ବଳୀ— ଉତ୍ତର କବାଟ ବିଷ ଜଙ୍ଘ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚଢ଼ିଗଲାଣି । ମୁଁ ଧରଣୀ ବାଳିଥରଲି, ମାନିଲା ନାହିଁ 
ତୁମ୍ଭେ ଝାଡିଲ । 

ହୃଷି¬- ଆଢ଼ା (ନୀଚ ସ୍ଵରରେ), ଏଁ ଶ୍ବେତକାଳ, ନୀଳବର୍ଶ ଉତୁରୁରେ ବିଷ, ତିନିଭୁବନ ନ ଉଦୁରୁ 
ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା ଭଶ୍ଵର ପାର୍ବତୀଙ୍କର କୋଟି କୋଟି ଆଜ୍ଞା (ଝାଡ଼ି ଫକିବାର) 


ବଳୀ (କିଞ୍ଚିତ ମୁଭିକା ଧରି) ଏହି ବଗୁଳ ବାଲୁଙ୍କେଶ୍ବର, ଏହି ଡୁମର ପାଦୁକ ପାଇଲି ମତେ ରଖ 


(ସେବନ) । ନାହିଁ କିଛି ମାନିବାକୁ ନାହିଁ, ମଲି ତ | ମା ବାସୁଲି, ଏହିକ୍ଷଣି ପରା ନରବଳି 
ଦେଇଛି । ଟିକେ ଦୟା ହେଉ ନାହିଁ, ଜୀବନ ଗଲା |(ମୁଦୁ୍ୟୁ) (୧୨) 


ସେ ସମୟରେ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର ଅଖଞ୍ଡ କ୍ଷମତା ଥୁଲା | ସେମାନଙ୍କର କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବ ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ ହେଉଥିଲା | ସତୀ ଲାବଣ୍ୟକୁ ଅସତୀ 
ଅପବାଦ ଦେଇ ସେମାନେ ତାକୁ ସମଜରୁ ବାଛନ୍ଦ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ଜାତିଆଣ ଭୟ ଦେଖାଇ 
ଜାତିଭାଇମାନେ ଲାବଣ୍ୟକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାପାଇଁ ତାର ସ୍ବାମୀ ସାଧୁ ଚଞ୍ପଭତିରାୟଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରବଳ ଗ୍ଵପ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ରାଜା, ଦାରୋଗା ଓ ସମାଜପତି ଆଦି କାହାରିଠାରୁ ସେ ନ୍ୟାୟ ପାଇଲାନାହିଁ; ବରଂ 
ରକ୍ଷକର ଆସନରେ ବସିଥିବା ଏହି ଭକ୍ଷକମାନଙ୍କ କବଳରୁ ନିଜର ସତୀତୃକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ବେକରେ ଦଉଡ଼ି ଲଗାଇ ସେ ଆମ୍ପହତ୍ୟା କଲା । ନିଜର ବିଧବା କନ୍ଯାର ପୁନଃବିବାହ ସମୟରେ 


୧ ୧- ସତୀ- ସଂପାଦନା- ଡକୁର ଧରଣୀଧର ନାୟକ ପୃୂଷ୍ଠା- ୧୦୭ ପ୍ରକାଶକ- ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପ୍ଚ଼ିଶର୍ସ, ବିନୋଦ 
ବିହାରୀ, କଟକ, ୨-ପ୍ରଥମ ସହୟରଣ, ୧୯୯୮ | 
୧୨- ତତ୍ରୈବ ପୂଷ୍ଠା- ୧୦୮ 


Digitized by srujanika@gmail.com 
é Yy stu, é 


୨୦୫ 


ଜଗନ୍ନୋହନ ଏକ କୁସଂସ୍କାର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ । ତଥାକଥ୍ରିତ ସମାଜପତିମାନଙ୍କ ଦାରା ପ୍ରବଳ 
ବିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇମଧ୍ୟ ନିଜ କନ୍ଯାର ପୁନଃବିବାହ କରାଇଥିଲେ । ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ସମାଜପତି 
ମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ ବିରୋଧରେ ଏହାଥିଲା ଲାଲ୍‌ଜୀଙ୍କର ଅନ୍ୟଏକ ସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ । ତାଙ୍କ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର କେବଳ ପ୍ରଗ୍ଵରଧର୍ମୀ ନଥିଲା; ବରଂ ନିଜ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଏହାକୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରି ସମାଜରେ ପରିବର୍ତନ ଆଣିବାରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଥୁଲେ । 

ଅପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରୀତି” ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ତୃତୀୟ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକଟି ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥରିଲା 1 ଏଥିରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ବର୍ଣ୍ଣ ଜାତିଭେଦ ଓ ଯୌତୁକ ଭଳି କଳଙ୍କିତ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାଧର ସାମନ୍ତରାୟ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର ପୁରୁଣାକାଳିଆ 
ଆଦବକାଇଦାରେ ଅହଂକାରୀ ମଣିଷଟିଏ । ତାଙ୍କର ପୁଅ ଜେନାମଣି କିନ୍ତୁ ଅଲଗା ଉପାଦାନରେ ଗଢ଼ା 
ଯୁବକଟିଏ | ତା' ଠାରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ ମୋହ ନାହିଁ କି ମିଥ୍ୟାଭିମାନର ଅହଙ୍କାର ନାହିଁ । ଜାତି ଯୌତୁକ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣର ଭେଦଭାବ ସପଣ୍ଟି କରୁଥିବା ସମାଜପତିମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସେ ସଂଗ୍ରାମ ଘୋଷଣା କରିଛି । 
ସେମାନଙ୍କ ଦାରା ନାନା ଉତ୍ପୀଡ଼ନର ଶିକାର ହୋଇମଧ୍ୟ ସେ ନିଜ କର୍ମପଥରୁ ବିବ୍ୟୁତ ହୋଇନାହିଁ । 
ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନରଂ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଶେଷରେ ଗରିବ ଘରର ଅସହାୟ କନ୍ୟା ସୁମତୀକୁ ବିବାହକରି ସେ 
ନିଜ ସଂଗ୍ରାମର ବିଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇଅଛି । 

ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଅପ୍ରକାଶିତ । ବୁଦ୍ଧବିବାହ ଆମ 
ସମାଜର ଏକ କୂପ୍ରଥା ଥୁଲା । ଏହା ଆମ ସମାଜରେ ନାନାଦି ବ୍ଯଭିଗ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା । ସେ 
ସମୟରେ କନ୍ୟାପିତାମାନେ ଅର୍ଥ ଲୋଭରେ ନିଜର ଷେଡ଼ଶୀ କନ୍ୟାକୁ ଚଳଙ୍ବଶନ୍ତିହୀନ ଅଶୀତିପର 
ବୟସର ସାହୁକାର, ଜମିଦାର ବିଜଞଶୀଳୀ ସମାଜପତି ହାତରେ ଟେକି ଦଉଥୂଲେ । ତରୁଣୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ ଅଦିନ ମେଘ ଘୋଟି ଆସି ସେମାନଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନକୁ ଅନ୍ଷକାରମୟ କରିଦେଉଥିଲା । 
ଦୁଃଖ, ଅନୁଶୋଚନା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସାଜାଜୀବଳ ହ୍ଖେମାନେ ଛଟପଟ ହେଉଥିଲେ | ତରୁଣୀ କନ୍ୟାମାନଙ୍କ 
ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଆଖିର ଲୁହଂ ଆମା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବ୍ୟଥ୍ରତ କରୁଥିଲା | ଏଭଳି ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେ ବୃଦ୍ଧବିବାହ ନାଟଳଂ ଖଲେଖିଂ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ ଜରିଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କ ଗ୍ଵରୋଟିଯାକ ନାଟକ ଆମର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ତତଵକାଳୀନ 
ସମାଜର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଢବି । ଜଗନ୍ମୋହନ ଥୁଲେ କାୟମନୋବାକ୍ଯରେ ଜଣେ 
ସଂସ୍କାରକ । ନିଜ ନାଟକରେ ସଂସ୍କାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜ ଜୀବନରେ ତାହାକୁ 
ପାଳନ କରି ଆଗାମୀ ଯୁବପୀଢ଼ିକୁ ନୂତନ ସମାଜଗଠନ ପାଇଁ ସେ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି ବାଞ୍ପିତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । 
ଆମ ରାଜ୍ୟରେ “ନବଜାଗରଣ"ର ବାର୍ତାବହମାନଙ ମଧ୍ୟରେ ଲାଲଜୀ ଥୁଲେ ସବୁଦିଗରୁ ଅଗ୍ରଜ । 
ଆଦିପର୍ବର ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ସଂସାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | ନାଟକ ହିଁ ଥିଲା ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନର 
ପ୍ରକ୍ସଷ୍ଠ ଷ୍ଷେତ୍ର । ସମାଜରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ହିଁ ଥିଲା ତତ୍‌କାଳୀନ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଜୀବନର ମୂଖ୍ୟ 
ଆଦର୍ଶ । ଆଜକୁ ବହୁବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଲାଲ୍‌ଜୀ ନିଜର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ତତଵକାଳୀନ ସମାଜର ରାଜନୈତିକ, 
ଅର୍ଥନୈତିଜ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂୟୁତିକ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ସଂସୟାରମୂଖୀ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଯାଇଛଚି, ତାହାର 
ତୁଳନା ନାହିଁ । 
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ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ସ୍କ ନାଟକର ଶିଳ୍ପଂସୌକର୍ଯ୍ୟ 


ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ପଞ୍ା 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଭାତରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସାରସ୍ବତ ସାର୍ଥକ ଶିଳ୍ମୀ, 
ଆଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସଙ୍କେତ ଦେଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଁଗନ୍ଧୋହନ ଲାଲ 
ସର୍ବ ବାଦୀସମ୍ମତ | ସ୍ଵୀୟ ନିରଳସ ସାଧନା ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ର ପ୍ରତିଭା ବଳରେ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଭିତରେ 
ନବଯୁଗର ବାର୍ତାକୁ ସେ ସରସ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଅନନ୍ୟ ଅନୁବାଦକ 
ଭାବରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସୁପରିଚିତ | ପ୍ରତିଭା ଏକ ଲଶ୍ଵରୀୟ ବିଭୂତି । ତାହା ସାଧନାର ଧାରାବାହିକତା 
ରକ୍ଷାକରି ବାରଂବାର ବିଭୂତିର ଉଦ୍ଘାଟନ କରୁଥାଏ | ଜୀବନ ଅନିତ୍ୟ । ପ୍ରତିଭା ଶାଶ୍ୃତ । ପ୍ରତିଭା 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ତିତିରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ 
ପ୍ରତିକୂଳ ସ୍ରୋତରେ ଗତିକରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଝିମନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 

ବାବାଜୀ ( ୧୮୭୭), ସତ1( ୧୮୮ ୬), ପ୍ରତି(୧୮୮ ୭), ବୃଦଧବିବାହ( ୧୮୯୦) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ 
ରଚନା କରି ନିଜସ୍ବ ମନୀଷା ଓ ବିଦ୍ଵବତ୍ତାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତତ୍ଵକାଳୀନ ପରିବର୍ତିତ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ, ଇଂରାଜୀଶିକ୍ଷା ସଂଭୂତ ନୂତନ ଅଭିଜାତବର୍ଗର ସ୍ବେଢାଗ୍ଵର, ଧର୍ମ ନାମରେ 
ଭଣ୍ଡାମି ଓ କୁସଂସ୍କାର ବିରୋଧରେ ଜଗନ୍ନୋହନ ହିଁ ପ୍ରଥମ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ | 
ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଓ ଲିଖିତ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ କରିବାରେ ଲାଲ ଥଲେ ତତ୍ର । 
ରଚ଼ିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କିପରି ଉତ୍ତମ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମୁଖରେ ମଞ୍ଚୟ ହେବ, ସେଥିପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ । ନିଜଗ୍ରାମ ମାହାଙ୍ଗାରେ ଇଷ୍ଟ ଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମରେ ରାଧାକାନ୍ତ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବାବାଜୀ ରାଧାକାନ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ଶହଶିହ ଦର୍ଶକଙ୍କ ସମ୍ମାନ ଓ ସ୍ବୀକୃତିଲାଭ କରିଥଲା | ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ସତୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ପରବର୍ତୀ ପର୍ପ୍ୟାୟରେ 'ରାଧାକାନ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚ'ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳ 
ଆଲୋଚନା ସମାଲୋଚନା ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ତାଙ୍କ କରଉଁବ୍ୟରେ ଥିଲେ ହିମାଳୟ ପରି ଅଟଳ ଓ ଅଚଳ | 
ସାଧନାର ପ୍ଥ କେଉଁଠି ଗୋଲାପର, ଶଯ୍ୟା ନୁହେଁ, ସତତ ସାଧନା ନିକଟରେ କୌଣସି ଆରୋହଣ 
ଅଦ୍ଧ୍ୟୁକ୍ଚ ନୃହେଁ, ଏ କଥାକୁ ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ କାୟମନୋବାକ୍ୟରେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ଓ ପାଳନ 
କରୁଥିଲେ । ସେ ସମୟର ପ୍ରଚୂଳିତ ପୌରାଣିକ ଧାରାର ଗୀଡାଭିନୟ, ରାସ ଓ ଲୀଳାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ସେ ଥୁଲେ ସାର୍ଥିକ ଅଗ୍ରଦୂତ । 

କାଳର କଷଟି ପଥରରେ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ପର୍ଣଦ୍ୟୁତି ଫୁଟିଉଠେ । ଅନନ୍ତ କାଳ ହିଁ ପ୍ରତିଭାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଥାଏ | ଜଗନ୍ନମୋହନଙ୍କ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମେ ଅନେକ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ଗୌରବ 
ଦେବାକୁ କୁଷ୍ଠାପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ହେଁ ଇତିହାସ ବାବାଜୀକୁ ପ୍ରଥମ ନାଟକର ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଘଡ଼ିସନ୍ଧି ମୁହୂର୍ତରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଗ୍ଵଳନା କରିଥୁଲେ । ତତଵକାଳୀନ ସମାଜର ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର 
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ବିରୋଧରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଦୃଢ଼ସ୍ପବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିଲେ । ଜଗନ୍ନୋହନ ଥୁଲେ 
ସ୍ବାଧୀନଚ୍େତା ସଂସ୍କାରବାଦୀ ସୂଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଯାହା ସମୟ ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ଉଚିତ ମନେକରୁ ଥୁଲେ, 
ତାହାକୁ ମୂୃଣ୍ଟିରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ! ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜତ୍ତ୍ର ବହୁବିଧ ଅପର୍ଵର ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟଥିତ କରିଥଲା । ସେ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନର ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା, 
ତଦ୍ଦଵାରା ସେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ । ବ୍ରାହୁଧର୍ମର ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତା୍କ 
ବେଶ୍‌ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥଲା । ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ଅପଗ୍ଵର ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ତାଙ୍କ ଦାରା 
ରଚ଼ିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । 

'ବାବାଜୀ' ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ | ଜଗନ୍ମୋହନ 'ବାବାଜୀ' ନାଟକରେ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାର ଉପରେ ଗୁରୁଡ଼ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ମୟ ଓ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ମହତ୍ତ୍ଵ 
ତଥା ପରକୀୟା ତତ୍ତ୍ଵର ଯଥାଥଥି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ନୂଆ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ବାବୁ ଶ୍ରେଣୀକୁ 
ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଧର୍ମ ନାମରେ ଗ୍ଲୁଥିବା ବ୍ୟଭିଗ୍ନର ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପଜ ଦୃଣ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ମନ୍ଯନ୍ଧ ଗୁଣିଟୁଣି ଆଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଅସାର ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁକ୍ତିବାଦ ଉପରେ 
ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ମଣିଷର ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ ଏଥିରେ ଅଛି ଆଶାନ୍ଦିତ ଆହ୍ଵାନ । 


ସଂଳାପ ବା ଶୈଳୀ ନାଟକର ମୂଖ୍ୟ ଉପାଦାନ | ନାଟକ ଦୃଶ୍ୟକଳା ଓ ରଂଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ 
ଦାରା ଏହାର ଆବେଦନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୃତ ହୁଏ | ସଂଳାପ ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଓ ଭାବବୋଧକୁ ବହନ କରିନିଏ । ଦର୍ଶକ ଅଭିନୟ ଦେଖିବା ସହିତ ପାଢ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ସଂଳାପ ଶୁଣେ । 
ନାଟକ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟଯଷ କଳା ହୋଇଥିବାରୁ ସଂଳାପ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୁଏ । ପାତ୍ରୋମୁଖୀ 
ସଂଳାପ ନ ରହିଲେ ନାଟକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୁଏ ନାହିଁ । ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତି, ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, 
ବିଶେଷ ବିଶେଷଭାବକୁ ନେଇ ସଂଳାପ ଭିନ୍ତଭିନ୍ତ ହୋଇଥାଏ | ଚମଳାରିତା ହିଁ ସଂଳାପର ମୁଖ୍ୟକଥା । 
ସାଧାରଣରେ କହୁଥିବା ଭାଷା ସଂଳାପରେ ରସାନ୍ଧିତ ହୋଇଯାଏ | ବାବାଜୀ ନାଟକର ସଂଳାପ (ଶୈଳୀ) 
କଥୋପକଥନଧର୍ମୀ, ବକ୍ତବ୍ୟପ୍ରଧାନ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 


'ବାବାଜୀ' ନାଟକରୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଲେ ସହଜରେ ହନ ଦୟଙ୍ଗମ କରିହେବ । 


ବାବାଜୀ-- ନା, ନା ଏହା କିପରି ହୋଇପାରେ ? ମହାମ୍ପା ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ଅନ୍ୟନାମ ଗୌରାଙ୍ଗ । 
ସେ ପ୍ରେମଧର୍ମ ପ୍ରଗ୍ଵର କରିଅଛନ୍ତି | ତାଙ୍କତୂଲ୍ୟ ଶଶ୍ବରପ୍ରେମୀ ଅନ୍ୟକେହି ହବାର ବିରଳ; କିନ୍ଲୁ ତାଜ୍କର 
ପରକୀୟା ନଥୁଲା, ବରଂ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ସଂପର୍କ ବିବର୍ଜିତ ସନ୍୍ୟାସଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | ପରକୀୟା ମତଟି 
କେବଳ ଲମ୍ପଟ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କର ସ୍ଵକଳ୍ପିତ ମତ ଅଟଇ । ତାହା ଶାସ୍ତ୍ରୋକ୍ତ କିମ୍ଭା ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ମତ 
ନୁହେଁ | ପରକୀୟା ମହାପାପ ଓ ପାପରୁ ପବିତ୍ର ପ୍ରେମ ଉପୁଜି ନପାରେ । 


ଏହା ସଂଳାପ ନୁହେଁ; ବକ୍ତବ୍ୟ | ବାସ୍ତବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ଗୋହନ ପ୍ରଥମ କରି “ବାବାଜୀ' 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ ହୃଦଯୟ୍ତର୍ଶୀ । 'ବାବାଜୀ' ଚରିତ୍ରରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି- 

ବାବାଜୀ ସ୍ଥାନ, ବାୟୁ ପରିବର୍ତନ, ମନର ଦମ୍ଭିତା ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ କାରଣରେ ରୋଗକ୍ଷମା 
ହୁଏ ଓ ମଧ୍ୟ କୌଣସି କୌଣସି ସ୍ଥଳେ ରୋଗ ଆପଣା ସୁଖେ ଭଲ ହୋଇଯାଏ ! କେତେକସ୍ଥଳେ ଓୀଶଧ 
ପଶ୍ବାତଗୁଣ କରେ ଓ କେହି କେହି ବାବାଜୀ ଆଜ୍ଞା ସହିତ ତୂଟୁକା ଓଁଷଧ ମଧ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ 
ଏହି ହେତୁମାନଙ୍କରେ କେହି କେହି ରୋଗୀ ଭଲ ହେଲେ ଆଞ୍ଞାର ନାମ ହୁଏ; କିରୁ ଅନେକ ସ୍ଥଳେ ଅଜ୍ଞା 
“ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ । 
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କଗନ୍ମୋହନ ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଲୋକଙ୍କ ପାଖରେ ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀ ଚରିତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ଉପୟାପନ ଚମନ୍କାରିତା ସୃଣ୍ଟି କରିଛି । ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ପୂଝାରୀ— ମହାରାଜ ! ଅନ୍ତ ଅଛି, ତିଅଣ ନାହିଁ । କଣ ଦେଇ ଖାଇବ ? ଶୁଖୁଆ ହବ ? 
ବାବାଜୀ ହଉବାବା, ଶୁଖାରୁଛୀ ଯାହା ଅଛି, ପାଇଦେବା | 
ପୃଝାରୀ— ଶୁଖାରୁଖା କହୁନାହିଁ ଯେ ଶୁଖୁଆ । 
ବାବାଜୀ— ଶୁକୁଆ କ'ଣ ଆମେ ତ କେବେ ଖାଇନାହୁଁ | 
ପୂଝାରୀ— ଶୁକୁଆ ଜାଣନା, ଆଉ ଢଡେବେ କ'ଣ ଜାଣ ! ମାଛରୁ ଶୁଖୁଆ ହୁଏ, ସମସ୍ତେ ଖା'ର୍ତି ଏବଂ 

ଅନେକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ବଷ୍ଟମ ସୁଦ୍ଧା ନଚେଇ ଗ୍ଵେରେଇ ଖାଇ ହେଇଛନ୍ତି | 

ବାବାଜୀ ଆରେ ! ବୈଷ୍ଠବ ମାଛ ଶୁଖୁଆ ଖୀଂନି ? ଏତକ ଜାଣୁନା ! 
ପୂଝାରୀ¬ ଆଉ କଣ ସାଗୁଆଡି ଖାଇବ ? 
ବାବାଜୀ ହଁ ତା ହବ, ସେଇ ହେଲେ ଆମର ଢେର । 

ବାବାଜୀ” ନାଟକ ଆମୁପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ, ଅଥାତ୍‌ ୧୮୮୭ ମସିହାରେ କଟକ 
ପ୍ରିଣ୍ିଂକଞ୍ପାନୀରୁ ଜଗନ୍ମୋହନ ସ୍କ ଦିତୀୟ ନାଟକ ‘ସତୀ' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! "ସତୀ"ନାଟକ ତାଙ୍କର 
ଏକ ସାର୍ଥିକ ନାଟ୍ୟକୁତି । ଓଡ଼ିଶାର ରାଜାମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ସ୍ବେଢ୍ାଗ୍ଵର, ବ୍ୟଭିକ୍ବର, ନୀରୀହରଣ, 
ଆଖିବୁଜା ଶାସନ ନୀତିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି “ସତୀ' ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ଧନା କରାଯାଇଛି । 

ନଵବସସମ୍ଭାଦ ସତୀ ନାଟକକୁ ଉଚ୍ଚଳଭାଷାର ଏକ ଉନ୍ନଷ୍ଟ ଗ୍ରନ୍ତ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଥିଲେ | ଏହି 
ନାଟକରେ ନାରୀର ସତୀଡୃ ରକ୍ଷା ଓ ନାରୀଧର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁଡୃ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ କୁଚ୍ଚିନୀ ନାରୀମାନଙ୍କର 
କୁୟିତ ମନୋଭାବକୁ ନିନ୍ଦା କରାଯାଇଛି । ରାଜା ଓ ରାଜକର୍ମଗ୍ବରୀମାନଲ୍କର କୁକଷିତ ସ୍ପରୂପକୁ ଜୀବନ୍ତ 
ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି | ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଗ୍ଵରିମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ସଇତାନିତୃକୁ ଦେଖେଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ସତୀନାଟକର ସଂଳାପ ପରିକଜ୍ୁନା ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ହୋଇନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ଆବେଗପ୍ରବଣତା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଭାବିକତା ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ଼ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି | ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ପାଢ୍ରୋପଯୋଗୀ ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସେଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଦେଖାଯାଏ, 
ତାହାକୁ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ନାଟକରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

'ପ୍ରୀତି' ଏବଂ 'ବୃଦ୍ବିବାହ' ଏହି ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଜଗନ୍ନୋହନସ୍ ଅପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଗ୍ରନ୍ତ | 
'ପ୍ରୀତି' ଏକ ମିଳନାନ୍ତ ନାଟକ, ଯେଉଁଥିରେ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀ ଜେନାମଣି ଏବଂ ସୁମତିର ମିଳନ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ‘ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ ନାଟକରେ ବୃଦ୍ଧ ସହିତ ତରୁଣୀର ବିବାହଜନିତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚୃନା କରାଯାଇଛି । 

ଜଗନ୍ଗମୋହନଙ୍କ ବହୁଶାସ୍ତ୍ରଦର୍ଶିତା, ଅସାଧାରଣ ବିଦଵବତ୍ତା ତାଂକୁ ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛି । ଆହରଣରେ ନୂତନତା ଅନୁକରଣରେ ମୌଳିକତା ତାଙ୍କ ସ୍ଥଜନର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଏକ ଅମ୍ପnାନ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଟ, ଯାହାର ବିକାଶ ଅଛି, ବିଲୟ ନାହିଁ । 


gu 
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ବାବାଜୀ ନାଟକର ଭାଷା ପ୍ରସଙ୍ଗଂ 
ଶ୍ରୀ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ମକ 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗଢ଼ଣ(trଧ୯tପre) ଓ ତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମାପିଲାବେଳେ 
ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ୍‌ଙ୍କ ସପଣ୍ଟି ସମ୍ଭାରର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ ବୋଲି ବିଗ୍ଵବର କରାଯାଏ । ବିଶେଷତଃ 
'ବାବାଜୀ' ନାଟକକୁ ଭୂମି ଭାବେ ଧରିନେଇ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ କାବିୟକ ରୂପ 
(Synchronic form) ଓ ତାହାର କାଳାନୁକ୍ରମିକ ରୂପ(Diachronic form) ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯେକୌଣସି ଗ୍ରନ୍ତର ଭାଷା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
(Linguistics)ର ସହାଯତା ନେବାକୁ ପଡ଼େ । କାରଣ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଭାଷାର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଅନୁଶୀଳନ କରୁଥିବା ବିଷୟ । ଯଦିଓ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଭାଷାର ଲିଖିତ ରୂପ(itten form) ଅପେକ୍ଷା 
କଥିତ ରୂପ($poken form) ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପ କରିଥାଏ; ତଥାପି ଲିଖିତ ରୂପର 
ସ୍ଥାୟିଡୃକୁ କଦାପି ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ବିଭାଗର ଏକକାଳୀନ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ 
(Synchronic Linguistic) ଓ କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ (Diachronic Linguistic) ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ ବୋଲି ବିଶ୍ଵର କରାଯାଏ । 


ଭାଷା ସଂରଚ୍ନାରେ ଯେପରି ଧୃନି (Sଠଧd) ପଦ ବା ରୂପିମ (Morpheme) ଶବ୍ଦ (Word), 
ବାକ୍ୟ(Sentence) ଓ ଅର୍ଥ (meaning) ପ୍ରଭୁତି ଉପାଦାନ ରହିଛି, ସେହି ପରିଭାଷା ବିଜ୍ଞାନ 
ସଂରଚୃନାରେ ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକୁ ତାତ୍ତିକ ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁଥିବା ବିଭାଗମାନ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଯାହା ଧୃନିବିଜ୍ଞାନ (Phonetics/Phonology), ରୂପିମ ବିଜ୍ଞାନ (Morphology), ଶବ୍ଦବିଜ୍ଞାନ 
(Etymology) ବାକ୍ୟ ବିଜ୍ଞାନ(Syntax) ଓ ଅର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ (Semantics) ନାମରେ ପରିଚିତ | 


ଏହି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକୁ ସଂପୃକ୍ତ କରି ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଯେକୌଣସି ଭାଷାବିଷୟକ ଆଲୋଚନା କରିବାରେ 
ସମର୍ଥି ହୋଇଛି । 


ବାବାଜୀ ଓ ଏକକାଳିକ-— ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନ : 


ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ଏକକାଳିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଗ୍ଵର କଲେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ରଚ଼ନାକାଳ 
ଉପରେ ଗୁରୁଡ଼ ଦେବାକୁ ପଡ଼େ । ବାବାଜୀ ନାଟକର ସମୟ ୧୮୭୭ ମସିହା ବୋଲି ଧରାଯାଏ । 
ତେବେ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗଢ଼ଣ ଓ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କିଭଳି 
ଭାବରେ କାୟାବିସ୍ତାର କରିଥଲା, ତାହା ନିମ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗଭିତିକ ଆଲୋଚନାରେ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଏ। 

(କ) ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ବାବାଜୀ (Regional dialect and Babaji) 

(ଖ) ନାଟକ ଓ ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷର ଭାଷା (Drama and Idiolect) 

(ଗ) ଲୋକବାଣୀ ଓ ରୁଢ଼ି (Proverbs and Idioms) 
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ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ବାବାଜୀ : 

ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଉପଭାଷା ବୋଲି କହିଥାଉ (ଧଳ : ୧୯୯୬) । ଉପଭାଷା 
ହେଉଛି ଭାଷାର ଆଞ୍ଚଳିକ ରୂପ, ଯାହା ମାନକ ଭାଷାଠାରୁ ସାନ ନୁହେଁ; ବରଂ ସ୍ଵାତନ୍ସ୍ୟ କେବଳ ମାତ୍ର 
ତହିଁର ଶବ୍ଦଭଣ୍ଡାର, ଧୂନି ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ କେତେକ ପାର୍ଥିକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ଏ 
ଦୃ୍ଚିରୁ ବିଗ୍ଵରକଲେ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ କେତୋଟି ଶୂଚ୍ଂଳାରେ ବିଗ୍ବର କରାଯାଏ । 


(କ) ଅନୁନାସିକତା ଧୃନି (ଘ) ବ୍ୟାକରଣିକ ଦିଟ 
(ଖ) ଧୃନିର ପରିବର୍ତନ ରୂପ (ଙ) ଲିପିରେ ଡ, ଡ଼, ଢ, ଢ଼ ର ଭେଦ । 
(ଗ) ଶବ୍ଦବିଭବ 


(କ) ଅନୁ ନାସିକତାଧୃନି : 

କୌଣସି ସ୍ଵରଧୂନି ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ ଯଦି କୋମଳ ତାଳୁ ତଳକୁ ଓହଳି ରହିବା ଫଳରେ 
ଫୁସ୍‌ଫୁସ୍‌ ନିର୍ଗତ ବାୟୁର କିୟଦଂଶ ନାସାରନ୍ଧୁ ଦେଇ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ, ତେବେ ସ୍ବରଧ୍ୂନି ଅନୁନାସିକ 
ହୋଇଯାଏ (ଧଳ: ୧୯୯୪) |! ଆମକୁ ଦୁଇପ୍ରକାର ଅନୁନାସିକତା ଧୂନି ଶୁଣାଯାଏ । ପ୍ରଥମତଃ ଖୁବ୍‌ 
କ୍ଷୀଣ ଅନୁନାସିକତା ଧୂନି, ଯଥା 'ମନ' [ମ] ଓ [ନ] ମଧ୍ୟବର୍ତୀ [ଅ] ଅନୁନାସିକତା ହୋଇଥାଏ | କିନ୍ଧ 
'ବାଉଁଶ' ଶବ୍ଦରେ [ଉଁ] ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଯେଉଁ ଅନୁନାସିକତା ଶୁଣାଯାଏ, ତାହା [ମ] ଓ [ନା ମଧ୍ୟବର୍ଷୀ' 
{ଆ] କ୍ଷୀଣ ଅନୁନାସିକତା ଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ବେଶି (ତୃୁତୈବ) | ‘ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଉଭୟ ଅନୁନାସିକତା 
ଧୂନିର ବ୍ୟବହାର ଥିଲେହେଁ ବିଶେଷତଃ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁନାସିକତା ଶୁଣାଯାଉଥରବା ଧୃନିକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ (` ) ଯୋଗରେ ଅନୁନାସିକତାକୁ ସୃଷ୍ଟ 
କରନ୍ତି | — 

ଆସିଲେଇଁ, ଆସିଗଲୁ, ଉତାରିର୍ବ, କରିଛୁ, କୁଁ, ଖାଉଁନା, ଦେବୁ, ଦବୁ, ପାଇଲାଇଁ, ପାଏଁ, 
ଭାର୍ଯାଡ, ମାଗୁଚେଇଁ, ରଖିଆସେଁ, ଶୁଣିଚେଇଁ। 

ଏହି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକରେ ଚଦ୍ରବିଦୁ ( ) ଯୋଗହୋଇ ଅନୁନାସିକତାକୁ ଭ୍ରଷ୍ଟ କରୁଛି | ଏହି ଅନୁନାସିକତା 
ଫଳରେ ଶବ୍ଦର ଅଥଥିବିନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ପରିବର୍ତନ ଦେଖାଯାଉନାହିଁ । କେବଳ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ 
ପା୍ଥିକ୍ୟ ଜଣାପଡୁଛି । ଯଦି ଏହି ଅନୁନାସିକତା ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ମାନକ ଭାଷା ସହିତ ତୃଳନା କରାଯାଇଥାଏ, 
ତେବେ ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 


(ଖ) ଧୃନି ପରିବର୍ତନ ରୂପ : 

ଭାଷାର ବିବର୍ତନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ନିଶ୍ବିତ ଭାବରେ ଧନି ପରିବର୍ଉନ ରୂପକୁ ବିଶ୍ଵର କରାଯାଏ । 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଧୃନିତାର୍ତିକ ଓ ବ୍ୟାକରଣିକ ପାର୍ଥିକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ (Chambers: 1998) 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଅନେକ ଧୃନିପରିବର୍ତନ ରୂପକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | 


ଆସିଲୁ > ଅଇଲୁ (ପୁ-୨୪), ଏଠାର > ଏଠିର (ପୁ-୩୧), ଏଇଟା > ଏଉଟା (ପୁ-୮) ଏଇଟା 
> ଏଇତା (ପୁ-୪୯) କଠିନ > କଠିଣ (ପୁ-୫୧) ବୈଷ୍ଠବ > ବଷ୍ଟମ (ପୁ-୯) ଲୁଚେଇ > ନୁଚେଇ 
(ପୁ-୯) ଯାତାୟାତ > ଗତାୟତ (ପୁ-୪ ୨) 

ସବୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଏମିତି ଅନେକ ଧୂନିର ପରିବର୍ତନ ରୂପକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । 
ଲାଲୁଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଧୂନି ପରିବର୍ତନ ରୂପକୁ ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ଧୂନି ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି 
କ୍ରହାଯାଏ । 
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(ଗ) ଶବ୍ଦ ବିଭବ 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରରିପ୍ରକାର ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି, ତାହା (୧) ଅପରିବର୍ତିତ 
ଶବ୍ଦ ( ୨) ପରିବର୍ତିତ ଶବ୍ଦ (୩) ଦେଶଜ ଶବ୍ଦ ଓ (୪) ବୈଦେଶିକ ଶବଦ ଭାବେ ପରିଚିତ । ବାବାଜୀ 
ନାଟକରେ ଏହି ଗ୍ଵରିପ୍ରକାର ଶବ୍ଦ ର ବ୍ୟବହାର ରହିଥିଲେ ହେଁ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ ଓ ବୈଦେଶିକ 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଲାଲାଙ୍କ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା ଓ ତାହା ତାହାର ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ 
ଦର୍ଶାଏ । 


ଆଞ୍ଚଳିକ ଶବ୍ଦ ଅର୍ଥ 

ଆଖଉ- ଆଖିପକେଇବା, ଗଞ୍ଜା ଗଞ୍ଜେଇ, ଟାହୁଲି- ଗେଲ ଖେଳିବା, ପାଉନାବାଲା— 
ପାଇବାବାଲା, ତାନେ— ପ୍ରବୁର, ତିଅଣ ତରକାରୀ, ସିଧା ଅତିଥୁଙ୍କ ପାଇଁ ସଂଗ୍ବ ବା ରୋଷେଇ 
ସାମଗ୍ରୀ, ବାଉତୀ— ଗ୍ରାମଠାକୁରାଣୀ, ସୁକ ମଦରଙ୍ଗା- କତରାଲଗା, ଦୁଟୃକା ଓଷଧ¬- ଲୋକ ଓଷଧ 


ବୈଦେଶିକ ଶବ୍ଦ 
ଷୋଡ଼ଶ ଶତକରୁ ଦି ତୀୟାର୍ଵ ( ୧୫୬୪) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ୧୯୪୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତ ତଥା 
ଓଡ଼ିଶା ପରାଧୀନ ଥଲା । ଏହି କାଳରେ ଅନେକ ବିଦେଶୀ ଭାଷାର ଆଦାନପ୍ରଦାନ ଘଟିଛି | ବିଶେଷତଃ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପାର୍ସୀ, ଆରବୀ, ତ୍‌ର୍କୀ, ପର୍ତୁଗୀଜ୍‌ ଡଚ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଛି । ବାବାଜୀ ନାଟକରେ କେତେକ ଇଂରାଜୀ ବୈଦେଶିକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଯାହାକୁ 
ଦ୍ରିବିଧ ଭାବେ ଆଲୋଚନା କରଯାଏ । 
(କ) ପରିବର୍ତିତ ଶବ୍ଦ (ଖ) ଅପରିବର୍ତିତ ଶବ୍ଦ 
(କ) ପରିବର୍ଭିତ ଶବ୍ଦ 
କିରସ୍ତାନ୍‌ - ଡାକ୍ତର 
ଏହି ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦର ଶୁଦ୍ରୂପ ହେଉଛି - ତ୍ରୀଣ୍ଟିଆନ (Chirstion) ଓ ଡକ୍ଟର (Doctor) 
(ଖ) ଅପରିବର୍ଣିତ ଶବଦ 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ କେତେକ ଅପରିବର୍ତିତ ଶବ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସହିତ ଇଂରାଜୀ ଖଣ୍ଡକାବ୍ୟ ଓ 
ବାକ୍ୟର ଅବିକଳ ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । 
ଉଦାହରଣ: ରୋଷ୍ଟ - Roast - (ପୁ-୧୦); ଡିଗ୍ରୀ - Degree - (ପୁ- ୨୯) 
ଫ୍ରେସ୍‌ - Friends - (ପୁ-୩୩) ହୃଡ଼୍‌ - Hood - (ପୁ-୩୫) 
ଡ୍ରିନ କିଙ୍ଗ୍‌ - Drinking (ପୁ-୨୮) ବ୍ରାଣ୍ି - Brandy - (ପୁ-୩୪) 
ଏକ୍ସକମ୍ୟୁନିକେଟ୍‌ - xcoummunicate - (ପୁ-୨ ୮) 
ଖ୍ଡବାକ୍ୟ ଓ ବାକ୍ୟ : 
(ଦେଶୀ ସୁରା ଓ ବ୍ରାଣି) Country Exshow (ପୁ-୩୪) 
Wine and women are the two things in the world, Ah ! (ସୁରା ଓ ସୀ ସଂସାରରେ 
ସାର) (ପୁ-୩୪) 
ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ପର୍ତୂଗୀଜ ଶବ୍ଦ (ତମାଖୁ) ଆରବିକ୍‌ ଶବ୍ଦ (ଗୋଲାବ୍‌) ଓ ପାର୍ସୀ ଶବ୍ଦ 
(ଓକିଲ) ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
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ବ୍ୟାକରଣିକ ଦିଗ: 
ବାବାଜୀ ନାଟକର ବ୍ୟାକରଣିକ ଦିଗ ବିଗ୍ବର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସର୍ବନାମ ପଦ, ପ୍ରତ୍ୟୟ, ସଂଖ୍ୟାବାଚକ 
ବିଶେଷଣକୁ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଇଛି । 


ସର୍ବ ନାମ ପଦ 

କୌଣସି ପଦ ବା ବାକ୍ୟ ବଦଳରେ ଯେଉଁ ପଦ ବ୍ଯବହୃତ ହୁଏ, ତାହାକୁ ସର୍ବନାମ ପଦ 
କହନର୍ତି। (ମହାନ୍ତି- ୧୯୯ ୯) ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟକ୍ତିବାଚକ ସର୍ବନାମ ପଦଗୁଡ଼ିକ ତିନୋଟି ପୁରୁଷରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଏ । ଯଥା ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ, ଦିତୀୟ ପୁରୁଷ ଓ ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ | ଯିଏ କହେ ବା ବକ୍ତା, ତାହାକୁ 
ପ୍ରଥମ ପୂରୁଷ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଯଥା — 'ମୁଁ' । ଏହି ପ୍ରତମ ପୁରୁଷ ‘ମୁଁ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆରେ 
ବହୁବଚନପଦ ‘ଆମେ'/‘ଆମ୍ୋେ'/“ଆମ୍ଭେମାନେ'/'ଆମ୍ଭେସବୁ' ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | କିନ୍ଧୁ ବାବାଜୀ 
ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରଥମ ଏକବଚନ ପଦ ମୁଁ ପାଇଁ କେବଳ ବାବାଜୀ ଚରିତ୍ରର ଭାଷିକ ସଂରଚନାରେ 
ବହୁବଚନ ପଦ ଆମେ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଛି । 


ଯଥା—ବାବାଜୀ: ନାହିଁ ବାବା, ଆମେ ଜି ସାଧୁ ? 
ଆମର କି ଜ୍ଞାନ ? କୀଟସ୍ୟ କୀଟାୟତେ | ଆମେ ସାଧୂନାମର ଯୋଗ୍ୟ ନୋହୁଁ (ପୁ-୨) 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ “ବାବାଜୀ' କ୍କପାଇଁ ବାରତ୍ମାର ସର୍ବନାମ ପଦ ଆମେ ବହୁବଚନ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଛି । ବାବାଜୀ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଏକବଚନ ମୁଁ ପରିବର୍ତେ ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ବହୁବଚନ ପଦ ଆମେର 
ବ୍ୟବହାର ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ˆ ମାନ୍ୟାଥ୍ଥୈ ବହୁବଚନ ପଦ'' | ଅର୍ଥାତ ବାବାଜୀ ନିଜକୁ ଅଧୁକ 
ମାନ୍ୟତା ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହାବ୍ୟତୀତ ବାବାଜୀ ଏକ ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ସୂଚିତ କରୁଥିବାରୁ ମଧ୍ୟ ବହୁବଚନ 
ପଦ ହେବାର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଉନାହିଁ । 


(ଖ) ପ୍ରତ୍ୟୟ : 

ଭାଷାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକକୁ ରୂପିନା (Mଠ୮phene) କୁହାଯାଏ | ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ହେଉଛି ଏକ ବଦ୍ଧରୂପିମ ଏଗୁଡିକର ଆଭିଧାନିକ ଅଥି ନଥାଏ । ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅଥ୍ଥି ବା ବ୍ୟାକରଣଗତ 
ଅର୍ଥି ଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସରଳ ପ୍ରକୃତି ସହ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବ୍ୟୁତନ୍ତ ପ୍ରକୃତି ମପଣ୍ଟି କରନ୍ତି । ବାବାଜୀ ନାଟକରୁ 
‘ଦଞ୍ଡବତୀ' ପଦକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ' 

ଦଣ୍ଡବତୀ = ଦଞ୍ଡବତ୍‌ଵ + ଇ 

ଦଣ୍ଡବତ ସରଳ ପ୍ରକୃତି ସହ 'ଇ' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗରେ ବ୍ୟୁନ୍ତ ପ୍ରକୃତି 'ଦଣ୍ଡବତୀ' ପଦ ତିଆରି 
ହୋଇଛି । ଏହି “ଇ' ପ୍ରତ୍ୟୟ ଯୋଗରେ “ଦଣ୍ଡବତୀ' ଦଣ୍ଡବତ ପଦର ଅଥ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଅର୍ଥ ସୂଚିତ 
କରୁଛି । 

ଦଣ୍ଡବତ = ପ୍ରଣାମ ଦଣ୍ଡବତୀ = ଅଥ (ଟକା, ପଇସା) ସହିତ ପ୍ରଣାମ 

ବାବାଜୀ ନାଟକରୁ ଦୁଇଟି / ପଦର ବ୍ୟବହୃତ ବାକ୍ୟକୁ ନେଇ ଏହାର ପାର୍ଥିକ୍ୟ ବୁଝାଯାଇପାରେ | 

ବାବାଜୀ : ଦଣ୍ଡବତ ମହାରାଜ (ପଞ୍ଚାଙ୍ଗ ପ୍ରଣାମ, ପୁ-୧) 


ବାବାଜୀ : ଦୁମର ଦଞ୍ଡବତୀ ଫେରି ନିଅ | (ପୁ-୪୧) 


ତ ଳବାକ୍ୟ— ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଶିବ ଓ ଜେମ୍‌ସ ଆଠଅଣା ଓ 
ଦୁଇଅଣା ଲେଖାଏଁ ପ୍ରଣାମୀ ନେଇ ବାବାଜୀକୁ ପ୍ରଣାମ କରିଛନ୍ତି | (ପୁ-୩୪) ତେଣୁ ବାବାଜୀ 'ପ୍ରଣାମୀ' 
ପଦ ପରିବର୍ଭେ ‘ଦଣ୍ଡବତ' ପଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
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ସଂଖ୍ୟାବ।ଚକ ବି ଶେଷଣ: 


ଯେଉଁ ବିଶେଷଣ ବିଶେଷ୍ଯ ପଦର ସଂଖ୍ୟାର ସୂଚନାଦିଏ, ତାକୁ ସଂଖ୍ୟାବାଚକ ବିଶେଷଣ 
କହନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ ସଂଖ୍ୟାବାଚକ ବିଶେଷଣ ପଦ ରହିଛି । ଯେଉଁଗୁଡିକ ଗଣନ ସଂଖ୍ୟା 
ନୁହନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସଂଖ୍ଯାଭିଭିକ ଅର୍ଥି ସୂଚିତ କରନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ “ପରିମାଣ ବାଚକ” ବିଶେଷଣ ପଦ 
କୁହାଯାଏ | ଅର୍ଥାତ ଯେଉଁ ପଦ ବିଶେଷ୍ୟ ପଦର ପରିମାଣକୁ ବୁଝାଏ, ତାହା ପରିମାଣ ବାଚକ ବିଶେଷଣ 
ଭାବେ ପରିଚିତ । ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଉଭୟ ସଂଖ୍ୟାବାଚକ ବିଶେଷଣ ଓ ପରିମାଣ ବାଚକ ବିଶେଷଣର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । 


ସଂଖ୍ୟାବ।|ଚକ ବି ଶେଷଣ 

ଖଣ୍ଡେ ୧ ଦୁଇ/ଦୋ'ଟି ୨ ତି 

ଗ୍ଵରିଟା ୪ ପାଞ୍ଚ ୫ 

ପଣେ ୮୦(୨୦ × ୪) (କୋଡିଏ ଗଞ୍ଡାରେ ପଣେ) 

କାହାଣେ ୧୨୮୦ (୮୦ × ୧ ୬) (ଷୋହଳ ପଣରେ କାହାଣେ) 

କଡ଼ାଏ ୧/୫୦ 

ଓଡ଼ିଆରେ କଡ଼ାଏ କହିଲେ ୧ ସଂଖ୍ୟାକୁ ବୁଝାଇବ ।!ଯଥା— ନଡ଼ିଆ କଡ଼ାଏ ଦିଅ । କିନ୍ଧ 
ପାନ କଡ଼ାଏ କହିଲେ ୫୦ ସଂଖ୍ୟାକୁ ବୁଝାଇବ | 

କିନ୍ୁ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ବାବାଜୀ କହୁଛର୍ରି “ଅନ୍ଯାୟରେ କଡ଼ାଏ ନେଲେ କାହାଣେ ନଷ୍ଟ 
ହୁଏ ।'' (ପୁ-୫ ୨) | ଏଠାରେ କଡ଼ାଏ ଏକ ସଂଖ୍ୟାକୁ ସୂଚିତ କରୁଛି | ଅର୍ଥାତ ବାବାଜୀଙ୍କର କହିବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଯିଏ ପରର ସାମାନ୍ୟ ଅନିଷ୍ଟ କରେ, ତାର ବହୁ କ୍ଷତି ଘଟେ | ଏହାକୁ ତୁଳନା 
କଲେ ସାମାନ୍ୟ ଯଦି ୧ ସଂଖ୍ୟା ହୁଏ, ତେବେ ବହୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ କାହାଣେ (୧୨୮୦) ହେବ | 


DD) 
3 


ପରି ମାଣବାଚକ ବି ଶେଷଣ 

ତାନେ¬ପ୍ରବୁର ମୁଠାଏ, ମୁଠିଏ ଏକ, ଏକରୁ ଅଧୁକ 

ମୁଠାଏ ଗ୍ଵଉଳ- ଅର୍ଥାତ ହାତରେ ଏକମୁଠା ଗ୍ଵଉଳ, କିନ୍ତୁ ମୁଠାଏ ଗ୍ଵଭଉଳ ଏକରୁ ଅଧୁକ 
ସଂଖ୍ୟକ, ଏକଥାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ / ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ମୁଠାଏ / ମୁଠିଏ ଅନୁ ପରିମାଣକୁ 
ସୂଚିତ କରିଛି । 
ଲିପିରେ ତ, ଡ଼, ଢ, ଢ଼ ରେ ଭେଦ : 

ତତକାଳୀନ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ ଡ, ଡ଼, ଢ, ଢ଼ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥିକ୍ୟ ରହିଥିଲା ଯାହା 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ସଂପୂର୍ଣ ସୁରକ୍ଷିତ । 


ଉଦାହରଣ : ତଡାଆଣୀ (ପୁ-୨୯) କୁଆଡ଼େ (ପୁ-୧) 
ଛାଡ଼ିଲେଇଁ (ପୁ-୧) ଢେର (ପୁ-୯) ବଢ଼।ଇ (ପୁ-୧) 


ଡ, ଡ଼ ଢ, ଢ଼ ଲିପି ସଂପର୍କରେ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ କହନ୍ତି ଲିପିରେ ଡ, ଡ଼ ଢ, ଢ଼ ର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଭେଦ ବ୍ୟାକରଣରେ ୟୃଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିହେବ ।" | (୧୯୯ ୧:୮୯) ଭାଷା ନିର୍ବାଚନ ଦୃ୍ତିରୁ ବିଗ୍ଵବରକଲେ 
(ଡ) ଧୃନିମ୍‌ (phoneme)ର / ଡ଼ / ଉପଧୁନିମ(allophone) ଓ (ତ) ଧୃନିମର /ଢ଼/ ଉପଧୂନିମ । 
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ଓଡ଼ିଆରେ ଶବ୍ଦ ବା ପଦର ପ୍ରଥମରେ |ଭ୍ଭ [ତା ଧ୍ଵବନିମ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଥାଏ, ମାତ୍ର ମଝିରେ ଓ 
ଶେଷରେ ଏହା ଡ଼ / ଓ ଢ଼ / ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଥ୍ରବାରୁ ଲିପିରେ ତଳେ ବିନ୍ଦୁ (.) ସଂକେତ ଦିଆଯାଏ । 


ନାଟକ ଓ ବ୍ୟବ୍ତିବି ଶେଷର ଭାଷା : 


ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ (ଚରିତୃମାନଙ୍କା ର ଭାଷାକୁ ନାଟକୀୟ ଭାଷା ଭାବେ ସୂଚିତ 
କରାଯାଏ । ନାଟକୀୟ ଭାଷା ହେଉଛି ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷମାନଙ୍କ (ଚରିତ୍ର 
ମାନଙ୍କ) ଭାଷା ସଂରଚନାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ | ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷର ଭାଷା(1ଠାet) କହିଲେ ଏହା ଏକ 
ନିର୍ବିଷ୍ଟ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତିର କଥା ବା ଭାଷିକ ସଂରଚନାର ସମଗ୍ର ରୂପକୁ ବୁଝାଏ 
(Hockett.1959) | ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଏ 
ସଂପର୍କରେ ହକେଟ କହର୍ଚ ““ଅଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା (dଠt) ଭାଷାପରି ସୂଣ୍ତି ହୋଇଥ୍ରିଲେ ମଧ୍ୟ ଏ 
ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ପାଥ୍ଥିକ୍ୟ ରହିଛି । ଏହି ପାର୍ଥିକ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ଭାଷା ଯୋଗୁ ସଂଭବ 
ହୋଇଥାଏ, କାରଣ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସମତା, ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବଶେଷର ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସମତା ଅପେକ୍ଷା କମ୍‌ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷମାନଙ୍କ ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସମତା ଅଧୁକ | ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଷିକ 
ସ୍ତରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ସମତା ଓ ଅସମତାକୁ ଦର୍ଶାଯାଏ । ଯଦିଓ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲିଖିତ 
କିନ୍ତୁ ଚ ରିତ୍ରମାନକ୍କ ସଂଳାପରେ କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଭାଷାରେ ବୈଦେଶିକ 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି, ତାହା ନିମ୍ନରେ ତିନୋଟି ବିଭାଗରେ ଆଲୋଚିତ । 


୧- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବଙ୍ଗଳା ଭଷାର ପ୍ରୟୋଗ 
୨- ଶିଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିବି ଶେଷର ଭାଷିକସ୍ତର 
୩- ନାରୀ ବ୍ୟକ୍ରିବିଶେଷର ଭାଷିକସ୍ତର 


୧- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବଙ୍ଗଳା ଭଷାର ପ୍ରୟୋଗ 


ବାବାଜୀ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଲେଖା ଯାଇଥିଲେ ହେଁ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ। 
ସେ ଉଭୟ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ପାରଙ୍ଗମତା ହାସଲ କରିଥିଲେ । ତେଣୁ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ରଚନାରେ ଏସବୁ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ରହିବ । ସେ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ର ବାବୁ ସୁବଳ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଯଶୁ ଭଙ୍ଗଗ୍ନର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କଥୋପକଥନରେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର 
କଲାବେଳେ ଶିବ ଓ ଜେମ୍ସର କଥପୋକଥନରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ବାବୁ ଓ ଯଶୁ ଭଙ୍ଗଗ୍ଟର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଭାଷାକୁ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଭାବେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । 

ବାବୁ : ଆସୂୁନ୍‌ ଭଙ୍ଗଗ୍ଟର୍ପ୍ଯ ମହାଶୟ, ଆସୁନ୍‌ 

ପ୍ରାତ୍ଵ ପ୍ରନାମ (ପୂ-୫) 

ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ବିଗ୍ଵର କଲେ ଜଣାଯାଏ ପ୍ରଥମତଃ 
ଲାଲା ଜଣେ ବହୁଭାଷୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ | ଦିତୀୟରେ, ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥରରେ ଓଡ଼ିଆ ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଭାଷା 
ମଧ୍ୟରେ ଲାଗି ଥ୍ରବା ସଂଘର୍ଷ ଲାଲଙ୍କ ପାଖରେ ସଚେତନତା ସ୍ପଶ୍ଚି କରିଥଲା । ପୂନଶ୍ବ ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଅଧ୍ୁବାସୀ ନିଜେ ପାଶ୍ଡାତ୍ଯ ଶିଷାରେ ଅଭିଜ୍ଞ ଓ ସେ ନିଜେ ୧୮୬୮ ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭୂମିକା 
ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ଥିଲେ । ତେଣୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଉଧାରକରି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଭାଷାପ୍ରୀତି ଜାତୀୟତାକୁ ପ୍ରତିର୍କ ତ କରାଉଛି ! ସେହିଭଳି ଇଂରାଜୀ 
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୨୧୫ 


ଭାଷା ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଉଦ୍ପରୁଥିବା ନବର୍ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବଗୋୌଷ୍ଠୀର ଭାବେ ଖୁବ ପ୍ରସିଦିଲାଭ କରିଥରିଲା। 
ବାବାଜୀ ନାଟକର ଶିବ ଓ ଜେମ୍‌ସର କଥୋପକଥନ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ । ତାହା ଶବ୍ଦବିଭବ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 


୨- ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟନ୍ତିବି ଶେଷର ଭାଷିକ ସ୍ତର 


ଭାଷାରେ ଧୃନି ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ଜାଣିହୁଏ, ଏହା ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି କି 
ଅଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟ୍ତିବିଶେଷର ଭାଷିକ ସ୍ତର | ଯାହା ବାବାଜୀନାଟକରେ ବାବାଜୀ, ବାବୁ, ଯଶୁ, ଜେମ୍ସ, 
ଶିବ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ଭାଷାରୁ ଜାଣିହୁଏ | ଏମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି | ସମ୍ମାନସୂଚକ 
ସଂବୋଧନ ପଦ ଆପଣର ବ୍ୟବହାର ଏହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ରହିଛି | ଏତଦୃବ୍ୟତୀତ ବୈଦେଶିକ 
ଶବ୍ଦ ବାକ୍ୟର ସୂଚିତ କରେ ଏମାନେ ଜଣେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ | ସେମିତି ପୁଝାରୀ, ବୀର, ଅଧୁକାରୀ, ରଘୃ, 
ଦାମା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଷାକୁ ଅନ୍ଯ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭାଷା ସହିତ ତୁଳନା କଲେ ତାର ଧୂନି ତାତ୍ତ୍ରିକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- ବୈଷ୍ଠବୀ ଓ 'ଶୁଖୁଆ' ଶବ୍ଦକୁ ବିଗ୍ଵର କରାଯାଉ | ବାବାଜୀ, ବୈଷ୍ଠବ 
ଶବ୍ଦକୁ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ ପୁଝାରୀ “ବଞଷ୍ଟମ' (ପୁ-୯) ବୋଲି ଉଚ୍ଚଭରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମିତି ବାବାଜୀଙ୍କ 'ଶୁଖୁଆ' ଶବ୍ଦ ପୁଝାରୀ ପାଖରେ 'ଶୁକୁଆ” ଭାବେ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ 
ସାଧାରଣତଃ କେହି ଶୁଖୁଆ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ 'ଶୁକୁଆ ଉଚ୍ଚାରିତ କରନ୍ତି; କିନୁ ଲିଖିତ 
ରୂପରେ 'ଶୁଖୁଆ” ବ୍ଯବହାର କରାଯାଏ । ଯେହେଡୁ 'ବାବାଜୀ' ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟନ୍ତି , ସେ 'ଶୁଖୁଆ' 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । କହିବାକୁ ଗଲେ 'ଶୁକୁଆ', ଶୁଖୁଆ ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀ ପ୍ରାକୃତିକ । 


୩- ନାରୀ ବ୍ୟବ୍ରିବି ଶେଷର ଭାଷିକ ସ୍ତର : 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ରାଧୀ ଓ ଜେମୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଭାଷାରେ କେତେକ ପ୍ରାକ୍ୃତିକତା ରହିଛି, 
ଯାହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବୋଲି କହିହେବ । ବିଶେଷ୍ୟ ପଦପରେ ଲୋର ବ୍ଯବହାର 
ନାରୀସୂଲଭ ଗୁଣର ପରିଚୟ । ଜେମୀ ରାଧୀ ପ୍ରତି ସ୍ପେହଦରଦ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ଲୋର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛି । 


ରାଧୀଲେ! ....... ମୋ ମାଂ ରାଣୀଲୋ (ପୁ-୨୯) 
ସେମିତି ରାଧୀ = ଜେମୀ ପ୍ରତି ଆଲେ। ପଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 
ଆଲୋ ନାନୀ (ପୁ-୨୮) 


ଆଲୋ ଗ୍ରାମୀଣ ନାରୀ ଭାଷାର ସ୍ବତନ୍ସତା, ଯାହା ପୁରୁଷ ଭାଷାରେ କୃଚିତ, କେବଳ ପୁରୁଷ 
ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ 'ଆଲୋଂ ବୋଲି ସଂବୋଧନ କରିଥାଏ । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ବୃଢ଼ା ବାପା ବୋଉମାନେ 
ନା ଣୀକୁ 'ଆଲୋଂ ସଂବୋଧନ କରିଥାଆନ୍ତି | କିନ୍ତୁ ନାରୀ ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋ” ପଦ ବ୍ଯବହାର 
କରେ । ନାରୀ ଭାଷାରେ ମଧ୍ୟ ପୁରୁଷର ଭାଷା ଅପେକ୍ଷା କେତେକ ଧୃନି ଉଚ୍ଚାରଣଗତ ପାର୍ଥିକ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ | ଡାହାଣୀ- ଡାଆଣୀ (ପୁ -୨୯), ଆସିଲୁ- ଅଇଲୁ (ପୁ-୨୪) 


ଲୋକବାଣୀ ଓ ରୂଢ଼ (Proverbs and idioms) 


ଲୋକବାଣୀ ବା ଲୋକକ୍ତି ହେଉଛି 'ଲୋକମୁଖରେ ଯୁଗଯୁଗଧରି ଚଳି ଆସୁଥିବା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ 
ପରି ସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥିବା ବିଶେଷ ଉକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଲୋ । (ମହାରି: ୧୯୯୯) ଲୋକବାଣୀର 
ବିଶେଷତୃ ହେଉଛି — କଥାକୁ ସରସସୁନ୍ଦର କରି ପରିବେଷଣ କରିବା; ଯେଉଁଥିରେ ସୁନ୍ଦର ଉପଦେଶ 
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ବା ନାତି ଚିକ୍ଷାଟିଏ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥିବ | ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଏମିତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଲୋକବାଣୀ 
ରହିଛି, ତାହା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷିକଶୈଳୀ (Language style) ଦୃଣ୍ିରୁ ଭିନ୍ନ ହେଲେହେଁ ମାନଙ୍କ 
ଭାଷାର ଅର୍ଥରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଘ୍ବୁନାହିଁ । ଯାହାକୁ ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ (Stylistic) ବିଶେଷଡ଼ 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ବାବାଜୀ ନାଟକର ଲୋକବାଣୀଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଏ। 


(କ) ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ଲୋକବାଣୀ (ଖ) ଲୋକବାଣୀ 


(କ) ଶୈଳୀବିଜ୍ଞାନ ଓ ଲୋକବାଣୀ (Stylistic and proverb) 


ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ସାଧାରଣତଃ ଭାଷାର ଗଠନ “ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତାହା 
କିପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି, ସେ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥ।ଏ; ମାତ୍ର ଭାଷାରେ ଓ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ 
ରୂପାୟିତ ନାନ୍ଦନିକ ଆଶୟ (aesthetic import)ର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଶୈଳୀ ନିର୍ବାଚନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
(ମହାନ୍ତି: ୧୯୮ ୯) । ରିଫାତେରେ ଶୈଳୀର ଏକ ସହଜବୋଧ ସଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନକରି କୃହନ୍ତି ““ଭାଷିକ 
ସଂରଚନାର ଅଥିକୁ ଅପରିବର୍ଭିତ ରଖି ତା' ଉପରେ ଏକ ସ୍ଧତନ୍ସ ଗୁରୁଡ଼ ଆରୋପିତ ହେଲେ, ତାହା 
ଶୈଳୀରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ |" (ନifatere) ଏଠାରେ ହକେଟ୍‌କ ମତକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ଏକା ଅର୍ଥି ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ଦୁଇଟି 
ଉଚ୍ଚାରଣ (Utterance)ର ଭାଷିକ ସଂରଚନା (Structure)ଅଲଗା ହୋଇଥିଲେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଶୈଳୀ 
ପୂଥକ ବୋଲି କୁହାଯିବ । (Hockett.1958) ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥିବା ଓଡ଼ିଆ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଲୋକବାଣୀର ଶୈଳୀଗତ ପାଥ୍ଥିକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅଞ୍ଚଳରେ କେତେକ 
ଇଲୋଳନଛାଣୀ ବାବାଜୀ ନାଟକର ଲୋକବାଣୀଠାରୁ ରୂପଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଲେହେଁ ଅଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସୁରକ୍ଷିତ ବା ସମାନ ଅର୍ଥବୋଧକ । 


ଉଦାହରଣ : (କ) ଅସତ ଧନ ଫଳେ ବହୁତ, ଯିବା ବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ, (ପୁ - ) 


ଭିନ୍ନଶୈଳୀ- ଅଧର୍ମ ବି ତ୍ତ ବଢ଼େ ବହୁତ, ଗଲାବେଳେଯାଏ ମୂଳ ସହିତ (ମହାନ୍ତି. ୧୯୯୯) 
ଅର୍ଥି-- ପାପଧନ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତରେ ଯାଏ । 


(ଖ) ନିଜ ଗାଁ ମଶାଣି, ପର ଗାଁ ନଵ 
ଭିନ୍ନଶୈଳୀ— ନିଜ ଗାଁ ମଶାଣି, ପର ଗାଁ ପାଣି 
ଅର୍ଥି-(ପରିଚିତ ଅପେକ୍ଷା ଅପରିଚିତ ବସ୍ତୁରେ ବେଶୀ ଭୟ ) 


(ଗ) ମନରେ ନାହିଁ ତ ମାଳିରେ ନାହିଁ, ମାଳି ଭଜି ଭଜି ପାଇବୁ କାହିଁ (ପୁ-୧୯) 
ଭିନ୍ତଶୈଳୀ- ମନର ନାହିଁ କି ମାଳିରେ ନାହିଁ, ମାଳି ଭଜିଭଜି କରି ପାଇବୁ କାହିଁ (ନାଥ: ୨୦୦୦) 


ବି: ଦୃ: ରେଖାକିତ ପଦଗୁଡିକର ଶୈଳୀରେ ପରିବର୍ତନ ଘଟିଛି ! 
ଲୋକବାଣୀ (Proverb) 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ କେତେକ ଲୋକବାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଚି, ଯାହା କାଳକ୍ରମେ ଅକ୍ଷୟ 
ହୋଇ ଅବିକଳ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଛି । 
(୧) ଅନ୍ଯାୟରେ କଡ଼ାଏ ନେଲେ କାହାଣେ ନଷ୍ଟ (ପୁ-୫ ୨)ଅ୍ଥ -(ପରର ଅନିଷ୍ଟ ନିଜର କ୍ଷତି) 
(୨) ଏ ହାତ ପୂଣ୍ୟ ଯେପରି ସେ ହାତ ନଜାଣେ (ପୁ-୧୯) ଅର୍ଥ- (ପୁଣ୍ୟ ହିଁ ଧର୍ମ) 
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(୩). ତାଳ ପଡ଼ିବା ସମୟରେ କାଉଁ ଖୁଞିଲା । (ପୁ- ୨ ୬)ଅଥି - (ପ୍ରାୟ ଦୁଇଟି କର୍ଯ୍ୟ ଏକସଙ୍ଗରେ) 
(୪) ପୋଲାରେ ଖାଇ, ମେଲାରେ ଗଡ଼ଗଡ଼ଉଛନ୍ତି |(ପୁ-) ଅର୍ଥ (ମନଇଢ଼ା ମଉଜ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ କରିବା) 


(୫) ଦଞ୍ଡିବା ଶକ୍ତି ଯା'ର ଥାଇ, ସେ ପୁଣି କ୍ଷମା ଆଚରଇ (ପୁ-) ଅର୍ଥ - (ବଳଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଖରେ 
ଉଦାରତା ଗୁଣ) 


(୬) ଯାହା ନ ଦେଖିବ ଦୁଇ ନୟନେ, ପରତେ ନଯିବ ଗୁରୁ ବଚନେ (ପୁ-୩୮)ଅ୍ଥ- ( ନିଜେ 
ଦେଖିବା ପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବା) 

(୭) ମାରତାଳି, ଉଠାଥାଳି (ପୁ-୫୦)ଅଥି - (ନିଜେ ସର୍ବେ ସର୍ବ) 

(୮) ରାଜାଖାଏ ତଣ୍ଡି, କେଳାଖାଏ ଭଞ୍ଡି (ପୁ-୫୦) 
ଅର୍ଥି- (ପ୍ରତିପଭିଶୀଳ ଓ କେଳାକୁ ଅବିଶ୍ବାସ ବା ବୃଦ୍ଧ ଠକ ) 

(୯) ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି ନାହିଁ, ବଡ଼ ଲୋକକୁ ଉତ୍ତର ନାହିଁ । (ପୁ-୮) 
ଅର୍ଥି- (ଧନୀ ପ୍ରତିପତ୍ତିଶାଳୀ ଲୋକକୁ ଅନେକ କଥା କହିହୁଏ ନାହିଁ) 


(୧୦) ସତରେ ପଣେ ଭୁଲ, ଅସତରେ କାହାଣେ ଭୁଲ ନୁହେଁ | (ପୁ-୫୧) 
(ସତରେ ଲାଭ ହୁଏ ଅସତ୍ୟରେ କ୍ଷତି) 

(୧୧) ହାଣ୍ଡିରେ ଖାଏ, ଗୋଡ଼ରେ ପଡ଼ିଲେ ଗାଧୋଇଯାଏ | (ପୁ-୧ ୭) 
ଅର୍ଥ - (ମିଛରେ ଦେଖେଇ ହେବା ) 


ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକବାଣୀ ବ୍ୟତୀତ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକବାଣୀର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି ¬ ଯେ ନାଖାୟ ମତଦ୍‌ ଗୁଲି, ତାକେ କି ମାନୁଷ୍‌ ବଲି (ପୁ-୨୮) 


ରୂବ୍ରି - 
ସାଂକେତିକ ଅଣର୍ଥି ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା ପଦସଂହତି ବା ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟକୁ ରୂଢ଼ି ବୋଲି କୁହାଯାଏ । 
ଓଡ଼ିଆ ରୂଢ଼ି ପ୍ରୟୋଗରେ ତିନୋଟି ଧାରା ଦେଖାଯାଏ (ମହାନ୍ତି: ୧୯୯୯) 
(କ) କ୍ରିୟାହୀନ ରୂଢ଼ି (ପଦ ସଂହତିରେ କ୍ରିୟା ପଦ ନ ଥାଏ ) 
(ଖ) କ୍ରିୟାଯୁକ୍ତ ରୂଢ଼ି (ପଦସଂହତିରେ କ୍ରିୟା ପଦ ଥାଏ ) 
(ଗ) ଦୁଳନାମପକ ବା ଉପମାଯୁକ୍ତ ରୁଢ଼ି (ପଦ ସଂହତିରେ ଉପମାବାଚକ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ ) 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ରୂଢ଼ିର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି ! ଉଭୟ କ୍ରୀୟାହୀନ ରୂଢ଼ି ଭାବେ ପରିଚିତ। 
୧- ଅଜଗରକୁ ଦାତାରାମ (ପୁ-୨୧) ଗରିବକୁ ଭଶ୍ଵବର ଭରସା 
ଉଦାହରଣ - ଯାହାର ହଉ, ଅଜଗରକୁ ଦାତାରାମ ମୋର ଗ୍ରରିଦିନର ମଦ ତ ଚଳିଯିବ । 
(ପୁ-୨୧) 
୨-ତିନି ଦଉଡ଼ିକଟା (ବଂଧନମୂକ୍ତ) 
ଉଦାହରଣ - ଆପଣ ସିନା ତିନି ଦଉଡ଼ି କାଟିଦେଇ ବସିଛନ୍ତି । ମୋ ବେକରେ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରାଣୀ 
ବନ୍ଧା (ପୁ-୫ ୧) 
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କାଳାନୁ କ୍ରମିକ- ଭାଷାବି ଜ୍ଞାନ ଓ ବାବାଜୀ 

କୌଣସି ଭାଷାର ଏତି ହାସିକ ରୂପ ବିଶ୍ମେଷଣ କରିବା ହେଉଛି କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର 
କାମ । ଭାଷାରେ ଅନ୍ଯ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଭାବ ଓ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଅର୍ଥିର ସଂପର୍କ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକତାକୁ ନେଇ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥି ପରିବର୍ଭନ ଏହି ବିଭାଗରେ ବିଶଦ ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । 
ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଏମିତି କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି, ଯାହା ଶବ୍ଦବିଭବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ଆହୁରି ଏକଥା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ “ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଜାତିର 
ଲୋକ ଏକ ଶବ୍ଦକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରର୍୍ତ, ପୁଣି ଏକ ପଦାଥିକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ତ ନାମରେ ମଧ୍ୟ 
କହନ୍ତି ୮” (ନୀଳକଣ୍ଠ - ୧୯୯୧) 

ବାବାଜୀ ନାଟକରେ କେତୋଟି ଅର୍ଥି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି, ଯାହାର ଅଣର୍ଥି ସା'ପ୍ରତିକ କାଳରେ 
ପରିବର୍ଉନତାକୁ ସ୍ବୀକାର କରେ । ଏଠାରେ “'ସିଧା' ଓ 'କଉଡ଼ି' ଶବ୍ଦକୁ ଅର୍ଥି ସଂକେତ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । କାରଣ “ସିଧା' କହିଲେ ଆମେ ସାଧାରଣତଃ 'ସଳଖ' ବୋଲି ବୁଝିଥାଉ | ମତ୍ର 
'ସିଧା' ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ 'ଅତିଥୁମାନଙ୍କୁ ଅସିଝା ଦ୍ରବ୍ଯ ବା ନିଜ ହାତରେ ରୋଷେଇ 
କରି ଖାଇବା ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ବୁଝାଏ ।'' ଏହାର ଅନ୍ୟରୂପ 'ସଂଗ୍ଵ' ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରଚଳିତ ରହିଛି । ଯଦିଓ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ଏହା 'ସଂଗ୍ୀ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ତେବେ ଏହାର 
କାଳାନୁକ୍ରମିକରୂପ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସମ୍ପୂର୍ଶ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିନାହିଁ । ସେମିତି “କଉଡ଼ି' ଶବ୍ଦ । 
'କଉଡ଼ି' ୧୮୫୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଦ୍ରା ବିନିମୟ (C୦୩ €×hange) ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା | 
ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର ଏହା ମଧ୍ଯ କାରଣ ଥିଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଏହି ପ୍ରଥାକୁ ଉଠାଇଦେବା ଫଳରେ 
କଉଡ଼ି'ର ପ୍ରାୟୋଗିକ ଅର୍ଥ ପରିବର୍ତନ ହୋଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ 'କଉଡ଼ି' କହିଲେ କେତେକ 
ସାମୁଦ୍ରିକ ଜୀବବିଶେଷକୁ ବୁଝାଯାଉଛି । 

ଭାଷାରେ ଧୂନି (phoneme)ର ପାର୍ଥିକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଅର୍ଥିରେ ମଧ୍ୟ ପା୍ଥିକ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ 
କରଣି/ କରଣୀ ଅଥି ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ପାଥ୍ଥିକ୍ୟ ରହିଛି । ବାବାଜୀ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 'କରଣୀ' 
ଶବ୍ଦରେ ଦୀର୍ଘ (ଲ) ଧୃନିମ ଉଚ୍ଚାରଣ ରୂପ ଲିଖିତ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ମାତର ହୁସ୍ପ(ଇ) ଧୃନିମ 
ବ୍ଯବହୃତ 'କରଣି' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥିକୁ ତାହା ସୂଚିତ କରୁଛି । 

ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 'କରଣି' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ “ମହିମା' ଓ 'କ୍ଷମତା' ବିଗ୍ଵର କରାଯାଇଛି । 

କରଣି = ମହିମା —'ବି'ଂଶକର କରଣି କି ନାହିଁ ସରିରକ୍ଷା (ବୈ.ବି) 

କରଣି = କ୍ଷମତା : ସଭ୍ୟ ପଦାଥି ନୁହଇ 

ଯିବାଜୀବ ରଖିବା କରଣିକି ଦିହଇ (କୋ: ବୃ:ସୁ ) (ନନ୍ଦଶର୍ମାଃ ୧୯୬୨) 

କିନ୍ତୁ ଂକରଣୀ” କହିଲେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ତ ଅର୍ଥିକୁ ସୂଚିତ କରେ ଯ ଥା - ଏହା ଏକପ୍ରକାର ଗାଣିତିକ 
ରାଶି ଲୋହ ଲିଖନୀ, ରାଜମିସ୍ତ୍ରୀ୍କ ଶସ୍ତ୍ର ଉନବିଂଶ ଶତକ ( ୧୮୩୯ ପରେ) ଓଡ଼ିଆ ଅଷରର ଭିନ୍ନ 
ରୂପ : ଯାହାକୁ ‘କରଣୀ ଲିପି' ବୋଲି କୁହାଯାଏ । କିନ୍ତୁ ବାବାଜୀ ନାଟକରେ 'କରଣୀ' ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ 
ମହିମା ଅଥିରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 

ଆଅପଣସପରି ସାଧୁତ୍ଭର କରଣୀ କାଟେ । ( ପୁ-୨୩) 


ବାବାଜୀ ନାଟକର ଏକକାଳୀନ ଭାଷା, ବିଜ୍ଞାନ ଓ କାଳାନୁକ୍ରମିକ ଭାଷାରବିଜ୍ଞାନ ଛଟାରେ ଯେଉଁ 
କେତୋଟି ତି ଗକୁ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଗଢ଼ଣ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ କିଭଳି 
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୨୧୯ 


ଭାବରେ ଥଲା ଓ ତାହା କାଳକ୍ରମେ ଆଜି କେଉଁ ରୂପରେ ପହଞ୍ଚିଛି , ତାହା ଜାଣିବାରେ ସହାୟ ହେବ। 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସମୟ ସୁଅରେ ଭାଷା, ଧୃନି, ଶବ୍ଦ ପଦ, ଅର୍ଥି ଓ ବ୍ୟାକରଣିକ ଦିଗ କିଭଳି ଭାବରେ 
ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ପରିଚିତ କରାଏ, ତାହା ମଧ୍ୟ ଜାଣିବାରେ ଅସୁବିଧା ହେବନାହିଁ । ଶିକ୍ଷିତ ଓ ଅଶିକ୍ଷିତ, 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ କିଭଳି ତାରତମ୍ୟ ରହିଛି, ତାହା ମଧ୍ୟ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଦର୍ଶାଇଦିଏ— 
ଏକଥାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ଗବେଷଳ, ପାୟୋଣିକ ଭାଷାବିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁବାଦ ଣିଣ/ଲେଠ, 
6କେ଼ାୟ ବିଣ଼ୁଚିଦ୍ୟାନୟ, ହାଇଦାବାଦ - ୫୦୦୦୪୬ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶିକା 


ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ, ୧୯୯ ୧. ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର । 
ଦାସ, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ, ୧୯୮ ୬ ନାଳକଣ୍ଠ ସ୍ମାରକୀ (ତୃତୀୟ ଖଞ୍) ନୀଳକଞ୍ଡଙ୍କ ଭାଷାବି ଗ୍ଵର (ସଂପାଦନା), 
ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ. ଭୁବନେଶ୍ବର, ପଣ୍ଡିତ ନୀଗକଣ୍ଡ ସ୍ଥତି ସମିତି । 


ଧ ଧଳ, ଗୋଲକ ବିହାରୀ. ୧୯ ୯ ୬; ଭାଷାଶାସ୍ତ୍ ପରିଚୟ. ଭୁବନେଶ୍ବର ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା 

ନ ନନ୍ଦ, ଗୋପୀନାଥ ଶର୍ମା. ୧୯ ୬ ୨, ଶବ୍ଦତତ୍ତ ବୋଧ ଅଭିଧାନ, କଟକ, ନ୍ୟୁ ଷ୍ଟୃଡ଼େଣ୍ଡ ଷ୍ଟୋର | ନାଥ, 
ଶଦ୍ଧଘ୍ଲ ୨୦୦୦, ଆମ ଭାଷା ବିଭବ ଭୁବନେଶ୍ବର, ପଥିକ ପ୍ରକାଶନୀ | 

ମ ମହାନ୍ତି, ପଞ୍ଚାନନ, ୧୯୯୯ ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟାକରଣ, ଓଡ଼ିଶା ମାଧ୍ୟମିକ ଶିକ୍ଷା ପରିଷଦ ॥ ମହାନ୍ତି, 
ପଞ୍ଚାନନ ୧୯୮୯. ଶୈଳୀ ବିଜ୍ଞାନ, (ସଂପାଦନା) ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, ପଞ୍ଚାନନ ମହାନ୍ତି, କଟକ, 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ | 

ଲ ଲାଲା, ଜଗନ୍‌ମୋହନ, ୧୮ ୭୭, ବାବାଜୀ (ସଂପାଦନା), ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ସାମଲ (୧୯୯୮) କଟକ, 
ସୁଧା ପ୍ରକାଶନ । 
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୨୨୦ 


ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ଅଗ୍ରଦୂତ ଜଗନ୍ତୋହନ ଲାଲ 
ଡକୁର ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ଭୂମିକା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଆଧୁନିକତାର ବାର୍ଉାବହ ରୂପେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଚିରନମସ୍ୟ । ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଘ୍ଭର୍ଶରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫଳପ୍ରଦ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥିଲା | ସେ ଥିଲେ ଯୋଗଜନ୍ସା | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ । ସତେ ଯେପରି ସେ ଆସିଥିଲେ ଏ ଜାତିକୁ ନୂତନ ପଥନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରାଇବା ପାଇଁ | ଏକ ଏତି ହାସିକ ଆବଶ୍ୟକତା ସେ ପୂରଣ କରିଥିଲେ । ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର 
ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ କୃତିରେ । ବ୍ୟାସକବି ଫକିର ମୋହନ, କବିବର 
ରାଧାନାଥ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ, ପ୍ରକୃତି କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପରି ଲାଲ ଥଲେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ୟତମ ନିର୍ମାତା । ଜଗନ୍ମୋହନ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ତପସ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ 
ପାଇଁ । ପ୍ରଥମେ ସେ ନାଟକ ରଚନା" କଲେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ ଦୃଣ୍ଚି ଓ ରଚନା ଶୈଳୀରେ । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | ସେ ଅନୁବାଦ କରି ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟର ସୃତ୍ରପାତ କଲେ | ଇତିହାସ ଲେଖିବା ସହ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିର୍ମାଣରେ ମଧ୍ୟ ଜଗନ୍‌ମୋହନକ୍କ 
ଉଦ୍ୟମ ସ୍ବୀକୃତ ଓ ସମ୍ମାନିତ | ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୂକାରୀ ଥୁଲେ ଲାଲ ମହାଶୟ । ବାସ୍ତବରେ ସେ 
ଥିଲେ ବିପ୍ନବୀ । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, କୁସଂସାର, ବିରୋଧରେ ସେ କେବଳ ଲେଖନୀ ଗ୍ଵଳନା 
କରିଥି ଲେ ତାହା ନୁହେଁ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ତାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି | ଜଗନ୍ମୋହନ 
ସର୍ବତ୍ର ନୂତନତାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି | ଲାଲଙ୍କ ରଚନାବଳୀ ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଓ ବ୍ୟାପକ 
ଅନ୍ତର୍ଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଆମେ ପାଇଥାଉ । ସର୍ବୋପରି ନାଟକ ରଚନାରେ ଅସାଧାରଣ ଶିଳ୍ମନୈପୂୁଣ୍ଯ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସର୍ବାଧୂକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ମୋହନସ୍କର ସାରସ୍ବତ ସପଣ୍ଟିର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଆମେ ତାଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ଅନୁଶୀଳନୀ କରିବା ! 


ଜୀବନଧାରା : 


କଟକ ଜିଲ୍କାର ମାହାଙ୍ଗା ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସ୍ବାଭିମାନର ପବିତ୍ର ଭୁମି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଏହି 
ଅଞ୍ଚଳ ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ବିକଶିତ କରାଇବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହି ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲାଲ ପରିବାର । ଲାଲ ପରିବାର ମୂଳତଃ ମାହାଙ୍ଗାର ନୃହଚ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ବଂଶ ପରମ୍ପରା ବହୁ 
ଉଚ୍ଚରେ । ଓଡ଼ିଶାର, ଭାରତବର୍ଷର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସହିତ ଏ ପରିବାର ସଂପ୍ୂକ୍ତ | ଏହି ଲାଲ ପରିବାର 
ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଥିଲେ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ବରୋଡ଼ି ଅଞ୍ଚଳ ବର୍ତମାନ ବରେଲୀର | ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଚଡୂର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ ଲାଲ ପରିବାର ଓଡ଼ିଶାର ସ୍ଥାୟୀ ଅଧୂବାସୀ ହୋଇସାରିଥିଲେ । ଲାଲ ପରିବାରଙ୍କ 
ଜାତି ଥୁଲା ଉତ୍ତର ଭାରତର ଅମ୍ଭୋଷ୍ଟଲାଲା କାୟସ୍ତ | ଆଓରେଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ମୁଦ୍ୟୁ ପରେ ୧୭ ୧୩ରେ 
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୨୨୧ 


ମୁର୍ଶିଦ କୁଲିଖୀ ଜାଫ୍ର ଖୀ ଅନସାରି ବଙ୍ଗର ସୁବାଦାର ବା ନାଜିମ ହୋଇଥରିଲେ । ତତ୍ବପୂର୍ବରୁ ସେ 
ଓଡ଼ି ଶାର ନାଜିମ ଥୁଲେ । ସେତିକିବେଳେ ନିଜର ସହକାରୀ ରୂପେ ନିକ ଜ୍ଵାଇଁ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନଙ୍କୁ ଦିଲ୍ଲୀର 
ମୋଗଲ ଦରବାର ଦ୍ଵାରା ମୂକରିର କରାଇନେଇଥ୍ରଲେ । ମୁର୍ଶିଦ କୁଲିଖୀ ବଙ୍ଗର ନବାବ ହେବାରୁ 
ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ଓଡ଼ିଶାର ନାଜିମ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ | ଏ ବଡ଼ ଦୟାଳୁ ନାଜିମ ଥୁଲେ | ୧୭୧୨ ଖ୍ରୀ: ରେ 
କଟକର କଦମରସୁଲ ମସ୍‌ଜିଦ୍‌ ନିର୍ମାଣ କରାଇଥିଲେ ! ସୁଜାଉଵଦ୍ଦିନଙ୍କର ଗ୍ରରିଜଣ ବ୍ୟକ୍ତି ବହୁ ବିଶ୍ଵାସୀ 
ଥ୍ରିଲେ-- ହାଜୀ ମହମ୍ମଦ, ତାଙ୍କ ଭାଇ ଆଲିବର୍ଦ୍ଦି ଖାଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଗ୍ଵକିରି କରୁଥିବା ରାୟ ଆଲାମ ଗୃନ୍ଦ 
ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ଫତେଗ୍ଟନ୍ଦ ଯିଏ ପରେ ଜଗତ ସେଠ୍‌ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲେ) | କିନ୍ତୁ କେତେକ 
କାରଣରୁ ମୁର୍ଶିଦ କୁଲିଖୀ ଓ ସୁଜାଉଦ୍ଦିନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଘଟିଲା | ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ ନିଜର ସ୍ତ୍ର 
ମୁର୍ଶିଦ କୁଲିଖୀଙ୍କ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ପତ୍ର ଦେଲେ | କିନ୍ତୁ ମୁର୍ଶିଦ ନିଜର ନାତି ସୁଜାଙ୍କ ପୁଅ ସରଫରାଜଙ୍କ 
ସ୍ନେହ ଦୃଶଣ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥିଲେ ! ତେଣୁ ସୁବାଦାରି ସନନ୍ଦକୁ ନାତି ନାମରେ କରାଇନେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥିଲେ, ହେଲେ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିନଥିଲେ | ୧୭ ୨୪ ଖ୍ରୀ:ରେ ମୁର୍ଶିଦଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା । ସୁଜା 
ବଙ୍ଗ, ଓଡ଼ିଶା ଓ ବିହାର ନବାବ ହୁଅନ୍ତି । ହେଲେ ତାଙ୍କ ନିଜ ପୁଅ ଏ ଷ୍େତ୍ରରେ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ଥଲେ । 
ଏତେବେଳେ ସୁଜାଙ୍କର ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ସେହି ଗ୍ଵରିଜଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଦିଲ୍ଲୀସ୍ତ ନାମକୁ ମାତ୍ର ମୋଗଲ 
ବାଦଶାହଙ୍କ ଠାରେ ସରଫରାଜ ଖା ବିଦ୍ରୋହୀ ରୂପେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡ ପାଇଲେ | ସୁଜାଉଦ୍ଦିନ 
ନିଜର ଅବିବାହିତ ସ୍ତ୍ରୀର ପୃତ୍ର ମହମ୍ମଦ ତକ୍‌କି ଖାଁକୁ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ ନାଜିମ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ କଲେ |( ୧) 
ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଏବ ନାଜିମ ତକି ଖାଁଙ୍କ ଅଧୀନରେ ସୈନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଫତେଗୃନ୍ଦ (ଜଗତଵ 
ସେଠ ଙ୍କ ନାତି ଲକ୍ଷ୍ମୀଗ୍ଟନ୍ଦଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅନୁପରାମ ସେନାଧ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ମୋଗଲ 
ପ୍ରଶାସକମାନଙ୍କ କୃପାରୁ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜମିଦାରୀ ପାଇବା ସହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛନ୍ତି । 
ଖୋର୍ଦ୍ଦାର ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଦିତୀୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜା ଜମିଦାରଙ୍କ ସହ ତକି ଖାଁଙ୍କର ଯେଉଁ ଯୁଦ୍ଧ 
ହେଉଥଲା, ସେଥିରେ ଅନୁପରାମ ନିଜର ପରାକାଷ୍ଟା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସୁନାମ ପାଇଥିଲେ | ନିଜର 
ବୀରତଡୃ ଓ ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ପାଇଁ ତକି ଖା ଠାରୁ ଲାଲ ଉପାଧୂ ପାଇଥିଲେ ଅନୁପରାମ | ଅନୁପରାମ ହେଉଛନ୍ତି 
ଲାଲ ପରିବାରର ସପ୍ତମ ପୁରୁଷ । ପୁଣି ସେ ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସେ । 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଟପୁତ୍ର ରାମପ୍ରସାଦ ଲାଲଙ୍କ ରଚିତ ଏକ ନାଟକ ରାଧାକାନ୍ତ ନାଟକର 
କାହାଣୀ ଏହି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରେ | ଖୋର୍ଵା ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ତକି ଖୀ ଏକ ମନ୍ଦିର 
ଧ୍ଵଂସ କରି ସେଥ୍ରରେ ଥ୍ରିବା ମୂର୍ଭିଟିକୁ ଭାଙ୍ଗିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ ଅନୁପରାମ ବାରଣ କରିଥିଲେ। 
ନିର୍ମମ ତକ୍କି ଖୀ ଏହି କଥାକୁ ଭୃକ୍ଷେପ ନ କରି ଖଞ୍ଡାରେ ମୂର୍ଭିର ବାମ କାନ୍ଧକୁ ଆଘାତ କଲା | ଅଘାତ 
ପରେ ମୃର୍ତିରୁ ରକ୍ତ ଝରିବାକୁ ଲାଗିଲା | ତକ୍କି ଖା ଭୟଭୀତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଅନୁପରାମସ୍କ ପ୍ରତି 
ତାର ବିଶ୍ଵାସ ଆହୁରି ଦୃଢୀଭୂତ ହେଲା । ସେ ଅନୁପରାମଙ୍କ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନସ୍ପରୂପ ‘ଲାଲ' 
ଉପାଧୁ ପ୍ରଦାନ କଲା । ସେହି ମନ୍ଦିରରୁ ଉଦ୍ଧାର ହୋଇଥିବା ରାଧାକାନ୍ତ ମୂର୍ଭିକୁ ଅନୁପରାମ ସ୍ବଗଧହକୁ 
ଆଣି ନୂତନ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲେ ! ଏହି ରାଧାକାନ୍ତ ଠାକୁରକ୍ତୁ ଲାଲ ବଂଶ କିପରି 
ପାଇଲେ, ତାହା ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ ୨୬ ॥।୮ ।୧୨ ତାରିଖରେ ‘ଉଳ୍ଳ ଦୀପିକା'ର ସଂପାଦକଙ୍କ 
ଲେଖିଥିବା ଏକ ଚିଠି ଅନେକ ନୂତନ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ତା ୩୧.୮.୧ ୯୧ ୨ରିଖରେ 
‘ଉଳଳଦୀପିକା'ରେ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ର ସ୍ତମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! 


୧- ଆଦିନାଟ୍ୟଯକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲା ସ୍ମରଣିକା - କାଳର ଗର୍ଭରୁ - ସେକ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲି 
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ମହାଶୟ, 

ରାଧାକାନ୍ତ ଠାକୁରଙ୍କ ସେବା ଓ ଦେବୋତ୍ତର ଜମି ହପ୍ତାନ୍ତରାଦିର ନିଷେଧ ନୋଟିସ ପଠାଇଲଲ । 
ସେ ଆପଣଙ୍କ ପତ୍ରିକାରେ ଯଥାସ୍ଥାନେ ପ୍ରକାଶ କରିବେ । ସେଥରଲିଖିତ ଠାକୁରଙ୍କୁ ମୋଗଲଙ୍କଠାରୁ 
କିପରି ଆମ୍ଭ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ, ଏହା ଜାଣିବାକୁ ଅନେକ ଇଢୁକ ହେବେ | ଏ କଥାଏ ସେ 
ମୋଗଲ ଶାସନକର୍ତାଙ୍କର ରୀତି କୌଦୂକଜନିତ ଥିବାରୁ ନିବେଦନ କରୁଅଛୁ, ଆପଣ ଅନୁଗ୍ରହପୂର୍ବକ 
ଏ ପତ୍ରକୁ ଆପଣଙ୍କ ବିଖ୍ୟାତ ପତ୍ରିକାରେ ସ୍ଥାନ ଦାନ କରି ଆମ୍ଭକୁ ବାଧୂତ କରିବେ । 


ପୂରୀ ରାଜାଙ୍କ ପୂର୍ବବଂଶ ନବ କୋଟି କର୍ପ୍ଧାଟୋନ୍ଦଳେଶ୍ଵର ଥିବା ସମୟେ ସେହି ବଂଶୀୟ କୌଣସି 
ଅଧୀଶ୍ଵର ତାଙ୍କ ଗଡ଼ ନିକଟରେ ବୃହତଵ ଦେଉଳରେ ଶ୍ରୀ ରାଧାକାନ୍ତ ଠାକୁରଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥିଲେ । 
ସନ ୧ ୫ ୬୮ ମସିହାରେ ମୋଗଲମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧିକାର କଲାଉତ୍ତାରେ କଳାପାହାଡ଼ ହିଦୁୁ ଦେବଦେବୀକ୍କ 
ପ୍ରତି ଯେ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର କରିଥଲା, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଅଛି; କିନ୍ତୁ ରାଧାକାନ୍ତ ଠାକୁର ନିରାପଦରେ ଥିଲେ । ସନ 
୧୭ ୨୫ ମସିହାରେ ମହମ୍ମଦ ତକି ଓଡ଼ିଶାର ଶାସନକର୍ତା ହେଲେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟ ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରୀ ଥିଲେ ଓ 
ହିନ୍ଦୁ ଦେବାଦେବୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଅତ ୍ାଗ୍ଵରରୁ ଛାଡ଼ ନପାଇବାରୁ ପଞ୍ଡାମାନେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦେବଙ୍କ 
ଚିଲିକାକୁ ନେଇ ଯାଇଥିଲେ | ମୋଗଲ ଓଡ଼ିଶା ଅଧୁକାର କରି ନବକୋଟି କର୍ଣ୍ଣାଟୋଳଳେଶ୍ବରଙ୍ତତ 
କେବଳ ଖୋର୍ଷ। ଜିଲ୍ଲାର ରାଜା କରିଥିଲେ | ମହମ୍ମଦ ତକି୍କ ସମୟେ ଖୋରଧା ରାଜା ୨ୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଦ୍ରୋହ ଜାତ କରାଇବାରୁ ତାକୁ ମହମ୍ମଦ ତକି ବନ୍ଦୀ କଲେ । ଶ୍ରୀ ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ମନ୍ଦିର ଆକ୍ରମଣ 
କରିବା ପୂର୍ବେ ପଣ୍ଡାମାନେ ଠାକୁର ଓ ଦୁଇ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ଚନ୍ଦନ ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ ବୁଡ଼ାଇଦେଲେ । କିନ୍ଧ 
ଆକ୍ରମଣକାରୀ ଏହାର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ ଜାଲ ପକାଇ ଠାକୁର ଓ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ବାହାର କରି 
ଆଣିଲେ | ମହମ୍ମଦ ତକି ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟ ରୂପରେ ମୋହିତ ହୋଇ ଡାକୁ ନଷ୍ଟ ନକରି ଆପଣା 
ବୈଠକଖାନାରେ ଠାକୁର ଓ ସାନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କୁ ରଖାଇଲେ | ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ ଉତ୍ତାରେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପୁତ୍ର ବୀରକିଶୋର ଦେବଙ୍କୁ ଖୋର୍ଵା ରାଜଗାଦିରେ ବସାଇଲେ । 


ମହମ୍ମଦ ତକିଙ୍କ ସୈବ୍ ବିଭାଗରେ ଆମ୍ଭର ସପ୍ରପୁରୁଷ ବାବୁ ଅନୁପରାମ ଜଣେ ପ୍ରଧାନ କର୍ମଗ୍ଵରୀ 
ଥିଲେ । ସେ ଦୁଷ୍ଟ ଶାସନକର୍ତା ଅଧସ୍ପ କର୍ମଗ୍ଵରୀର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟ ହେଲେ ପୁରସ୍କାର ଓ ଅସନ୍ଧୁ୍ଟ 
ହେଲେ ପ୍ରହାର ଦେଉଥିଲେ ଓ ଯେ ପ୍ରହାରରେ ପ୍ରତିବାଦ କରୁନଥିଲା, ସେ ପଶ୍ଡାତ୍ଵ ଭଲକାର୍ଯ୍ୟ କଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପୁରୟ୍କାର ପାଉଥିଲା | ଅନୁପରାମବାବୁ ପ୍ରହାର ଖାଉଥିଲେ କି ନା କହିନପାରୁ; କିଚୁ ଖୋର୍ଧା 
ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ମହମ୍ମଦ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ କି ପୁରସ୍କାର ଗ୍ଵହଁ ବୋଲି ପଗ୍ଵରିବାରେ 
ସେ ରାଧାକାନ୍ତ ଓ ସାନ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଇଢ଼ା ପ୍ରକାଶ କରି ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ | ସେ ଏହି ଗ୍ରାମସ୍ଥିତ 
ଆପଣା ଭବନକୁ ଠାକୁର, ସାନ ଠାକୁରାଣୀସୁ ଆଣିଲେ ଓ ବଡ଼ ଠାକୁରାଣୀ ନିର୍ମାଣ କରାଇଲେ | ସେ 
ତାଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍ଧକାରୀମାନେ ଠାକୁରଙ୍କ ସେବାପୂଜା ଯାତ୍ରାଦି ଚଳିବା ସକାସେ ଅନେକ ଜମି ଠାକୁରକ୍ତ୍ତ 
ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଅନ୍ୟ ଭକ୍ତ ଦାତାମାନେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଜମି ଦେଲେ ଓ ଜଣେ ପଢ୍ମା ମନ୍ଦିର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଇଦେଲେ | ଏସବୁ ଜମିକୁ ମୋଗଲ ଓ ମରହଟା ହାକିମ ମାନେ ନିଷ୍ଟର କରି ଦେଇଥଲେ । 
ଇଂରେଜ ଗରବର୍ଣ୍ ମେଣ୍ଡଙକ ପ୍ରଥମ ବନ୍ଦୋବସ୍ତରେ ସନନ୍ଦଭୁକ୍ତ ଜମି ସବୁ ବାହାଲ ଓ ଅତିରିକ୍ତ ଜମିସବୁ 
ବାଯ୍ୟାପ୍ତି ହେଲା | ତତ୍ଵପରେ ଆମ୍ଭ ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଆହୁରି ଜମି ଠାକୁରଙ୍କ ସେବାରେ ଖଞ୍ଜିଲେ । ଏ ସମସ୍ତ 
ଜମି ଶ୍ରୀ ରାଧାକାନ୍ତଜ୍କ ଦେବୋତ୍ତରସ୍ଵରୂପ ସେବାଏତଙ୍କ ମାଫିତଦାରୀରେ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ହୋଇ ତହିଁର 
ସମୁଦାୟ ଉତ୍ପନ୍ନ ଠାକୁରଲ୍ଲ ଖର୍ଚ୍ଚରେ ଆସୁଅଛି | ଏ ସବୁ ଜମି ଓ ସେବା ଆମ୍ଭ ପୂର୍ବପୁରୁଷରୁ ଅବିଭକ୍ତ 
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ଥିବାରୁ ବର୍ତମାନ ସେବାଏତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଣ୍ଡନ ବା କାହାରି ଅଂଶ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ନପାରେ କିମ୍ଭା କେହି 
ସେବାଏତ ସେବା ଓ ଜମିର କୌଣସି ଅଂଶ କୌଣସି ପ୍ରକାର ହସ୍ତାନ୍ତର କରିନପାରେ ଓ ତହିଁରେ କିଛି 
ଭାର କାହାରିକୁ ଦେଇ ନପାରେ | ଆମ୍ଭ ଶତ୍ତର କୁଶିକ୍ଷାରେ କେହି ଅରଥିହୀନ ସେବାଏତ ଏଥର ଚେଷ୍ଟାରେ 
ଥିବାରୁ ସର୍ବ ସାଧାରଣଙ୍କ ସତର୍କ କରାଇଦେବା କାରଣ ନିଷେଧ ନୋଟିସ ଦେଲ୍ୁଁ । ଇତି । 


ମାହାଙ୍ଗା ବିଶମ୍ଭଦ 
୨୬.୮.୧୨ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ( ୨) 


ଏହି ରାଧାକାନ୍ତ ମନ୍ଦିରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟ ୧୭୩୨ରୁ ୧୭୩୩ । ଏହାର ଠିକ୍‌ କିଛି ବର୍ଷ 
ପୂର୍ବରୁ ଲାଲ ପରିବାର ମାହାଙ୍ଗା ପଦନଦାସପୁର ଗ୍ରାମରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ବସବାସ କରୁଥିଲେ । ଏହି 
ଏତିହାସିକ ପରିବାରରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲାଙ୍କର ଜନ୍ମ । କ୍ରମ ଅନୁସାରେ ସେ ଏହି ପରିବାରର 
ନବମ ବଂଶଧର । 

୧୨୪୬ ସାଲ ମାର୍ଗଶିର କୃଷ୍ଠବାର ଦିନ ୧୮୩୮ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨୫ ତାରିଖରେ କଟକ 
ଜିଲ୍ଲାର ମହାଗ୍ରାମ ବା ବର୍ତମାନର ମାହାଙ୍ଗା ନିକଟସ୍ଥ ପଦନଦାସପୁର ଗ୍ରାମରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଧୁନିକ ପର୍ବର ପ୍ରମୂଖ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ଆବିର୍ଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । (କିବୁ ସରକାରୀ 
ନଣ୍ତପତ୍ରରେ ନଭେମ୍ବର- ୨୮, ୧୮୩୮ ମସିହା ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ନାରାୟଣ 
ପ୍ରସାଦ ଲାଲ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ କୈକେୟା ବିବି । ଜଗନ୍‌ମୋହନ ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ନାଟ୍ୟଶାଳାରେ ଶିକ୍ଷା 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ପରେ କଟକ ଜିଲା ସ୍କୁଲରେ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ୧୮ ୬୦ ମସିହାରେ ସେ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ 
କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ଏଣ୍ଡାନ୍‌ସ ପାସ୍‌ କରିଥୁଲେ | ଛାତ୍ର ଜୀବନ ସମାପ୍ତ ପରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
କଟକ କଲେକୁରେଟ୍‌ରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଅମଲା ଭାବରେ ୧୮ ୬୫/୧୮ ୬ ୬ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଯୋଗ 
ଦେଇଥିଲେ । ସେ କଟକ କଲେକୁରେଟ୍‌ରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ସୂଚନା ତାଙ୍କ ପରଲୋକ ପରେ 
ଗୌରୀଶଙ୍କରଙ୍କ ଲେଖାରୁ ମିଳେ-- “ବାବୁ ମହୋଦୟ ଏଠା କଲେକୁରିର ସାମାନ୍ୟ ପଦରୁ ସିରସ୍ତାଦାର 
ବା ପ୍ରଧାନ ଅମଲା ପଦକୁ ଉନ୍ନତି ଲଭି ଆଜକୁ ପ୍ରାୟ ଉଣେ୍୍ତଶି ବର୍ଷ ହେଲା ପେନ୍‌ସନ୍‌ ଭୋଗ 
କରିଆସୁଥିଲେ ।(୩) ଗ୍ବକିରିକାଳ ଭିତରେ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା, ସଚ୍ଚୋଟତା, ୟବଷ୍ଟବାଦିତାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେପରି କୌଣସି ଉଚ୍ଚପଦବୀକୁ ଯାଇପାରି ନାହାନ୍ତି | ତଥାପି ୧୮୭୯ ମସିହାରେ 
ଜଗନ୍‌ମୋହନ ମୂଖ୍ୟ କିରାଣୀ ପଦକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ତାହାର ବର୍ଷକ ପରେ କଲେକ୍ୁୁର ସିରସ୍ତାରରେ 
୩ ୧-୭-୧ ୮୮୦ରେ ସିରସ୍ତାଦାର ପଦରେ କୀ୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ! ସିରସ୍ତାଦାର ହେବାର ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ପାଇଁ ଡେପୁଟୀର କ୍ଷମତା ପାଇଥିଲେ । ଜଗନ୍‌ମୋହନ ସାଧ୍‌ ସଚ୍ଚୋଟ, ଦକ୍ଷ 
କର୍ମଗ୍ଵରୀ ଥବାର ଜଣାପଡ଼େ । ଦୀର୍ଘ ଦିନ କାର୍ଯ୍ୟକରିବା ପରେ ୨୮-୧୧-୧୮୯୪ ମସିହାରେ ସେ 
ସରକାରୀ ଗ୍ରକିରିରୁ ଅବସର ନେଇଛନ୍ତି | ଉଦ୍ଦଳ ଦୀପିକାରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥରିଲା-- ''ଏଠା କଲେକୁରୀ ସିରସ୍ତାଦାର ବାବୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ପେନ୍‌ ସନ ନେବା ନିମନ୍ତେ 
ଗତ ବୁଧବାର କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କଲେ ....ବାବୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ସଁ କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ଶେଷ 
ହେବା ସାଧାରଣ ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଅଟେ | କାରଣ ତାହାଙ୍କ ପରି ଜଣେ ବୁଦ୍ଧିମାନ, ବହୁଦର୍ଶୀ, ଧର୍ମପରାୟଣ, 


୨- ଜଗନ୍ନୋହନ ଲାଲ ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଶ୍ରୀ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ—ଏଷଣା--କୁନ୍‌ - ୧୯୯ ପୂଣ୍ଠା 
୧୫୮/୧୫୯ 
୩- ଉଳ ଦୀପିକା - ୪୯/୧ - ୩-୧-୧୯୧୪ 
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ସଇଚରିତ୍ର କର୍ମୟ୍ୁରୀ ସହଜରେ ମିଳିବାକୁ କଠିନ | ସରକାର ଇଢ଼ାକଲେ ତାହାଙ୍କୁ ଆଉ କିଛିଦିନ ରଖିପାରି 
ଥାଆନ୍ତେ ଏବଂ ତଦ୍ବଵାରା ଲୋକ ସାଧାରଣଙ୍କର ବହୁ ଉପକାର ହୋଇଥା'ନ୍ତା | କାରଣ ବର୍ତମାନ ସମୟରେ 
ବଦ୍ୋବସ୍ତ ଘଟିତ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ମୀମାଂସା କରିବାର ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥିବାରୁ ତାହାଙ୍କର ବହୁମୃୂଲ୍ଯ 
ରାଜସ୍ଵ ବିଭାଗୀୟ ବହୁଦର୍ଶିତା ବଡ଼ କୀର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗନ୍ତା । ସରକାରଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ ଅଟକି ରହିବ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ଜମିଦାର ମାମଲତକାର ପ୍ରଭୁତି କିଛିକାଳ ଏହାଙ୍କୁ ଝୁରିବେ । (୪) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଥଲେ ଜନପ୍ରିୟ, ବନ୍ଧୁବ୍ଷଳ । ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ନିଜର 
କରିନେଉଥଲେ । କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦକ୍ଷତା, ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ଓ ସଂଗଠନରେ ସେ ଥ୍ରଲେ ସକ୍ରିୟ | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଅବସର ନେବା ସମୟରେ ଏକ ବିଦାୟକାଳୀନ ସଭା ଓ ବନ୍ଧୁମିଳନ ୧ ୬-୧ ୨-୧୮୯୪ରେ 
ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହା ଥଲା ଅନନ୍ୟ । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କଟକ ସହରରେ ଏପରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଉତ୍ମବ କୌଣସି କର୍ମଗ୍ଵରୀ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ହୋଇ ନଥିଲା । ସେହି ବଂଧୂମିଳନର ବିବରଣୀ ମଧ୍ୟ 
ତତ୍‌କାଳନ ସଂବାତପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କ ଦୃଣ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିଲା | “ଲାଲା 
ସାହେବସ୍କ ବୟଃକ୍ରମ ପଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷି ହେବାରୁ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ ଉଚିତ ଜ୍ଞାନ କରିବାରୁ ଏବଂ 
ଅଉ ଅଧୁକ ଦିନ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ରହିବାକୁ ଇଳ୍ଛାପ୍ରକାଶ ନ କରିବାରୁ ଗତ ନଭେନ୍ର ମାସ ୨୮ 
ଡାରିଖ- ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟର ଶେଷ ଦିବସରେ ସେ ସରକାରକ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ କଲେ | ସରକାରୀ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ଥାଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସୁଗ୍ରୁରୂଯେ ସଂପନ୍ନ କରିଥିବା ଓ ଅଧୀନସ୍ଥ ଅମଲାମାନଙ୍କୁ ଭାଇଡୁଲ୍ୟ ଜ୍ଞାନ 
କରିଥିବାରୁ ସେମାନେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରୀତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ କଚେରୀରୁ ହରାଇଥିବାରୁ ଅତିଶୟ 
ସନ୍ତପ୍ଧ ହେବାରୁ ଆପଣାର ମନୋଭାବ ଜ୍ଞାପନାଥୈ ସାଧାରଣ ସ୍ଥଳରେ ଏକ ସ୍ଥାନରେ ସମବେତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ୍କ ସମକ୍ଷରେ ହୃ ଦୟତାର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ସ୍ରିରୀକୃତ ପରେ କଟକସ୍ଥ ବିଖ୍ୟାତ 
ମିର୍ଜାଫର ଅଲୁିଙ୍କ କୋଠାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଥିଲେ ।(୫) ଏହି ବିଦାୟକାଳୀନ ସନ୍ର୍ନା ସଭାରେ 
କଟକର ଅମଲାମାନଙ୍କ ସହ ବହୁ ବି ଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ । ତେପୂଟୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ 
ଗୋପାଳ ବଲ୍ୁଭ ଦାସ, ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ରାୟ, ରାମଶଂକର ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ପ୍ରମୂଖ ବ୍ୟଚ୍ତିମାନେ 
ଯୋଗଦେଇ ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ନିବେଦନ କରିଥଲେ । ପ୍ରକୃତରେ ସେ ସଭା ଥରିଲା ଅଭୂତପୂର୍ବ । 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ସେ ଦିନର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥିଲା ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଆନ୍ତରିକପୂର୍ । ¬ ““ଲାଲା ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ପୁଷ୍ଠମାଳରେ ଆବୃତ ଥାଇ ଗାତ୍ରୋତଵଥାନ ପୂର୍ବକ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ବ୍ୟଥାରେ ବ୍ୟଥ୍ତ ଥରିବାର ପ୍ରକାଶ କଲେ 
ଏବଂ ସେ ଏତେ ସମ୍ମାନର ଯୋଗ୍ୟବୋଲି କେବେ ମନେ ସୁଦ୍ଧା କରିନଥୁଲେ । ତାଙ୍କାର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ସାଧାରଣ ପ୍ରୀତ ଥ୍ରବାର ଜ୍ଞାତ ହୋଇ ସେ ଆପଣାକ୍କୁ ଧନ୍ୟ ମନେ କରିଥିଲେ ଓ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ସେ କହିଲେଯେ ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଥାଇ ସେ କେବଳ କର୍ତବ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସାଧାରଣ ପ୍ରୀତ ଥିବା କେବଳ ସାଧାରଣଙ୍କର ଅନୁଗ୍ରହ ।( ୬) କଟକରୁ ଗ୍ୃକିରିରୁ ଅବସର ନେଇ 
ସ୍ପଗ୍ରାମରେ ଥୁଲା ସମୟରେ ୧୮୯୪ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ସେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଦର୍ପଣ କିଲ୍ଲାର 
ମ୍ୟାନେଜର ରୂପେ ମାତ୍ର ଶହେଟଙ୍କା ଦରମାରେ ନିଯୁଚ୍ତି ପାଇଥିଲେ ଯେଉଁଠାରେ ତାଙ୍କର ପିତା 
ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଲାଲ ମଧ୍ୟ ମ୍ୟାନେଜର ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥୁଲେ । ସେ ପ୍ରାୟତଃ ୧୮୯୬, 


୪- ଉଳଳ ଦୀପିକା - ୨୯/୪୬; ୧-୧ ୨-୯୪ 
୫- ଉଳଳ ଦୀପିକା- ୨ ୯/୪ ୯-୨ ୨-୧ ୨-୯୪ 
୬- ତତ୍ରୈବ 
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ଅଢ୍ଲୋବର ମାସ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | ଅବସର ଜୀବନରେ ସ୍ଵଗ୍ରାମରେ ପାରିବାରିକ କର୍ତବ୍ୟ ଓ 
ଜମିଦାରୀ ପରିଗ୍ଵଳନା ଆଦି କରିବା ସହ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଦି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ 


ପଡ଼ିଥୁଲେ । ପୁଣି ୧୮୯ ୮-୯ ୯ରେ ଭିଙ୍ଗାରପୁର ଜମିଦାର ମ୍ୟାନେଜର ପଦବୀରେ କିଛିଦିନ ପାଇଁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥିଲେ | 


ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା : 

ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାର ଦଡୁଳନା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଥ୍ରଲେ ନବ 
ଚେତନାର ସାଥିକ ପ୍ରତିନିଧୂ । ତାଙ୍କର ଦୂରଦୃଣ୍ଟି ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ଦିଗ୍ବଳୟରେ ଏକ ନୂତନ ଝଲକ 
ମୃଣ୍ଟି କରିଥଲା | ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସାରସ୍ବତ ମ୍ପଣ୍ଟି ସଂପଦରେ ନୂତନତାର ସ୍ଵର ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ | ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ଆଧୁନିକତାର ପରୀକ୍ଷା, ନିରୀକ୍ଷା । ଏହି ସତ୍ଯର 
ସକ୍କେତ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' କାବ୍ୟ | ୧୮୬୮ ମସିହାରେ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଟିଂକ୍ପାନୀରୁ ଭ୍ରମଭଂଜନ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ | ଭ୍ରମଭଂଜନ ଦୀର୍ଘ ଇଂରାଜୀ କବିତା 'ଦି ହରମିଟ' ଅବଲନ୍ନରେ ଲିଖିତ । ଵି 
ହରମିଟ"ର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ପର୍ଶ୍ରେଲ । ପାଶ୍ଟାତ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁକୁ ମୂଳ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରି ଉଳ୍ଳୀୟ 
ପରିବେଶରେ ତାହାର ପରିପ୍ରକାଶ ଚମଳାର । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ଏହି କାବ୍ୟର ମୁଖବନ୍ଧରେ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲେଖିଥୁଲେ, ' 'ଉଳଳ ଭାଷାରେ ଅବିକଳ ଅନୁବାଦ ମନୋରଂଜନ ନ ହେବାର ବୋଧକରି 
ଇଂରାଜୀରୁ କେବଳ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଉତ୍ତୋଳନ କରି ନାନାଦି କାବ୍ୟୋପଯୁକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା, ରଚନା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଷୟ ସହିତ ନାନାବିଧ ଛାନ୍ଦ ରହିଥିବା ଏ ଗ୍ରବ୍ତ ରଚନା କଲୁ | ପାଠଶାଳାମାନସ୍ରେ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଚଳନ 
ହେଲେ ଆମ୍ଭର ମାନସ ସଫଳ ହେବ ।'' (୭) ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଏହି ଗ୍ରବ୍ତରଚନା କରି ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭାର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ନୂତନ ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ସପଣ୍ଟିକରି ଏ ଜାତିକୁ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କଲେ । ଏହି କାବ୍ୟ ଥିଲା ଉନ୍ନତମାନର 
ଯଦିଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦି ହରମିଟ୍‌ରୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ | କିନ୍ତୁ ତାଂକ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ପ୍ରମାଣିତ କରେ, ସତେ 
ଯେପରି ଅନୁଦିତ ଗ୍ରନ୍ତ ନୁହେଁ; ବରଂ ମୌଳିକ ଚେତନାରେ ଏହା ଭାସ୍ବର | ଏହି ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟର 
ଭାଷା ଥଲା ସରଳ, ସାବଲୀଳ, ନଅଟି ଛାନ୍ଦରେ ସମ୍ପବ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦବୃତ୍ତରେ ଲିଖିତ | ସେ ପାଶ୍ଡାତ୍ୟ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଉନ୍ଳର ପାଣି, ପବନ, ପରିବେଶରେ ନବୀନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲେ | ଏହି ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ 
କାବ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପାଠକୀୟ ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିଥିଲା | ଫଳତଃ ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ ପାଞ୍ଚଶହ ପୁସ୍ତକ ଏକ ବର୍ଷ 
ମଧ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ଶେଷ ହୋଇଥଲା | ଏହା ଜନଆଦୃତି ଓ କର୍ତ୍ଧୃପକ୍ଷଙ୍କ ନିଷ୍ଟତ୍ତିକ୍ରମେ 'ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ' 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଭାବେ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥଲା | ୧୮୮୫/୮ ୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ପଠିତ ହେଉଥଲା । କିନ୍ଧୁ କେତେ ବର୍ଷ ପରେ ଏହା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ତାଲିକାରୁ କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଫଳରେ ବାଦ ପଡ଼ିଥିଲା । ଏହି ଘଟଣାରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ସେଥ୍ରପାଇଁ 
ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ ଲେଖିଥିଲେ ¬ 

““ବନ୍ଦଗୀ ବନ୍ଦଗୀ ଭାଇ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ 
ଆଉ ତ ବୁଝିଲ ନାହିଁ ହରମିଟ ହାଲ" (୮) 


'ଭୁମଭଞ୍ନ'ର ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ୧୮୭୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | 'ଭୂରମଭଞ୍ଜନ'ର 
ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲେ ତତ୍‌ଵକାଳୀନ ସାରସ୍ୃତମଞ୍ଡ ଳୀ । କବିବର ରାଧାନାଥଙ୍କର ଆଦର୍ଶ 


୭- ମୁଖବନ୍ଧ - ଭୁମଭଞ୍ଜନ 
୮- ଉଳଳ ଭୂମଣ- ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରବ୍ତାବଳୀ- ପୁ.-୬୬ ୧, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ“ ୧୯୫୭ 
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୨୨୬ 


ହେଲେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଓ ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନ କାବ୍ୟ | ଏହି ପଥୀକୃତ ଉଦ୍ୟମରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ କବିବର 
ରାଧାନାଥ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ବିଷୟବସ୍ତୁ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରୁ ଆହରଣକରି ଓଡ଼ିଶାର 
ଭୌଗୋଳିକ, ସାମାଜିକ, ଏାତିହାସିକ ପରିବେଶରେ ଜୀବନ୍ତ କରି ଗଢିତୋଳିଲେ-- ତାଙ୍କର ଅମର 
କାବ୍ୟକୃତିକୁ । କେଦାରଗୌରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ନନ୍ଦି କେଶ୍ଵରୀ, ଉଷା, ପାର୍ବତୀ ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟ ଏହି ଧାରାର 
କାବ୍ୟ । ଭ୍ରମଭଞ୍ଜନର ସଫଳତା ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥଲା ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବା 
ପାଇଁ । 

ଜାତିର ଅଭାବକୁ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଳନୁି କରିଥିଲେ ଯୁଗପୁରୁଷ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ | ଓଡ଼ିଶାର 
ଇତିହାସ କଥା ତାଙ୍କ ନଜରକୁ ଆସିଛି 1 ତାଙ୍କ ଦୃଶ୍ଚିକୁ ଆସିଛି ୧୮ ୭୩ ମସିହାର ଏତିହାସିକ ଟୟନବିଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ । ଏହି ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଇଂରେଜୀରୁ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁଦିତ ହେଲେ ବହୁ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧୂତ 
ହେବ ବୋଲି ତତଵକାଳୀନ ନେତୃମଞ୍ ଳୀ ବିଗ୍ଵର କରୁଥିଲେ | କର୍ମବୀର ଗୌରୀଶଙ୍କର ଏହି ମର୍ମରେ 
ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ 'ଉଛଳଳଦୀପିକା'ରେ ଦେଇଥିଲେ । ଏହାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣକରି ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଇତିହାସ ରଚନା କଲେ ଟୟନବିଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ଅବଲନ୍ବନରେ । 
ଏହି ପୁସ୍ତକର ନାମ ହେଲା ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ' । ୧୮୦୩ରୁ ୧୮୨୮ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ 
ବିବରଣୀ ଏହି ଗ୍ରଚ୍ତରେ ସାନ ପାଇଥିଲା । ଏହି ଗ୍ରନ୍ତର ପ୍ରଭାବରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଶାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଇତିହାସ । 


ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟରଚନାର ପ୍ରଥମ ଶଳ୍ଖଧୃନି : 


କାବ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ପରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଦୃଣ୍ଷିପାତ କଲେ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ । 
ନାଟକଟିଏ ଓଡ଼ିଆରେ ନାହିଁ, ଯାହା ଜନସମାଜକୁ ଆଲୋକିତ କରିବ । ଓଡିଶାରେ ବଂଗଳା ଓ ଇଂରାଜୀ 
ନାଟକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ । ଆଧୁନିକ ଭାବଭାବନାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଓଡ଼ିଶା । ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମୟ 
ଥିଲା ଅନ୍ଧକାର ସମୟ । ଓଡ଼ିଆ ତାର ଆମ ପରିଚିତିର ସଂଧାନରେ ଥଲା | ଜାତିପ୍ରାଣ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ସେଥୁପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେଲେ । ଦକ୍ଷିଣୀଯତ୍ରା, ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗ ତଥାକଥିତ 
ନାଟକର ବହୁଳ ପ୍ରଭାବ ଥିବା ସମୟରେ ସେ ରଚନା କଲେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାପ୍ରସୂତ ନାଟକ-- ୧୮ ୭୭ରେ 
'ବାବାଜୀ' । ସାହିତ୍ୟର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବିଭାଗ“ ନାଟକ । କବିବର ରାଧାନାଥ, ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ, 
ପ୍ରକୃତିକବି ଗଙ୍ଗାଧର ପ୍ରମୁଖ କାବ୍ୟକବିତା ପ୍ରତି, ବ୍ୟାସକବି ଫକିରମୋହନ ସେନାପତି କଥାସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରତି, ବିଶ୍ଵନାଥ କର ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଉଥ୍ିଲାବେଳେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ନାଟକ ପ୍ରତି ସ୍ଵତନ୍ସ ଦୃଣ୍ଟି ପକାଇଛନ୍ତି ନଚେତ ଏହି ବିଭାଗଟି ଦୂର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଥାଆନ୍ତା । 
କର୍ଡବ୍ୟବୋଧରେ ବୋଧହୁଏ ସେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାପାଇଁ ଆଗଭର ହୋଇଥିଲେ | 'ବାବାଜୀ' 
ନାଟକ କେବଳ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜିକ ନାଟକ ତାହା ନୁହେଁ; ବରଂ ତତଵକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପରି ସ୍ଥିତିରେ ଚିତ୍ରଶାଳା | ଜନଜୀବନର ମର୍ମଲିପି -'ବାବାଜୀ' ! କୁସଂୟ୍ୟର 
ଓ ସାମାଜିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ବିରୋଧରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ-- ବାବାଜୀ ନାଟକ । ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, 
ଚରିତ୍ର ମନୋନୟନ, ସଂଳାପ, ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଦୃଶ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ଏହା ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ଗ୍ଵରୋଟି ଅଙ୍କବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ | ଜମିଦାର ତଥା ସମାଜପତିମାନଙ୍କର 


ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର, ଧର୍ମ ନାମରେ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର, ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ବିଶୁଙ୍ଖଳା, ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି ଇତ୍ୟାଦିର 
ଚିତ୍ର 'ବାବାଜୀ”ରେ ସୁପ୍ତଷ୍ଟ | ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି ଏହି ନାଟକରେ । ବାବାଜୀର 
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ପ୍ରକାଶନ ପରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ଉଳଳଦୀପିକାର ବିଜ୍ଞାପନ ଦେଇ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥଲେ-"'ଏ ପୁସ୍ତକରେ ଜଣେ ଯଥାଥି ସାଧୁର ଚରିତ୍ର, ବାବୁ ଓ ମଠଧାରୀଙ୍କର ଆଚରଣ, ଡାହାଣୀ, 
ଭୂତ ଓ ଗୁଣିବି ଦ୍ୟାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ରହସ୍ୟ ଓ ହିତକର କଥାମାନ ଅଛି ।"' (୯) 'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ରଚିତ 
ଓ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ । 


'ବାବଜୀ' ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ଏହି ବାବାଜୀଙ୍କର ସେପରି କିଛି ମଠ ନାହିଁ । 
ମଠ ଏକପ୍ରକାର ସଂସାର ବୋଲି ବିଶ୍ଵର କରାଯାଇଛି । ସେ ସମୟରେ ବାସ୍ତବରେ ବାବାଜୀମାନେ 
ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ | କିନ୍ତୁ ବାବାଜୀ ନାଟକର ବାବାଜୀ ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି। 
ବାବାଜୀ ନିଶାପାନର ବିରୋଧୀ । ବାସ୍ତବରେ ବାବାଜୀ ନାଟକର ବାବାଜୀର ମହିମା ଓ ସାଧୁର 
ଚରିତ୍ରକଥା ଅଛି । ଏକ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ମନୋବ୍ଧତ୍ତିର ପରିଚୟ “ବାବାଜୀ' ନାକ୍ଧକରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଏହା ଥଲା ତତଵକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର କଟକର ଚିତ୍ର ''... ସେ ସମୟର କଟକରେ ସମାଜ ଜୀବନର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ଅ୍କିତ (୧୦) 


'ବାବାଜୀ' ନାଟକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଶଙ୍ଖଧ୍ୁନି । ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଠାରୁ ସଂଧ୍ୟା 
୬/୭ ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ଘଟଣାର ବିକାଶ । ବାବାଜୀଙ୍କର ବାବୁ ସୁବଳ ପଟନାୟକ ନିକଟରେ 
ଭୋଜନ ପାଇଁ ନିବେଦନ ଓ ଭୋଜନଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥାଗ୍ରହଣ, ଭୋଜନଦାନ ସମୟରେ ପୂଜାରୀ ଆନନ୍ଦ 
ପଞଣ୍ଡାର ବାବାଜୀଙ୍କୁ କୁକୁଡ଼ା ପ୍ରଦାନ ଓ ନିରାଶ ହୋଇ ବାବାଜୀଙ୍କର ପଳାୟନ, ମଠରେ ଭଞ୍ଡ 
ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ବ୍ୟଭିଗ୍ଵର ବା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତି । ପରିସମାପ୍ତିରେ ଦୁଇ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରାଧୁ- ଚେମି 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ର ଶିବ-“ଜେମସ୍‌ଙ୍କ ଆନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି କଥୋପକଥନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, 
କୁସଂସୟ୍ୟର ଓ ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରକାଶିତ | ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି 'ବାବାଜୀ'ର ରଚନା | ଏହି 


~~ 


ସୁଦୃଢ ଭିତ୍ତି ହିଁ ଥଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦିପର୍ବ । 


ବାବାଜୀ” ପରେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ରଚନା କରବଚ୍ତି ନାଟକ 'ସତୀ' | ‘ବାବାଜୀ' ନାଟକର ଦଶବର୍ଷ 
ପରେ ଅର୍ଥାତ ୧୮୮ ୬ରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ସତୀ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରେ | ବାବାଜୀ ଠାରୁ ଏହାର 
ସଫଳତା ଅନେକ । ଗଡ଼ଜାତୀ ଅତ୍ଯାଗ୍ଵର, ରାଜାରାଜୃଡ଼ାଙ୍କ ପ୍ରଜାମାରଣ ନୀତି, ନାରୀନିର୍ଯାତନାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ସତୀ ନାଟକ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି | ସାମାଜିକ ତ୍ରୁଟିବିବ୍ୟୁତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ଧର୍ମ ହୋଇଯାଇଛି | ତତ୍‌କାଳୀନ ଶାସନ ପ୍ରଶାସନ ଏପରିକି ପୁଲିସର ଦୁର୍ନୀତି ଓ ବ୍ୟଭିଗ୍ଵରର 
ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ପ୍ରତୀକ ସତୀ ନାଟକ । ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର ବାହୁଛାୟା ତଳେ ଦେଶୀୟ ଶାସକମାନେ 
ସାଧାରଣ ଲୋକର ଅଜ୍ଞତାର ସୁଯୋଗ ନେଉଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅକଥନୀୟ ଅତ୍ୟାଗ୍ର 
କରୁଥିଲେ । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରୁନଥିଲେ | କେବଳ ଆଖିର ଲୁହ ଅଖିରେ 
ମାରୁଥିଲେ | ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଏହି ଘଟଣାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରି ଜନମନର ହୃଦୟକୁ 
ଛୁଇଁପାରିଥିଲେ। 'ସତୀ' ନାଟକର କଥାବସୁରେ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟତା ପରିଲଶଷିତ ହୁଏ ! ସାଧୁ ଚଞ୍ପଭିରାୟ୍କ 
ସୁନ୍ଦରୀ ପଚ଼଼ୀ ଲାବଣ୍ୟ | ଲାବଣ୍ୟର ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟପାଇଁ ରାଜା ଚିନ୍ତିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ ସେ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ଓ ପଦୀକୁ ବ୍ଯବହାର କରନ୍ତି । ପଦୀର ସବୁ କୌଶଳ 
ବ୍ୟର୍ଥି ହେବାପରେ ପଦୀ ଗୋଟିଏ ସୁନା ମୁଦି ଆଣି ଲାବଣ୍ୟର ପେଡ଼ିରେ ରଖିଦିଏ । ଗ୍େରି ଅଭିଯୋଗରେ 


୯- ଉଳଳଦୀପିକା- ୨୦ ଅଢ଼ୋବର-୧ ୮୭୭ 
୧୦-ଉଛଳ ଦୀପିକା - ୧୧ ଶଭାଗ - ୨୫-୩-୧ ୮୭୭ 
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ଳାବଣ୍ୟକୁ ରାଜପ୍ରାସାଦକୁ ଧରିନିଆଯାଏ | ପରେ ସେଠାରେ ଲାବଣ୍ୟର ମୁତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଏ | 
ଲାବଣ୍ୟ ରାଜବାଟୀରୁ ଉଦ୍ଧାର ହେଲା ପରେ ପୁଲିସ ତାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କରେ 
ପୋଲିସ ନିକଟରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଲା ପରେ ଲାବଣ୍ୟ ସ୍ବାମୀ ପରିତ୍ଯକ୍ତା ହୋଇଛି ! ଲାବଣ୍ଯକୁ ଗଦାଧର 
ଆଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି । ଗଦାଧରକୁ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ହତ୍ଯା କରିଛି । 


ପୁନର୍ବାର ଲାବଣ୍ୟର ଭାଗ୍ୟରେ ଅନ୍ଧକାର ଘୋଟିଯାଇଛି .| ଲାବଣ୍ୟ ପୁଣି ରାଜାଙ୍କ କବଳରେ 
ପଡ଼େ ବଳୀ ବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ | ପରିଶେଷରେ ଲାବଣ୍ୟ ନିଜର ସତୀଡ଼ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଆମ୍ପହତ୍ୟା କରିଛି । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ 
ନାଟ୍ୟକାର “ସତୀ” ନାଟକରେ ଯେପରି ଦ୍ୂନ୍ଦ୍ଧ ଓ ଉଳ୍ଲଣ୍ତା ସପଣ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ` 
ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ନାୟିକା ଲାବଣ୍ୟ ଏବଂ ଖଳଚରିତ୍ର ବଳୀବାହୁବଳେନ୍ଦ୍ର 
ବାସ୍ତବତା ଦିଗରୁ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି | ସେହିପରି ସାଧୁ ଚଞ୍ପଭ୍ତିରାୟ, ଗଦାଧର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହାନୁଭୂତି 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ପୁଲିସ ଓ ରାଜା ଚରିତ୍ରରେ ତତଵକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର ସ୍ଵାଭାବିକତା ଫୁଟି ଉଠିଛି । 
ଗଦାଧର ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ନିଜେ ନାଟ୍ଯକାର ଯେପରି ଅମାନୁଷିକତା, 
ଅତ୍ୟାଗ୍ଵର ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ନାଟ୍ୟକାର ସୁଚିନ୍ତିତ 
ପାତ୍ରମୁଖୀ ସଂଳାପ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି । ସତୀ ନାଟକରେ ଉଚ୍ଚଳୀୟ ନାରୀର ମହନୀୟ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଅଦର୍ଶ ତାର ଶ୍ରେୟ ହୋଇଛି | ଏହି ନାଟକ୍କରୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ 
ସଂସ୍କାର ମନୋବୃତ୍ତି ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ତତଵକାଳୀନ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ କାଳରେ ଗଡ଼ଜାତ 
ଶାସକମାନଙ୍କର ଏହି ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ ଇଂରେଜମାନକ୍କ ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସୁଣି 
କରିବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥିଲେ । ସେଥ୍ରିପାଇଁ ନବ ସମ୍ଭାଦ' ଲେଖିଥୂଲେ— “'ଗଡ଼ଜାତୀ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର 
ଏପରି ଯଥାଯଥ ଦତ୍ତ ଆମ୍ଭେମାନେ ଅଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖିନଥରଲୁ |” (୧୧) 


ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସମାଜର ବାସ୍ତବରୂପ “ସତୀ'ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ | ଲାଲା ମହାଶୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ତ ଘଟଣା, ଅବସ୍ଥାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି “ଲାବଣ୍ୟ ଆପଣା ସତୀତୃ ରକ୍ଷା 
କରିବାରେ ଯେତେଦୂର ଚତୁରତା ଦେଖାଇଥିଲା ଓ ପଦୀ କୁଟୁଣୀକୁ ଯେପରି ହଟହଟାରେ ପକାଇଥିଲା, 
ସେଥ୍ପରେ (ନାଟକରେ) ମଧ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ପୋଲିସ୍‌ କି ରୂପେ ଅର୍ଥର ବଶ 
ହୋଇ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷୀ ଠାରେ ଦୋଷଦେଇ ମୋକଦ୍ଦମା ସଜାଡ଼ି ପାରନ୍ତି ସେଥ୍ରରେ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି | ଲାଞ୍ଚ 
ଖାଇ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷୀକୁ ଦୋଷ ଦେଇ ହରିକାଠରେ ପକାଇ, ହାତକଡ଼ା ଦେଇ ଲାବଣ୍ଯର ସତୀତୃ ନଷ୍ଟ 
କରିବା ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ତୁଟି ତ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଖିଲୁ ନାହିଁ । ସେହି ଅଂଶ ପାଠକଲେ ହୃଦୟର ଭାବ 
ଉତ୍ତେଜିତ ଓ ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରତି କ୍ରୋଧ ଓ ବୈରତା ଏବଂ ଘୂଣା ଆସି ହୃଦୟକୁ ଅବସନ୍ନ କରିବ । 
ଲାଲାସାହେବଙ୍କ ପୋଲିସ ଚିତ୍ରଟି ଅତି ପରିପାଟୀ ହୋଇଅଛି ! × × × ପ୍ରକୃତରେ ଦେୱାନଙସକ ଚରିତ୍ର 
ଯେପରି ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ଅର, ତାହା ମରହଙ୍ଚା ଦେବାନମାନଙ୍କର ଥଲା ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ ।(୧୨) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ କେବଳ ସମସ୍ୟାକୁ ଉତ୍‌ଯାପିତ କରାଇଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେ ସମାଧାନର ପନ୍ତା 
ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ! ଏଥିରୁ ତାଙ୍କ ସଂସ୍କାର ମନୋବୃତ୍ତି ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ମାନବିକ କଲ୍ୟାଣ 
ତାଂକ ସୂଣ୍ତିର ଅଭୀପ୍‌ସା- ଅନେକଦିନ ଆମ୍ଭେମାନେ ଗଡ଼ଜାତୀୟ କୌଣସି କୌଣସି ଅସଭ୍ୟ, ମୂର୍ଖ 


୧ ୧-ନବସଂବାଦ- ୧୩-୨-୧ ୮୮୭ 
୧ ୨-ସଂବାଦ ବାହିଁକା -୨୦ଶ ଭାଗ, ୧୩ ସଂଖ୍ୟା, ୩ ୧-୩-୧୮୮୭ 
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୨୨୯ 


ରାଜାମାନଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏହିପରି ଜନରବ ଶୁଣି ଆସୁଥରଲୁ ! ମାତ୍ର ତାହାର ନିବାରଣର ଅପର କୌଣସି 
ଉପାୟ ନଦେଖି ଲାଲା ସାହେବ ଯେ ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ ଛଳରେ ସେହି କୁରୀତିମାନ ନିବାରଣର ବାଟ 
ଫିଟାଇଲେ ଏଥ୍ରସକାଶେ ତାଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରଦାନ କରୁ ଅଛୁ ! ”' (୧୩) 


ଜଗନ୍ ମୋହନଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଜୀବନରେ ସର୍ବାଧିକ ସଫଳତା “ସତୀ” ନାଟକରେ ହିଁ ମିଳିଛି । 


ଅନ୍ୟ ଦୁ ଇଟି ନାଟ୍ୟକୃତି 

ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ତୃତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରୀତି” । ପ୍ରୀତି ମଧ୍ୟ ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ | ପ୍ରେମର ' 
ଜୟଗୀତିରେ ମୁଖରିତ ହୋଇଛି ପ୍ରୀତି” ନାଟକ । ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରୀତି ଅନନ୍ତ |! ଏହା ଚିରନ୍ତନ । କିନ୍ଧ 
ସମାଜ ଏହି ପ୍ରେମ ବା ପ୍ରୀତିକୁ ସ୍କୀକାର କରେ ନାହିଁ । ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବ ବିରେଧରେ ଏକ 
ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ ଦ୍ରୀତି ' ନାଟକ । ପ୍ରୀତିର ନାୟକ ବିଖ୍ୟାତ ଜମିଦାର ଦିବାକର ସାମନ୍ତରାୟ ପୁତ୍ର 
ଜେନାମଣଣି ସାମନ୍ତରାୟ ଏହି ମନୋଭାବ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ 
ନାଟକୀୟ କୌଶଳର ସାର୍ଥକତା ହେଲା—ସମସ୍ୟା ସହିତ ସମାଧାନର ସୃତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବା | ଜେନାମଣି 
ତଥାକଥ୍ରକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ କହିବା ସହ ଅସହାୟା, ସରଳା, ନିରୀହା, ପିତୃମାତୃହୀନା ସୁମତୀକୁ 
ବିବାହ କରିବାର ନିଷ୍ଟତ୍ତି ନେଇଛି । ବଂଶପରଞମ୍ପରା ଯୌଦୁକ ଜାତିକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ହୃଦୟ 
ହୃଦୟର ମିଳନକୁ ଗୁରୁତ଼ ଦେଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର | 'ପ୍ରେମ'ର ବ୍ୟାପକ ଓ ବୃହତ୍ତର ଦିଗକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଦୃ୍ଟି ଓ ଦଶର୍ନର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ଧୟ ହୋଇଛି ଫପ୍ରାତି' ନାଟକରେ । 

‘ପ୍ରୀତି? ନାଟକ ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଙ୍କରେ ଗ୍ଵରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଅଛି । ଏହି 
ନାଟକର ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛାନ୍ଦ, ପ୍ରବଚନର ସୁଦର ବ୍ଯରହାର ହୋଇଅଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଉଚ୍ମଣ୍ଠା, 
ମାନସିକ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ ସଫଳତା: ଲାଭ କରିଛ ନ୍ତି କଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ | ଆଧୁନିକ ପ୍ରତି 
ରୁଚି ରଖିଥିବା ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ମୋହ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକରେ ନାୟକ 
ଜେନାମଣି ନାୟିକା ସୁମତିକୁ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପଢ଼ିବାପାଇଁ ଦେବା ଦାରା ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରୀତି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ କକ ଚଡ଼ୁର୍ଥା ନାଟକ ‘ବୃଦ୍ଧ ବିଦ୍ତାହ ବୋଲି ଜଣାପଡୁଛି | ଏହା 
ଯଦିଓ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ ଲାଭ କରିନାହିଁ । ତତ୍‌କ୍କାନୀଳ ସମୟରେ କନ୍ଯାପିତାମାନେ ରଣରୁ ମୁକ୍ତ 
' ହେବାପାଇଁ ବା ଅର୍ଥଲାଳସାରେ ନିଜର କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ବୃଦ୍ଧ ଜମିଦାର ବା ଧନପତିମାନକ୍କୁ ବିବାହ 
ଦେଉଥିଲେ ! କନ୍ୟାଟି ବିଗ୍ଵରା ଲୁହ ଗଡ଼ାଉଥିଲା | ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ ସେ କରିପାରୁନଥଲା | “ବୁଦ୍ଧ 
ବିବାହ” ନାଟକ ଏହିପରି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାରକରି ରଚିତ | (୧୪) 


ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 

ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ନାଟ୍ୟକଳାର ସାମାଜିକ ବିକାଶପାଇଁ ଯୋଜନାମାନ କ୍ରରିଥିଲେ । ନାଟକ 
ରଚନା ସହିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପରିକଜ୍ମନାର ସପ୍ନ ଦେଖିଥିଲେ । ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ୟ ସାକାର ହୋଇଛି ! ଲାଲ 
ମହାଶୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା ରାଧାକାନ୍ତଙ୍କ ନାମରେ ଏହି ମଞ୍ଚ 
ନାମିତ ଅର୍ଥିତ ରାଧାକାନ୍ତ ରଗମଂଚ | ଏହି ମଞ୍ଚର ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ୟ ରହିଛି । ଲାଲ ପରିବାରର ସଦସ୍ୟମାନେ 
ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ ଅଭିନୟ କରିଥାଆନ୍ତି। ପୁଣି କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଏହି ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଆଧୁନିକ 


୧୩- ବାଲେଶ୍ଵର ସଂବାଦ ବାହିକା- ୨୦ଶ ଭାଗ, ୧୩ଶ ସଂଖ୍ୟା, me୧-୩-୧୮୮୭ 
୧୪- ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ମୋହନ ସ୍ମରଣିକା - ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ 
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ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଲାଲଙ୍କ ସ୍ଵରଚିତ ନାଟକ ବାବାଜୀ, ସତୀ, ବୃଦଦବିବାହ, ପ୍ରୀତି 
ଇତ୍ୟାଦି ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସହ ବଂଗଳା ନାଟକର 
ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ହରିଶ୍ଦ୍୍ର ସୀତା ବିବାହ, ଜମାଇବାରିକ ଏବଂ ପାରିଜାତ ହରଣ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ସ୍ଥାନଟି ଠାକୁରଙ୍କ ନାମରେ ଉଇଲ କରାଯାଇଛି 
!( ୧୫) କିନୁ ଏହା ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ମଞ୍ଚ ସ୍ରୀକୃତି ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏହା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଆଗ୍ରହ ଯୋଗୁ ନାଟକର ପରିବେଷିତ ହେଉଥିଲା । ପ୍ରତିବର୍ଷ ଦୂୁଇ-ତିନୋଟି ନାଟକ 
ରାଧାକାନ୍ତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭନୀତ ହୁଏ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦଶହରା ସମୟରେ ଅଭିନୟ ଏହି 
ମଂଚରେ ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥାଏ । —"'ଲାଲା ପରିବାର ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଥରବାରୁ 
ଏଠାରେ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଶ ଗଢ଼ିଉଠିଥିଲା | ନିଜେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ତାଙ୍କର ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟତୀତ ବହୁ ଓଡ଼ିଆ ନାକ୍ଧକ ଓ ବଂଗଳା ଯାତ୍ରା ଏଠାରେ ଅଭିନୟ କରିଥିଲେ । ନାଟ୍ୟକାର, କର୍ବ, 
ଅନୁବାଦକ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ଅଭିନେତା ରୂପେ ଏହି କାଳରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ନିଜେ ଅଭିନୟ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଜନବର୍ଗସ୍କୁ ମଧ୍ୟ ରାଧାକାନ୍ତ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନେତା 
ସଜାଇଥ୍ଥତଲ | ତେଣୁ 'ରାଧାକାର'ରଂଗମଞ୍ଚକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ଯୁଗର ପ୍ରଥମ ରଂଗମଞ୍ଚ 
କନ୍ିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ | ବାବାଜୀ ନାଟକକୁ ଯଦି ପ୍ରଥମ ନାଟକର ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଏ, ତେବେ ପ୍ରଥମ 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥିବା ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରଥମ ରଂଗମଞ୍ଚ କହିଲେ ଅଦଡ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ ।'' ( ୧ ୬) ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରା ଅର୍ଥ ବଙ୍ଗଳା ଯାତ୍ରାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁଦିତ ନାଟକ ବୋଲି ଜଣାଯାଏ ତାଙ୍କ 
ପରିବାର ସୃତ୍ରରୁ । 


କବି ପୁଣି କଳାଶିନ୍ମୀ 


ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜଗନ୍ମୋହନକ୍କର କବିତା ଓ ସଙ୍ଗାତପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଥଲା ପ୍ରବଳ । 
ସଂଗୀତ ଲୟ ତାଳ ପ୍ରଭୃତିରେ ତାଲ୍କର ପ୍ରବେଶ ଥଲା । ହିନ୍ଦୀ ରାଗରାଗିଣୀ ସହିତ ସେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ । 
ସେ ମଧ୍ୟ ଥୁଲେ ଜଣେ କବି | ସେ ଅନେକ ଭଜନ, ଜଣାଣ ମଧ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରଚନା କରିଚନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ଭଜନ ଜଣାଣରୁ ତାଂକ ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ଚେତନାର ବଳିଷ୍ଟଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ବିଭୁପ୍ତୀର୍ତ 
ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିହ଼ୂର ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ମହନୀୟ ଦିଗ — 
ଦୁଃଖ ନିଶି ହେବ ଅନ୍ତ 
ରହ କିମ୍ପା ଅଚେତନ 
ଉଠ ଦେଖ ଉଦ୍ଜଳିତ 
| ସ୍ଵଳ୍ପ ପ୍ରୀତରେ ଭୁବନ । 
ନିର୍ମଳ ପୀରତି ବଳେ ସୁଧା ପାନ କର ହେଳେ 
ସକଳ ବିପଦ ବାଧା ଘୁଚଯିବ ଅବହେଳେ । 
ପବିତ୍ର ପ୍ରୀତିର ଭଣ୍ଡାର ଦିଅ ତାକୁ ଉପହାର 
ଜାଣିଶୁଣି ମୋହ ବଶେ କିମ୍ପା ହୋଇଛ ମଗନ । 


୧୫- ଆଦିନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲା ସ୍ମରଣିକା- ପୂ ୧୯ ୬୭- ପୁ-୫୧ 
୧ ୬- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭଭବ ଓ ବିକାଶ- ଡଃ ରଚ଼ାକର ଚଇନି- ପୁ- ୨୬୩ 
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ଅଛ ସର୍ବେ ବହୁଦୀନ ଜ୍ଞାନ ପ୍ରେମ ଭଚ୍ତିହୀନ 
ସତ୍ୟ ପ୍ରସବଣ ଛାଡ଼ି କିପାଇଁ ପାପରେ ଲୀନ । 
ହେବ ସବୁ ଦୁଃଖ ଶେଷ ପ୍ରୀତିକର ପରମେଶ 


କରିବେ ଦୃମ୍ଭକୁ ପ୍ରେମ ପାଇବ ନବଜୀବନ (୧୭) 
ପ୍ରାଚୀନ ଛାନ୍ଦ, ରାଗ, ରାଗିଣୀ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସବୁ ନାଟ କରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


କବିତ଼ର ସହଜ, ସରଳ, ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । 


— ପତିତପାବନ ସତେକି ଦର୍ଶନ କରିବ ଏ ପାପୀ ପାଦ ଦୁମ୍ଭରି 
ସେହି ଯେ ଚରଣ ଅମ୍ପତ ପୂରଣ କୋଟି କୋଟି ପାପ ସନ୍ତାପହାରୀ । 
ମୋହରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇଛି ମୋ ଚିତ୍ତ ଜଟିଳ କୁଟିଳ ଘୋର ସଂସାରୀ । 
ଉପାୟ ନାହିଁ ତ ଦୂମରି ବ୍ୟତୀତ ରଖହେ ଅଧମ ଉଦ୍ଧାରକାରୀ ।( ୧୮) 


ରଶ୍ବର ବିଶ୍ଵର ସ୍ରଷ୍ଟା । ସେ ନିୟନ୍ତା । ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବନାରେ ଛଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 


କରିହୁଏ | ଜଗନ୍ମୋହନ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଓ ଅନାଡମ୍ବର ଭାଷାଗୈଳୀର ପରିଚର୍ଯାରେ କମନୀୟ ଲଶ୍ଵର ଭଚ୍ତିର 
ପରିଚୟ ବିଶାଳ ହୃଦୟ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରସାରିତ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି 


ବିଶ୍ଵପତି ! କି ଦେଇ ତୋଶଷିବି ତୁମ୍ଭ ମତିହେ 

ଯେଣିକି କରଇ ମୁହିଁ ନିରୀକ୍ଷଣ 

ତେଣେ ଦେଖୈ କିଛି ନାହିଁ ମୋର ଧନ 

ଅନ୍ତ ଜଳ ଫଳ ଫୁଲ ଜନ୍ତୁ ଜନ¬ ଅଟଇ ଦୃମ୍ଭର କୀର୍ଭି ହେ ।(୧୯) 


ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ, ଭକ୍ତି ଅଦୁଟ | ଜଗତର ସ୍ଥଷ୍ମା ସେ ହିଁ ଲଶ୍ଵର । ସେଇ ହିଁ ବିଶ୍ଵନିୟନ୍ତା 


--ତାଂକ ଭାଷାରେ — 


'ମୋର ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦୟାଲ ଅନ୍ୟ ନାହିଁ କେହି 
ଅଖିଳ ଅନିତ୍ୟ ନାଶଶୀଳ, ଅବିନାଶୀ ସେହି । 
ଜଗତପିତା ଜଗତମାତା ଭକତ ଭାବଗ୍ରାହୀ 

କରନ୍ତି ତ୍ରାଣ ପତିତପ୍ରାଣ ଭଜେ ତାଙ୍କୁ ଯେହିଁ ।( ୨୦) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଥିଲେ ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟଶିତ୍ତୀ । ନାଟକର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେବା ସହିତ ନିଜେ 


ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରୁଥିଲେ | ଆଉ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଲା ତାଙ୍କ ପରିବାର ଓ ଆମ୍ପୀୟବର୍ଗ 
ନାଟକରେ ଅଭିନୀତ କରାଇବାର ପ୍ରେରଣା ଯୋଗା ଇବା | ଯାହା ଫଳରେ ଲାଲ ପରିବାର ସଦସ୍ୟମାନେ 
ଏ ଯାବତଵ ଅଭିନୟ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ବାପ-ପୁଅ, ଅଜାନାତି ସମସ୍ତେ ଏକ ନାଟକରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟକଳାର ଉତ୍ଶି ହିଁ ସ୍ଵାତନ୍୍ୟ ଦାବି କରେ । 


୧୭ 
୧୮ 
୧୯ 


- ପ୍ରୀତିନାଟକ - ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ 

- ବାବାଜୀ - ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ସଂପାଦନା - ବେଣୁଧର ରାଉତ - ୨୦୦୧ -ପୁ- ୨୯ 
- ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୪୨ 

୨୦ - 


ତତ୍ରୈବ - ପୁ - ୨୮ 
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ସାମାଜିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କାର ମନୋବୃଭି 


ମଣିଷ ସମାଜ ଓ ମାନବ ଜାତିର କଲ୍ୟାଣ ହିଁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଜୀବନର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ତାଙ୍କ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ସେ ଥଲେ ବିଶ୍ବାସୀ । ସେ ଥୁଲେ ତଥାକଥିତ ପରଞ୍ପରା ଓ କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ତୀବ୍ର ବିରୋଧୀ । ମଣିଷର ଉନ୍ତତି ଓ ପ୍ରଗତିରେ ସେ ହିଁ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥିଲେ । ଏହା 
କେବଳ ନାଟକରେ, କବିତାରେ କେବଳ ତାଙ୍କର ମନୋଭାବ ସୁଭ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି ତାହା ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ, ଜାର୍ଯ୍ୟରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି | ଜଗନ୍‌ମୋହନଙ୍କ ଦିତୀୟା କନ୍ଯା ଲାବଣ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କର 
ବିବାହର କିଛିମାସ ପରେ ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପରଲୋକ ହୋଇଯାଇଥିଲା | ବିଧବା ଲାବଣ୍ୟକୁ ଏହାପରେ 
ସେ ପୁନଃବିବାହ ଦେଇଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ଏଥ୍ରିଲାଗି ବହୁ ସମାଲୋଚନାର ସେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ 
କିନ୍ତୁ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଥିଲେ ଦୃଢ଼ ଆମ୍ପବିଶ୍ଵାସୀ । ସେ ଏଥରପ୍ରତି କର୍ଣପାତ ନକରି ନିଜ କର୍ଉବ୍ଯୟରେ ଅଟଳ 
ଥରଲେ। 

ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରି କରିଥିଲେ | ସେ ସମୟରେ କଟକ ମ୍ୟୁନିସ୍‌ପାଲିଟିର 
ସାତ ନମ୍ବର ୱାର୍ଡରୁ କମିଶନର ଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲେ | ଲର୍ଡ଼ ରିପନଙ୍କ ଶାସନ ସଂସ୍କାରର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ସ୍ବାୟତ୍ତ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଅନୁଯାୟୀ ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ ଓ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । 
ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରି କରିଥି ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିପାରିବାର ସୁଯୋଗ ଥଲା । 
ମ୍ୟୁନିସ୍‌ପାଲ ଟି ୱାର୍ଡ଼ରୁ ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସେତେବେଳେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲ କମିଶନର କୁହା- 
ଯାଉଥିଲା । ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ କଟକର ପ୍ରଥମ ନିର୍ବାଚିତ ପୌର ପରିଷଦରେ ସଦସ୍ଯ 
ହୋଇଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ଅନ୍ୟତମ । ପ୍ରଥମେ ୧୮୮୪ ପରେ 
୧୮୮୮ରେ ମଧ୍ୟ ସେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲ କମିଶନର ଭାବେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ବହୁ ଜନହିତକର କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥଲେ । ୱାଡ଼ିର ସୁବିଧା ଅସୁବିଧା ବୁଝିବା ସହିତ ବହୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଶ ଆଲୋଚନା ଓ ଆଇନ ପ୍ରଣୟନରେ 
ସେ ଭାଗ ନେଇଥରଲେ । ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାର ଉନ୍ନତିପାଇଁ ସେ ଟିକସ ପ୍ରବର୍ତନ ପାଇଁ 
ସେ ମତ ଦେଇଥିଲେ | ୧୮୮୫ରେ ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରେସିଡ଼େନସିର ଥିବା ଜାତି ଓ ଉପଜାତିମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏକ ସାମାଜିକ ଇଡିହାସ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପାଇଁ ଏବ୍‌, ଏବ୍‌, ରିଜଲିକ୍ସଠ 
ନେତୃଡୃରେ ଏକ କମିଟି ଗଠିତ ହୋଇଥିଲା । ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଗଠିତ କମିଟିରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ 
ସାନ ପାଇଥିଲେ । କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟ ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ ସଦସ୍ୟ ଥଲେ | 


ଜଗନ୍ନୋହନ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଗ୍ରାମ ପଦନଦାସପୁର ଓ ମାହାଙ୍ଗା ଅଞ୍ଚଳରେ ଅନେକ ଜନହିତକର 
କାର୍ଯ୍ୟ କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଗାଁ ଅଞ୍ଚଳର ରାସ୍ତାଘାଟ ଉନ୍ନତି, ନିର୍ମାଣ, ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ସେ ମୁଖ୍ୟ ନାୟକ ଥଲେ । ୧୮ ୬୪ ମସିହାରେ ନିଜ ସମ୍ପାଦକଡ଼ରେ 
ମାହାଙ୍ଗା ଅଞ୍ଚଳରେ ଏକ ବିଦ୍ୟାଳୟ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାସହ ସରକାରଙ୍କ ପକ୍ଷରୁ ବାର୍ଷିକ କୋଡ଼ିଏ 
ଟଙ୍କାର ଅନୁ ଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇପାରିଥରିଲେ । 


ସରକାରୀ ଗ୍ଵକିରିରୁ ଅବସର ନେଲା ପରେ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ, ସାମୂହିକ, ମହନୀୟ ଅବଦାନକୁ 
ସ୍ମରଣକରି ୧୮ ୬ ୬ ମସିହାରେ ସେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାବୋର୍ଡ଼ର ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ଯ ଭାବରେ ମନୋନୀତ ଓ 
ନିଯୁକ୍ତ ପାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ବୋଡ଼ିର ସଭ୍ୟପଦ ନୁହେ," ସେ ମାହାଙ୍ଗା ଚୌକିଦାରୀ ପଞ୍ଚାୟତର ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଡ 
ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ପଞ୍ଚାୟତର ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଡ ଭାବରେ ଡାକ୍ତରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ବିଦ୍ୟାଳୟର ଉନ୍ନତି, 
ଗମନାଗମନର ସୁବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାସହ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପ୍ରୀତି ସଂହତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
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କରୁଥିଲେ | ଏପରିକି ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଦୂରକରିବା, କଳି-ତକରାଳର ଆପୋଷ 
ସମାଧାନ ପ୍ରଭୃତି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ସମୟ ଦେଉଥିଲେ | ଲବଣକର ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସେ ସଂପୃକ୍ତ ହେବା 
ସହିତ ଲବଣକର ବିରୋଧରେ ଉଛଳଳଦୀପିକାରେ ଏକ ଦୀର୍ଘ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ, ଯାହା ତାଙ୍କ ଦୂରଦୃଣ୍ଡି 
ଓ ଦେଶପ୍ରାଣତାର ସୂଚନା ଦିଏ । ଗୋ'ବଧ ନିରୋଧ ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ସେ ମଧ୍ୟ ଜଡ଼ିତଥ୍ିଲେ । 
ବ୍ରାହୃଧର୍ମ ପ୍ରତି ସେ ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଉଦାର | କଟକ ଏକାଡେମୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ପ୍ୟାରୀମୋହନଙ୍କ ମୃଦୁ 
ପରେ ଏକାଡେମୀର ସୁରକ୍ଷାରେ ସରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ସହ ପରିଗ୍ଵଳନା ସମିତିର ସଦସ୍ଯ 
ହୋଇଥିଲେ । 

ଜଗନ୍ମୋହନ ଥୁଲେ ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରତିଭାର ଅଧୁକାରୀ । ସାମାଜିକ ସଂଗଠନ ସହିତ ସେ ଯେପରି 
ସଂଯୁକ୍ତ ଥୁଲେ, ସାରସ୍ବତ ସଂଗଠନରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଥଲେ ଅଗ୍ରଣୀ । କଟକସ୍ରିତ ଉଳ୍ଳ ସଭାର ସେ 
ଥିଲେ ସକ୍ରିୟ ସଦସ୍ୟ ଓ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଡିଂ କମ୍ପାନିର ସେ ଥଲେ ଅନ୍ୟତମ ଡିରେକୃର । ଉଳ୍ଚଳ ଗୌରବ 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟ ଥୁଲା | ଜନମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଥିଲା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ଜଗନ୍‌ମୋହନ ନିଜର ବାର୍ଵକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ମାହାଙ୍ଗୀଠାରେ ରୟତ ଓ ଭୂୁସ୍ବାମୀମାନଙ୍କର 
ଏକ ପ୍ରତିନିଧୁ ସଭା ସ୍ଥାପନ କରିଥିଲେ—ଏହା ଥୁଲା ଉଳଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ଇଚ୍ରା | 
ଏହି କମିଟିର ପ୍ରେସିଡ଼େଣ୍ଡ ଥୁଲେ ଜଗନ୍‌ମୋହନ । ଏହି କମିଟିର ବୈଠକରେ ୨୯ଟି ଗ୍ରାମର ପ୍ରଧାନ 
ପ୍ରଧାନ ଗ୍ରାମବାସୀ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ଜଳକର ବୁଦ୍ଧିରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇ ସରକାରଙ୍କ ଦୃ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ ସଂପର୍କରେ ବିଗ୍ଵର ଆଲୋଚନା ହୋଇଥିଲା । ନୂତନ ପ୍ରଜାସ୍ଵଡ଼ୁ ଆଇନ ବାତିଲ ପାଇଁ 
ବଡ଼ଲାଟଙ୍କ ନିକଟରେ ହୋଇଥବା ଦାବିରେ ତାହା ମଧ୍ୟ ନାମଂଜୁର ହେଲା । ଏହିସବୁ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
'ଉନଳଳ ଦୀପିକା' ଉଳଛଳ ଗୌରବ ମଧୂସୂୃଦନ ଓ ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କରିଥି ବାର ଅନେକ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ । ସମାଜସେବା ଓ ଜନମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେତେବେଳେ ମଧୁସୂଦନ ଓ ଗୋପବଂଧୂ 
ଯେପରି ନେତୃଡ଼ ନେଇ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ସ୍ପଣ୍ଟି କରିଥିଲେ, ସେହିପରି ଜଗନ୍ନୋହନଙ୍କ ତ୍ୟାଗର 
ମଧ୍ୟ ତୁଳନା ନାହିଁ । —'“କଗନ୍ନୋହନ ଜଣେ ଜନସେବକ ଥିଲେ | ନେତା ହେବାର ଆକାଂକ୍ଷା ତାଙ୍କର 
ନଥଲା । ମଧୁସୂଦନ ଓ ଗୋପବଂଧୂଙ୍କ ଭଳି ଜନନେତାମାନେ ଆଜି ଯେଉଁ ମହିମାନ୍ଦିତ ପ୍ରତି କୃତି 
ଜନମାନସରେ ଉଦଵଭାସିତ, ତାହା ସଂଭବ ହୋଇଛି ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଭଳି ତୃଣମୂଳ ଜନସେବକଙ- 
ମାନଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଓ ଆମ୍ପପ୍ରଗ୍ଵରହୀନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟୟ ହେତୁ । କିନ୍ତୁ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ ଦେଶର ଉନ୍ନତି ଓ ପ୍ରଗତି କ୍ଷେତୁରେ ମହାନ ନେତା ଓ ଜନନାୟକ ତୁଳନାରେ 
ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସୀମିତ କରିଥିବା ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଦାନ ଉଣା ନୁହେଁ ।( ୨୧) 


କଟକ ପ୍ରିଣ୍ତିଂ କମ୍ପାନୀ : 

କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କମ୍ପାନୀ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ବିକାଶରେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ଭୁମିକା ସଂପାଦନ 
କରିଥିଲା ! ଏହା କେବଳ ଏକ ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ୁ ନୁହେଁ; ବରଂ ଜାତୀୟ ଭାବନାର ସାର୍ଥିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । 
ଜଗନ୍ଗମୋହନ ଥଲେ ଏହି କମ୍ପାନୀର ଅଂଶୀଦାର ଓ ଅନ୍ୟତମ ହିସାବ ନିରୀକ୍ଷକ । ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ 
ସେ ଡିରେକୃର ବୋର୍ଡର ଅନ୍ୟତମ ସଦସ୍ଯ ଥଲେ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ତେଣୁ ପ୍ରିଣ୍ିଂ କକ୍ପାନୀରୁ ବହୁଳ 
ପ୍ରକାଶିତ 'ଉଳଳଦୀପିକା' ସମ୍ପାଦନା ସହ ସମ୍ପରକ୍ତ ଥୁଲେ । ସେହିପରି ଜଗନ୍ମୋହନ ମଧ୍ଯ 'ଉଚ୍ଦଳ 


୨ ୧- ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ନବମୂଲ୍ୟାୟନ - ଅଧ୍ୟାପକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶ 
ଏଷଣା-୩୮.୧ ୯୯୯ ପଷ୍ଚା- ୧୩୪/୧୩୫ 
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ଭାଷୋଦ୍ଦୀପନୀ ସଭା' ଗଠନରେ ସଂଂଶ୍ମିଷ୍ଟ ଥୁଲେ | 'ଉଳଳସଭା' ପରିକନୁନା, ଗଠନ ଓ ବିକାଶରେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ଲାଲ ମହୋଦୟ | ଉଛ୍ଳସଭା ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରଥମ ବୈଠକରେ 
ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତାବ କରିଥିଲେ ଓ ଜଗନ୍ମୋହନ ହୋଇଥିଲେ ସମର୍ଥକ | ୧୮୮୬ରେ 
କଟକରେ ଉଛଳସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କୁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଜଣେ ଗ୍ରନ୍ତ 
ଲେଖକ ଭାବେ ସ୍ବୀକୃତି ଦେବା ସହ ଏହାର ଶାଖା ସଭାର ସଦସ୍ୟ କରାଇଥ୍ରଲେ | 


ନ ବ ଜାଗରଣର ବାର୍ଷାବ ହ— 


ଉନ୍ଳରେ ନବ ଜାଗରଣ ସପଣ୍ଟି କରିବାରେ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ମହାରଥୀ ସାର୍ଥିକ 
ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଥୁଲେ ଅଗ୍ରଣୀ | ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 
କରିଥିବାରୁ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୂରଦ୍ଧଣ୍ଟି ବ୍ୟାପକ ଥିବାରୁ ନିଜ ସମାଜର ଦୋଷତୁଟିଗୁଡ଼ିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କରିବା ସହିତ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ନେତୃଡ଼ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ | ଜଗନ୍ମୋହନ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ | ଓଡ଼ିଶାର ଆଧ୍ୟାମ୍ପିକ ବିଶ୍ଵାସ ସହ ଏକାମ୍ପ ହୋଇପାରିଥିଲେ 
ତେଣୁ ସାମଗ୍ରିକ ଓଡ଼ିଶାର ବିକାଶ ପାଇଁ ସେ ନୂତନତାର ସଂଗୀତ ଗାନ କରିଥୁଲେ | ବ୍ୟକ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ସାମୂହିକ ବିକାଶ ଉପରେ ସେ ଗୁରୁଡ଼ ଦେଇଥିଲେ | ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ସମାଜସେବା, ସାହିତ୍ୟରଚନା, 
ସର୍ବୋପରି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ଯେଉଁ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଗଲେ, ତାହା 
ଥିଲା ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନୂତନ ଜାଗରଣ ଓ ନୂତନ ଚେତନାରେ ସେ ଥୁଲେ ଯଥା ବାର୍ତାବହ । ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଚିନ୍ତାର ସେ ଥିଲେ ନାୟକ । ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଓ ସାଧନା ଥୁଲା ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେ 
ଥିଲେ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଜଣେ ଉଦାରପନ୍ତୀ | ତାଙ୍କର ସାଧନା ମଧ୍ଯ ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ 
ସ୍ପୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନ : 


ବଂଶ ପରମ୍ପରାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ ଥୁଲେ ଜମିଦାର । ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଥଲା 
ସୁଖମୟ । ବାଲ୍ୟବିବାହ ଥଲା ତତଵକାଳୀନ ସମୟର ସମାଜିକ ବିଧ ଓ ପରମ୍ପରା । ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ନାନା ସମସ୍ୟା ଆସିଥିଲେ ବି' ସେ ସାହସ ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟର ସହ ମୁକାବିଲା କରି ଜୀବନ ନିର୍ବାହ 
କରିଥିଲେ । ପରଞ୍ପରା ଅନୁସାରେ ଜଗନ୍ମୋହନ କନ୍ୟା 'ତାରା'କୁ ବାଲ୍ୟବିବାହ କରିଥିଲେ | ତାରାଦେବୀ 
ସୁନିପୂୁଣା, ସୁଗୁହିଣୀ ଥୁଲେ । କିନ୍ତୁ ସେ ଥୁଲେ ନିଃସନ୍ତାନ | ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ସେଥ୍ରପାଇଁ ଦିତୀୟ ବିବାହ 
କରିଥୁଲେ ସାଲେପୁର ଥାନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ବେଣୀରାମପୂରର ଜମିଦାର ଆନନ୍ଦଲାଲଙ୍କ ସୁକନ୍ୟା ଅହଲ୍ୟାଙ୍କୁ | 


ଜଗନ୍ନୋହନ ଓ ଅହଲ୍ୟା ଦେବୀଙ୍କର ଥୁଲେ ଆଠୋଟି ସନ୍ତାନ | ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଦୁଇଜଣ 
ପୂତ୍ର ଓ ଛଅଜଣ ଥୁଲେ କନ୍ୟା | ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତିଙ୍କ ପରିଚୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | 
କ୍ରମଅନୁସାରେ- ୧-ରାମମୋହନ ଲାଲ (ପୁତୁ)- ୧୮୭୪-୧୯୪୦; ୨-ଶ୍ରୀମତୀ ଦେବୀ(କନ୍ୟା) ୩- 
ଇଢ୍ାବତୀ ଦେବୀ(କନ୍ୟା) ବାଲ୍ୟାବସ୍ଥାରୁ ମୁତ୍୍ୟ ୪- ଲୀଳାବତୀ ଦେବୀ(କନ୍ଯା) ୫- ଶ୍ଯୟାମମୋହନ 
ଲାଲଂଟୁତୁ) ୬- ଲାବଣ୍ୟ ଦେବୀ(କନ୍ୟା) ୭- ଚନ୍ଦ୍ରବତୀ ଦେବୀ(କନ୍ୟା) ୮- ପଦୁାବତୀ ଦେବୀ (କନ୍ୟା) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଥଲେ ପ୍ରଚଞ୍ ଲଶ୍ବରବିଶ୍ଵାସୀ | ସେଥୁପାଇଁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ପୃତ୍ରର ନାମ ରାମମୋହନ ଓ 
କନିଷ୍ଠ ପୁତ୍ରର ନାମ ଶ୍ୟାମମୋହନ ରଖିଥିଲେ | ରାମମୋହନ ତାଙ୍କ ପରିବାର ଓ ଜମିଦାରର ଦାଯୟିତୃ 
ସଂପାଦନ କରୁଥିଲା ବେଳେ ଶ୍ୟାମମୋହନ ଜଣେ ସୁଚିକିକ୍ଷକ ଭାବରେ ପରିଚିତ ଥୁଲେ | ଶ୍ୟାମମୋହନ 
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କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ସ୍ତୁଲରୁ ଏଲ, ଏମ.ପି ପାଶ୍‌ କରିବାପରେ ବିହାର ରାଜ୍ୟରେ ଡାକ୍ତର ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥିଲେ | 


ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟ 

ଜଗନ୍ନୋହନ ସ୍ଵଗ୍ରାମ ପଦନଦାସପୁରରେ ସାମାନ୍ଯ ଥଣ୍ଡାଜୂର ଓ କାଶ ରୋଗରେ. ଅକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲା ପରେ ସେ କ୍ରମଶଃ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କ ସବୁ ଚେଷ୍ଟା ବିଫଳ ହେଲା। 
ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସଂଗ୍ରାମ କରିଥବା ଯୁଗ୍ପୁରୁଷ ଜଗନ୍ମୋହନଙ ଘଟଣାବହୂଳ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଲା 
୧୯୧୩ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୨ ୬ ତାରିଖ ଦିନ ସାଢ଼େ ବାରଟାରେ । ତାଙ୍କ ମୁତ୍ୟୁ ସତ୍ଭାଦ ସେଦିନ 
‘ଉଳଳ ଦୀପିକା'ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା 

“'ନବବର୍ଷରେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଏକ ହୃଦୟବି ଦାରଜ ଦୁଃଖ ସତ୍ମାଦ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା | ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
ପରମ ବନ୍ଧୁ ଓ କଟକ ପ୍ରିଣ୍ଠିଂ କମ୍ପାନିର ଡାଇରେକୁର ଓ ଓଡ଼ିଶାର ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ବାବୁ ଜଗନ୍ମୋହନଲାଲ 
ଆଉ ଇହ ସଂସାରରେ ନାହାନ୍ତି । ଗତମାସ ଛବିଶ ତାରିଖ ଦିନ ସାଢ଼େ ବାରଘଣ୍ଟା ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ଜନ୍ମଭୂମି ମାହାଙ୍ଗା ଗ୍ରାମରେ ଜ୍ଵର ରୋଗରେ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚଛଅଦିନ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗର ଦେହ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସ୍ଵର୍ଗଧାମକୁ ଗ୍ଵଲିଗଲେ ଏବଂ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କୁ ଏ ଦାରୁଣ ସତ୍ବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ହେଲା । 
ସାମାନ୍ୟ ଜ୍ଵର ଓ କାଶ ଆରମ୍ଭ ହେବାରୁ ଡାକ୍ତର ଓ କବିରାଜମାନେ ଯେତେପ୍ରକାର ଚେଷ୍ଟା କଲେ ସୁଦ୍ଧା 
କିଛି ଫଳ ହେଲାନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁର ଦୁଇଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେ ଓଁଷଧ ଖାଇବାକୁ ନିଷେଧ କରିଦେଇ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭଶ୍ବରଙ୍କ ନାମ କହୁଥିଲେ, ‘ହରି ନଓ ହେ କୋଲେ, ଅବ୍ିମ କାଲେ ତବ ଅଧମ ସନ୍ତାନେ !' ଏହି ପଦଟି 
ତାଙ୍କର ଶେଷ ମୁହୂର୍ଉ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଖରୁ ବାହାରୁଥିଲା | ମୁତ୍ୟୁର ଏକ ଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେହି ଗ୍ରାମ ନିବାସୀ 
ବାବୁ ସୀତାନାଥ ରାୟଙ୍କୁ ଡକାଇ ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନେକ ଦିନରୁ ଥୁବା ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଦୂର କରିବାକୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନାକଲେ ଏବଂ ତାକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି ତାଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଲେ । ମୁତ୍ୟୁପରେ ବିଧୂମତେ ତାଙ୍କ 
ମୁତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ଶୟନାବସ୍ଥାରେ ଫଟୋ ନିଆଯାଇ ଶବ ଶ୍ମଶାନକୁ ଯିବାବେଳେ ସେଠା ଗ୍ରାମ ଓ ନିକଟବର୍ତୀ 
ଗ୍ରାମମାନଙ୍କର ଆବାଳବୃଦ୍ଧବନିତା ପ୍ରାୟ ଦୁଇହଜାର ଲୋକ ଶବ ଚତୃଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘେରି ହରିବୋଲ ଓ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକମାନେ ହୁଳହୂଳି ଓ ହରି ସଂକୀର୍ତନଦଳ ସେମାନଙ୍କର ସଂକୀର୍ତନ ବାଦ୍ଯ କରି ଶ୍ମଶାନରେ 
ପହଞ୍ଚାଇଥ୍ଲେ | ଏହି ଘଟନାରୁ ସେ କିପରି ଆଦରଣୀୟ ଲୋକ ଥୁଲେ, ତାହା ଭଲ ବୁଝାଯାଉଛି। 
ବାସ୍ତବିକ ଭାଗବତରେ ଯାହା ଅଛି, ‘ପ୍ରାଣୀର ଭଲମନ୍ଦ ବାଣୀ, ମରଣ କାଳେ ତାହା ଜାଣି !' ତାହା 
ଏହାଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେଲା ।"' (୨୨) 

ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସତମ୍ଭାଦ କେବଳ ତତ୍‌ଵ କାଳୀନ ସନତ୍ଧାଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ତାହା ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇଥିଲା | —“ଲାଲାବାବୁ ତେଣୁ କରି ସର୍ବପ୍ରକାର ଦେଶହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ ଓ ମଧ୍ୟ ସେ ଜଣେ ଲେଖକ ଥିଲେ । ଭ୍ରମଭଂଜନ, ଓଡ଼ିଶା ବିଜୟ, ବାବାଜୀ ନାଟକ 
ଓ ସତୀ ନାଟକ ତାଙ୍କ ରଚିତ । ଓଡ଼ିଆ ପଢ଼ାର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଭ୍ରମଭଂଜନ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ଭର୍ଣ୍ଣାକ୍ୟୁଲରସ୍କୁଲ ମାନଙ୍କରେ ପଠିତ ହେଉଥିଲା । ଲାଲା ସାହେବ ଦେଶହିତୈଷୀ, 
ପରୋପକାରୀ, ବିନୟୀ, ଶିଷ୍ଟାଳାପୀ, ସତ୍ୟବାନ ଇତ୍ଯାଦି ସଦ୍ଵଗୁଣରେ ଭୁଷିତ ଥିଲେ । ସରକାରୀ 
କାର୍ଯ୍ୟରୁ ବଦାୟ ନେଇ ଦେଶହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରେ ସର୍ବଦା ବ୍ଯାପୂତ ଥୁଲେ । ଏଠା ମୁନିସିପାଲିଟି, 
ଲୋକାଲ ଓ ଜିଲ୍ଲା ବୋର୍ଡ଼ର ମେମ୍ଭର, ଚୌକିଦାରି ପଞ୍ଚାୟତ, ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ, ରାୟସୁଙ୍ଗୁଡ଼ା ଡାକ୍ତରଖାନାର 


୨୨- ଉଚ୍ଚଳ ଦୀପିକା - ୪୯/୧;୩-୧-୧ ୯୧୪ - ପୁ-୩ 
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୨୩୬ 


ମେମ୍ବର ଇତ୍ୟାଦି ନାନାବିଧ ଅବୈତନିକ କାର୍ଯ୍ୟକରି ଯଶସ୍ତୀ ହୋଇଅଛନ୍ତି, ବୟସ ପ୍ରାୟ ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ବର୍ଷ 
ହୋଇଥ୍ରଲେ ସୁଦ୍ଧା ଦେଶହିତକର କାର୍ଯ୍ୟରୁ ସେ ବିଦାୟ ନେଇନଥିଲେ | ଏତତଵବ୍ୟତୀତ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାରରେ ମଧ୍ୟ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ସେ ପଶ୍ଡାଦ୍‌ପଦ ନଥିଲେ । ସେ ବିଧବା ବିବାହର ବିଶେଷ ପକ୍ଷପାତୀ 
ଥିଲେ ଓ ଆପଣାର କନ୍ୟା ଅନ୍ଧ ବୟସରେ ବିଧବା ହୋଇଥିବା ରୁ ସମାଜର କଠୋର ନିୟମରେ ଭୀତ 
ନହୋଇ ପୁନର୍ବିବାହ ଦେବାକୁ କ୍ଷଣମାତ୍ର ସଂକୁଚିତ ହୋଇନଥ୍ରଲେ । ସୁତରାଂ ସମାଜ ସଂସ୍କାରରେ 
ଆଦର୍ଶସ୍ାନୀୟ ଥଲେ । ଏପ୍ରକାର ଦେଶହିତୈଶୀ କର୍ମଠ ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ସାହିତ୍ୟସେବୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଶା 
ହରାଇ ବିଶେଷ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଅଛି !'' (୨୩) 


ଜଗନ୍‌ ମୋହନଙ୍କ ଜନ୍ମରଭୂମିର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ମହାନକ୍ରାନ୍ତିକାରୀ 
ପୁରୁଷ, ଉଳଳ ସାହିତ୍ୟର ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ତାଙ୍କ ପରଲୋକରେ ଶୋକପ୍ରକାଶ କରି 
ଲେଖିଥିଲେ ''ସୃର୍ଗୀୟ ଜଗନ୍‌ମୋହନ ଲାଲ ପ୍ରାଚୀନ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀ ଉନ୍ଳରୁ କ୍ରମେ ବିଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଯାଉଅଛି । ଏତେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ସଭାସମିତିର ବହୁଳତା ସତ୍ତ୍ବେ ସେ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକ ଆଉ ପ୍ରାୟ ଦୃଣ୍ଟିଗୋଚର ହେଉନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ ଲାଲ ମହାଶୟ ଜଣେ ସେହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଥ୍ରିଲେ । ସୁଦୀର୍ଘ କାଳ ଆମେମାନେ ତାଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ଥାଇ ନାନା ଭାବରେ ତାଙ୍କ 
ସଂସର୍ଗ ଲାଭ କରି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସୁଗୁଣରାଶି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିଲୁ, ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ସହଜ 
ସୁନ୍ଦର ସତେଜ ମନୁଷ୍ୟତୃର ପରିଚୟ ପାଇଥିଲୁ, ସାଧୁତା, ନିର୍ଭାକତା, ମନସ୍ିତା, ପ୍ରଷ୍ଟବାଦିତା ଓ 
କର୍ମଠତାର ଯେଉଁ ଉନ୍ନତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପାଇଥିଲୁ, ତାହା ଆଧୁନିକ ଉଳଳରେ ବଡ଼ ବିରଳ | ଆଜିକାଲି 
ହାଓୱାଟା ଯେପରି, ସେ ପ୍ରକାର ଅକପଟ ମନୁଷ୍ୟତୃ ଲାଭର ପ୍ରତିକୂଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଅଛି । ଛଳନା, 
କପଟତା, ନୀଚ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ପ୍ରସାର ଦିନକୁଦିନ ଯେପରି ବଢ଼ି ଯାଉଅଛି | ଯେଉଁଆଡ଼େ ଦେଖ, 
କେବଳ ହାମବଡ଼ାପଣ । ହା ଭଶ୍ଵର ! ଏ ହାଓଆ କେବେ କିପରି ବଦଳିବ ? ଲାଲା ସାହେବ ଜଣେ 
ଯଥା୍ଥି କର୍ମାପୁରୁଷ ଥିଲେ —କର୍ତବ୍ୟକୁ ଦେବତାର ଆସନରେ ବସାଇ ଚିରଦିନ ପୂଜାକରି ଆସିଅଛନ୍ତି | 
ବାକ୍ୟ ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ଜୀବନରେ ଏକ କରିଥିଲେ — ସତ୍ୟପଥ ନ୍ୟାୟପଥ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କାହାରି ମୁଖାପେକ୍ଷା କରୁ ନଥିଲେ । ସେହି ହେଡ଼ୁରୁ ପଲ୍ଲୀଗ୍ରାମରେ ଥାଇ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିଦରନ୍ଦ୍ୀ 
ସମୁଖରେ ସ୍ଵୀୟ ବିଧବା କନ୍ଯାର ପୂନର୍ବିବାହ ଦେବାକୁ ତିଳେମାତ୍ର କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନଥ୍ୂଲେ । ଏହା 
ସାମାନ୍ୟ ବୀରଡ଼ୁ ନୁହେଁ | ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ଼ ଉଣା ନୁହେଁ । ଉ୍ଳର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ବାବାଜୀ" ନାଟକ ଓ ‘ସତୀ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଯେ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ଉପରକୁ ଉଠିଅଛି, ତାହା ମନେ 
ହେଉନାହିଁ । ହାୟ ! ଉଳଳ, ଏହିପରି ବହୁସଂଖ୍ୟକ ଖାଣ୍ଡିମନୁଷ୍ୟ କେବେ ପ୍ରସବ କରିବ ? ( ୨୪) 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ବୋପରି ନୂତନ ଓଡ଼ିଶା ଗଠନର ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ଲାଲ ବିରଳ କର୍ତବ୍ୟ ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି | ବାସ୍ତବିକ ସେ ଥିଲେ ଯୁଗପୁରୁଷ | ତା'କର ଥରିଲା ଦିବ୍ୟ 
ସାରସ୍ତ ଦୃଣ୍ଟି । ଅନବଦ୍ୟ ଅବଦାନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଓ ଭାଷାସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଜଗନ୍‌ ମୋହନ 
ଅଦିତୀୟ ଓ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


ପପ 


୨୩- ତତ୍ରୈବ 
୨୪- ଉନଳଳ ସାହିତ୍ୟ - ୧୭/୧୦; ମାଘ ୧୩୨ ୧,ପୁ୩୮୦-୮ ୧ 
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